Publikaties van Roger Odin
over semio-pragmatiek

— ‘Rhétorique du film de famille’, in Rhétori-
ques, sémiotiques, revue d’esthétique (Parijs, UGE),
1979, jrg. I, nr. 2, pp. 341-371.

— ‘L’entrée du spectateur dans la fiction’, in:
Jacques Aumont en Jean-Louis Leutrat (ed.),
Théorie du film. Parijs (Albatros) 1980, pp. 198-
213.

— ‘Le film de fiction menacé par la photogra-
phie et sauvé par la bande-son. A propos de LA
JETEE de Chris Marker’, in: Dominique Cha-
teau, André Gardies en Frangois Jost, Cinémas
de la modernité: films, théories. Parijs (Klinck-
sieck) 1981.

— ‘Pour une sémio-pragmatique du cinéma’,
in: Iris, jrg. 1, nr. 1, 1983.

— ‘Mise en phase, déphasage et performativité
dans LE TEMPESTAIRE de Jean Epstein’, in
Communications 38: ‘Enonciation et cinéma’.
Parijs (Seuil) 1983.

— ‘Dokumentaire film, dokumentariserende
lektuur’, in: Andere Sinema 81: ‘De andere
film’, 1987.

— ‘La sémio-pragmatique du cinéma sans crise,
ni désillusion’, in Hors Cadre 7: ‘Théorie du
cinéma et crise dans la théorie’ (Saint-Denis,
PUV) 1980.

Christina Junginger

Hier wordt gewerkt
Verslag van het vijfde Film- und
Fernsehwissenschaftliches Kolloquium
te Hannover

In oktober 1992 werd in Hannover het
vijfde Film- und Fernsehwissenschaftliches
Kolloguium gehouden. De opzet was
een actuele bestandsopname van film-
en televisiestudies in de Bondsrepu-
bliek. Dat wil niet zeggen dat er geen
interesse was voor bijdragen uit andere
landen, want die waren ook welkom.
Er waren iiberhaupt weinig beperkin-
gen, noch thematische, noch die welke
voortvloeien uit de eis van zuivere film-
studies, noch die welke om de hoek ko-
men kijken wanneer voor een geselec-
teerd gezelschap van grote namen is ge-
kozen. Een ieder werd in de gelegen-
heid gesteld zijn onderzoeksobject, en
daarmee zijn actuele specialisatie, aan
een grote groep te presenteren. Aange-
zien een net afgestudeerde als ik niet
snel persoonlijk uitgenodigd zal wor-
den om aan een colloquium deel te ne-
men, en aangezien mijn specialisatie
geen specialisatie is waarvoor men thans
een thematisch omschreven colloqui-
um kan verwachten, bood Hannover
mij een kans om uit de kleine kring van
Nijmeegse medeweters te breken en
mijn werk ver van huis aan een publiek
te presenteren. Eenmaal in Hannover
bleek dat hier uitsluitend werk in wor-
ding werd gepresenteerd.
Eeninternationale werkgroep (waar-
aan ook studenten meewerkten) onder
leiding van H.J. Wulff (Berlijn) presen-
teerde bijdragen over de compilatie-
film. Wulft beschreef de historiserende
tekstsemantische functie van de compi-
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latiefilm; Marc Terjung behandelde aan
de hand van DEAD MEN DON’T WE-
AR PLAID de functie van taal als middel
voor de produktie van continuiteitsef-
fecten in compilatiefilms.

Buiten deze bijdragen was er nog
een ander gemeenschappelijk thema,
namelijk historisch bepaalde verande-
ringsprocessen in de Duitse filmpro-
duktie. Lutz Haucke (Berlijn) onder-
zocht in een Oost-West-vergelijking
flashback-strategieén in films uit de ja-
ren zestig. Stephen Lowry (Bremen)
trachtte middels een tekstuele analyse
van HELDEN DER ARBEIT (DDR,
1988) de broosheid van de DEFA film-
produktie-ideologie van de jaren tach-
tig aan te tonen. Petra Schepers (Han-
nover) belichtte de wederzijdse bein-
vloeding van maatschappelijke veran-
deringen in de jaren zeventig en tachtig
in de DDR (op gang gebracht door een
alternatieve DDR-anticultuur) en de
veranderingen in de ppRrR-film uit de-
zelfde periode. Deze drie bijdragen van
niet-voormalige-Oostduitsers kunnen
als verwerkingsactiviteit van het recen-
te DDR-filmverleden en -filmproduktie
worden beschouwd. Deze bijdragen,
die steeds in een historisch-maatschap-
pelijk kader geplaatst werden, doen
denken aan de vele fascisme-filmstudies
van vroeger.

De historische bijdragen van de
voormalige Westduitsers gingen verder
terug in de geschiedenis van de Duitse
film en filmproduktie. Gerlinde Waz
(Berlijn) onderzoekt de Duitse kolonia-
le film en expeditiefilm in de periode
van keizer Wilhelm en het nationaal-
socialisme, met de tussenliggende pe-
riode van de Weimar Republiek. Zij
constateert, parallel aan de verschillen-
de politieke systemen, stilistische ver-
schillen in de films. Petra Putz uit Miin-
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chen presenteerde een vooruitblik op
haar promotie-onderzoek, waarin zij de
opkomst en ondergang van de filmpro-
duktiemaatschappij Emelka (Miinchen,
1919-1933) bestudeert. Putz beschouwt
het antagonisme tussen Beieren en het
Duitse Rijk als bepalende factor voor de
ontwikkeling van Emelka. Beieren wil-
de een eigen filmproduktiemaatschap-
pij, waarin de eigen Zuidduitse aard tot
uitdrukking zou komen. Dit uitgangs-
punt bepaalde de produkties van Emel-
ka tot aan het faillissement. Putz heeft
nog geen films uit de Emelka-produktie
kunnen onderzoeken, waardoor haar
bijdrage vooral politiek-historisch was;
een context-onderzoek vanuit een
niet-filmisch perspectief. Ook Wolf-
gang Samlowski’s beleidsonderzoek is
een voorbeeld van niet-filmisch con-
text-onderzoek. Hij trachtte een over-
zicht te geven van filmfestivals als podia
voor de presentatie van regionale, lan-
delijke, nationale en internationale
overheidsinstellingen.

Ikzelf poogde middels een semio-
pragmatische analyse van de prepositio-
nering van de fictiefilm-toeschouwer in
drie verschillende institutionele con-
texten, de noodzaak en de mogelijk-
heid voor de ontwikkeling van een spe-
cifieke film-didactieck voor het onder-
wijs onder de aandacht te brengen.”

1. In mijn doctoraalscriptie Geloofwaardig, re-
alistisch en uit het leven gegrepen — pleidooi voor een
toegepaste semio-pragmatick, KUN, Nijmegen
1992, behandel ik de institutionele prepositio-
nering van de fictiefilmtoeschouwer als voor-
waarde voor de positionering van de fictiefilm-
toeschouwer door de film zelf. De toetsing van
Odins semio-pragmatisch model van de opera-
tie van fictionalisering aan sociaal-empirisch
materiaal uit het filmonderwijs, en daarmee
ook de perceptie van de fictiefilm door de em-
pirische toeschouwer, staat in deze scriptie
centraal.
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Ernst Behne en Claudia Bellerjahn
(Hannover), beiden gespecialiseerd in
cultuurpedagogiek, behandelden film-
muziek. Behne trachtte een aanzet tot
de formulering van een cognitieve
theorie van filmmuziek te presenteren;
Bellerjahn gaf een tussenrapport van
een ‘laboratorium’-onderzoek naar de
invloed van filmmuziek op de filmper-
ceptie. Tegen mijn verwachtingen in,
bleek mijn bijdrage niet aan te sluiten
bij die van Bellerjahn, hoewel bij beide
onderzoeken de filmtoeschouwer, de
perceptie en de filmeducatie centraal
staan. Bellerjahns constructie van het
experimentele veld is een kunstmatige
constructie, met een testsituatie onder
een glazen stolp. Ik construeer het ex-
perimentele veld daarentegen door de
selectie van sociaal-empirische, aan de
werkelijjkheid ontleende situaties. In dit
opzicht sloot mijn bijdrage dan ook be-
ter aan bij die van de andere deelne-
mers. De besprekingen rond de compi-
latiefilm en die over de filmgeschiedenis
in een synchronisch of diachronisch
perspectief zijn alle gebaseerd op mate-
riaal dat ontleend is aan de empirische
werkelijkheid. Dit empirisch materiaal
(film en/of schriftelijke en mondelinge
bronnen) functioneert bij elk van deze
studies als experimenteel veld voor een
hypothetische vooronderstelling, en zij
voegen zich daarmee naar de traditie
van een deductieve bewijsvoering. Bel-
lerjahns onderzoek daarentegen past in
de traditie van de inductieve bewijs-
voering.

Robert Schindlinger (Frankfurt am
Main) benadert film vanuit weer een
andere invalshoek. Hij geeft een over-
zicht van het functioneren van film als
sociaal-wetenschappelijke onderzocks-
methode van de empirie en bediscus-
sieert deze.

Andreas Bock (Berlijn) leverde als
enige een bijdrage aan het wetenschap-
pelijke televisie-onderzoek. Hij verge-
lijkt verschillende theorieén, methoden
en onderzoeksresultaten van empirisch
onderzoek naar de consequenties van
het verschil tussen zwart-wit en kleu-
rentelevisie voor de perceptie van de
toeschouwer.

De bijdrage van Kai Beate was noch
sociaal-, noch film- of televisieweten-
schappelijk van aard. Rabe benadert
vanuit een erg persoonlijke visie de
films van Bergman als diens worstelin-
gen met religiositeit.

Hoe verschillend de onderzoeksobjec-
ten en de feitelijke benaderingen ook
zijn, de vertegenwoordigers van de
Duitse film- en televisiestudies bleken
goed met elkaar te kunnen communi-
ceren, niet alleen via een specifiek fil-
misch, maar met name via een sociolo-
gisch jargon (vooral ontleend aan de
Frankfurter Schule). Juist deze sociolo-
gische inbedding betekenende voor
mij, een Nijmeegse representante die,
in het voetspoor van de Franse etnolo-
gie en de semiotick van de Parijse
School, de empirische werkelijkheid
met iets afwijkende termen categori-
seert, een communicatief struikelblok.
Maar de misverstanden vroegen en vra-
gen om opheldering en uitdieping van
de veelal impliciete vooronderstellin-
gen. Soms betekent communiceren
werken en verwerken. Het colloquium
in Hannover gaf hier alle kans toe.>

2. De teksten die de verschillende deelnemers
voor dit colloquium schreven, zijn verkrijg-
baar bij het Gesellschaft fiir Filmstudien, Hohen-
zollernstrasse 47, 3000 Hannover.
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