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Sulla via di Hollywood/ 
The Path to Hollywood 

Sinds de ondertussen wel haast 'legenda- 
rische' FIAF-conferentie in 1978 in 
Brighton, waar filmhistorici, -theoretici 
en -archivarissen ongeveer 600 films uit 
de jaren 1900-1906 zagen en daarover 
discussies voerden, heeft de vroege film 
zich tot een van de belangrijkste onder- 
zoeksgebieden van de filmwetenschap 
ontwikkelt. Door talrijke festivals, col- 
loquia en publikaties wordt sindsdien 
het traditionele beeld van de 'primitieve' 
film, die in het beste geval als een soort 
voorstadium van de eigenlijke filmkunst 
gezien werd, gecorrigeerd. Dank zij de 
toegenomen belangstelling voor de 
vroege filmproduktie wordt duidelijk 
dat deze periode zich niet laat reduceren 
tot het werk van de 'grote pioniers' als 
Lumière, Méliès, Porter of Griffith, en 
dat veel van de 'ontstaansmythen' van de 
filmgeschiedenis gewoon berusten op 
een ontoereikende kennis van die tijd. 
Het belang van het onderzoek beperkt 
zich niet tot het gebied van de geschied- 
schrijving, ook de filmtheorie krijgt 
hierdoor belangrijke impulsen. De bij- 
dragen van bijvoorbeeld André Gau- 
dreault aan de narratologie sluiten op 
veel punten direct aan bij de resultaten 
van zijn historisch werk. 

De Giornate del Cinema Muto behoren 
ongetwijfeld tot de belangrijkste mani- 
festaties op het gebied van de vroege 
film. Deze thematisch georganiseerde 
retrospectieven bieden (een ieder jaar 
groeiende groep) onderzoekers de mo- 
gelijkheid hele periodes uit de filmge- 
schiedenis te (her)ontdekken. De catalo- 
gi die in het kader van de Giornate gepu- 
bliceerd zijn, vormen dan ook niet een- 
voudigweg een aanvulling op het film- 

programma, maar zijn echte monogra- 
fieën, waarin discussie geopend wordt 
over verwaarloosde vragen. De werken 
over de Scandinavische film (1986) en 
Vitagraph (1987) hebben eigenlijk maar 
één gebrek (als dit zo genoemd mag 
worden): ze zijn alleen toegankelijk vo& 
degenen die het Italiaans beheersen. Het 
is daarom toe te juichen dat de organisa- 
toren besloten hebben in 1988 een twee- 
talige (Italiaans/Engels) versie te publi- 
ceren, die er, evenals zijn voorgangers 
verzorgd uitziet en schitterend geïllus- 
treerd is. 

Sulla via di Hollywood/Thepath to Hol- 
lywood over de jaren I~ I I - I&O - waar- 
schijnlijk de minst bekende periode van 
de Amerikaanse cinema - biedt dan ook 
een overvloed aan materiaal over zeer di- 
verse onderwerpen; van de algemene 
bronnen~roblematiek tot beschouwin- 
gen over afzonderlijke filmmakers als 
Maurice Tourneur en John Hancock 
Collins. Daarbij komen dan nog film- 
ografische gegevens en korte besprekin- 
gen van (bijna) alle films die tijdens het 
festival vertoond werden. 

De bijdragen kunnen in drie grote 
groepen onderverdeeld worden: inven- 
tarisaties van de ontsluiting van het 
bronnenmateriaal, reconstructies van 
historische ontwikkelingen en situaties 
en tenslotte onderzoeken die zich richten 
op personen. 

In de eerste groep vindt men versla- 
gen van Paul C. Spehr en Robert Gitt 
over de filmarchievering in de Library of 
Congress en de U C L A .  Patricia King 
Hanson beschrijft de filmografische ar- 
beid voor de AF1 Catalog of Feature Films 
1911-1920. Anthony Slide informeert over 
andere vormen van bronnenmateriaal en 
Michael Friends presenteert met het Na- 
tional Moving Image Database Project een 
poging om computertechniek voor de 
filmwetenschap bruikbaar te maken. 
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Tot het tweede deel behoort onder- 
zoek van Alan Gervison naar het ont- 
staan van de lange speelfilm in de U S A .  

Davide Turconi reconstrueert de beteke- 
nis van theater voor drie vooraanstaande 
produktiemaatschappijen, Lasky, Fa- 
mous Players en Triangle, en Russell 
Merritt analyseert de rol van D. W. Grif- 
fith bij Triangle. Marc Wanamaker in- 
troduceert de filmstudio's in het Los An- 
geles van de jaren tien. 

De derde groep bevat een studie van 
Kristin Thompson over Douglas Fair- 
banks 'zonder snor', een bio-filmogra- 
fisch essay van Jack Lodge over John 
Hancock Collins en drie artikelen over 
Maurice Tourneur: deze Frans-Ameri- 
kaanse regisseur wordt hier als een soort 
in-between figuur gezien. Richard Ko- 
zarski beschrijft hem als de 'first of the 
visual stylists' die het beeld belangrijker 
vinden dan de narratie. Vanuit eenzelfde 
visie schetst Jan-Christopher Horak de 
problemen van Tourneur tijdens de op- 
komst van het Hollywoodsysteem. Ri- 
chard Abel tenslotte analyseert de film 
THE W I S H I N G  R I N G  (1914) als een 'inter- 
text', waarin elementen van de Franse en 
de Amerikaanse cinema in elkaar op- 
gaan. 

Deze teksten zijn onbetwistbaar van 
belang voor het filmhistorisch onder- 
zoek. Vooral door het ontsluiten van tot 
nog toe weinig bestudeerd bronnenma- 
teriaal ontstaat via de verschillende bena- 
deringen een soort eerste cartografie van 
een filmisch continent dat praktisch nog 
een 'terra incognita' was. Wat de film- 
historiografie betreft roept het boek echter 
enige vragen op, vooral gezien vanuit de 
ontwikkelingen van de laatste jaren. 

De persoons-gerichte teksten roepen 
soms het probleem op, in hoeverre hier 
niet de traditionele auteurstheorie in de 
filmgeschiedschrijving opnieuw zijn in- 
trede doet. Wanneer bijvoorbeeld een 

'vergeten' regisseur als John H. Collins 
voorgesteld wordt, kan het er niet een- 
voudig om gaan een nieuwe naam aan 
het Pantheon van de grote filmmakers 
toe te voegen. De aanzetten van Thomp- 
son en Horak ziin in zoverre vruchtbaar- 
der dat zij Fairbanks en Tourneur als een 
soort 'case-studies' beschouwen en Dro- 
beren aan de hand van hun individuele 
carrières ontwikkelingslijnen van de 
Amerikaanse cinema te schetsen. (Inte- 
ressant is daarbiij ook het postscriptum 
bij Thompsons artikel over de invloed 
van ~airbanks op de Russische film van 
dejaren twintig.) Maar zelfs bij deze au- 
teurs valt met name de bevestigende 
houding ten opzichte van het onderwerp 
OP. 

Ook moet vastgesteld worden dat " 
theoretische vraagstellingen vrijwel ont- 
breken in deze cataloeus. Dit valt vooral 
op wanneer historische fenomenen (de 
relatie filmttheater. het ontstaan van de 
lange film) consequenties hebben voor 
de filmische representatiewijzen, waar 
dan niet op wordt ingegaan. 

Iets dergelijks geldt ook voor Abels 
analyse van T H E  W I S H I N G  R I N G ,  waarin 
hij met het begrip 'intertext' werkt, 
maar de theoretische status van de inter- 
textualiteit niet verder belicht. Dit is 
vooral betreurenswaardig omdat hier 
een in de literatuurtheorie (Barthes, 
Kristeva) ,ontwikkeld concept op een 
filmtekst toegepast wordt, zonder de 
specifieke problematiek van een derge- 
lijke transpositie te ondervragen. Juist 
omdat Abel zijn analyse expliciet in de 
context van een onderzoeksproject over . . 

alternatieve narratieve en representatie- 
ve systemen in de vroege film plaatst, 
zou hij een begrip als 'intirtext' niet een- 
voudig als gegeven mogen behandelen. 

Concluderend kan men zeggen dat de 
bijdragen aan deze catalogus een over- 
vloed aan waardevolle informatie en be- 
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schouwingen bieden, maar dat er beden- 
kingen zijn ten aanzien van de perspec- 
tieven voor het huidige filmhistorische 
onderzoek. Het gevaar bestaat dat het in 
de laatste jaren door filmtheoretici en 
filmhistorici gemeenschappelijk be- 
werkte terrein opnieuw tussen de disci- 
plines verdeeld wordt. Een dergelijke 
verkaveling zou echter niemand tot 
voordeel strekken. 

Vertaling uit het Duits: Lisette Hilhorst 

Paolo Cherchi Usai, Lorenzo Codelli (red.), 
Sulla via di Hollywood/The Path to Hollywood 
1911-1920. Pordenone (Le giomate de cinema 
muto1Edizione Biblioteca dell'lmmagine) 
1988, 547 pp., ill. (60.000 L) 

Ine van Dooren 

I1 mondo nuovo 

Expositie in Bassano del Grappa, 
29 juli-20 oktober 1988 

De film werd uitgevonden, maar hij 
kwam natuurlijk niet uit de lucht vallen. 
Al sinds eeuwen werden er optische ap- 
paraten gebruikt om plaatjes te verto- 
nen, bedoeld om te verstrooien, te bele- 
ren enlof te ontroeren. In Bassano del 
Grappa was een tentoonstelling inge- 
richt over een van deze spektakelvor- 
men: de vertoning van 'optische' pren- 
ten. Een populair schouwspel dat gedu- 
rende een eeuw (k 1740-1840) onze 
voorouders in groten getale wist te 
boeien. 

In het begin was het een technische 
uitvinding, die als curiositeit een plaats 
kreeg in de natuurkundige kabinetten 
van de aristocratie, maar al snel werden 
de vertoningsmogelijkheden uitgebreid 

en maakten rondtrekkende kijkkastdra- 
gers de optische prenten tot een attractie 
op jaarmarkten en dorpsfeesten. De 
voorstellingen op de prenten werden 
door de marskramer in geuren en kleu- 
ren van commentaar voorzien. 

De plaatjes waren afdrukken van ko- 
pergravures, bedoeld om bekeken te 
worden met behulp van optische instru- 
menten. Daarvan bestonden twee typen: 
De optische staander, ook wel zograscoop 
genoemd. O p  een houten standaard is, 
in een verticaal geplaatste vierhoekige 
omlijsting, een dubbele bolronde lens 
gezet. Aan de bovenrand zit een tweede 
vierhoek bevestigd, voorzien van spie- 
gelglas, geplaatst in een hoek van 4s0 ten 
opzichte van de eerste vierhoek. De 
prent ligt plat en ondersteboven achter 
de staander. Als men door de lens kijkt, 
ziet men de weerspiegeling van de af- 
beelding. O p  de afdruk is de titel dan 
ook in spiegelschrift te vinden. 
De optische doos, ofwel kijkkast. Hiervan 
bestaan allerlei varianten. Bij de eenvou- 
dige uitvoeringen kijkt men direct via de 
lens aan de voorkant van de doos naar de 
platen. De ingewikkelde modellen zijn 
voorzien van een spiegelconstructie en 
meerdere lenzen. Het is mogelijk ver- 
schillende prenten in de doos op te slaan, 
die bij de vertoning één voor één via 
touwtjes of via een ander systeem voor 
de lens worden geschoven. De reeks kan 
uit wel veertig platen bestaan. Er kunnen 
kleppen geopend worden, zodat het 
daglicht de scène verlicht. 's Avonds ge- 
bruikte men kaarsen. De dozen hebben 
allerlei maten en vormen. De kasten die 
de ambulante vertoners meesjouwden, 
zijn meestal voorzien van meerdere kijk- 
gaten, sober en functioneel uitgevoerd. 
De kasten die in het bezit van rijkere lie- 
den waren kennen allerlei versieringen: 
laklagen, beschilderde tafereeltjes en ge- 
draaide metalen of houten opzetstukjes. 
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