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LETTER FROM AN U N K N O W N  W O M A N  

(Max Ophuls, 1948) 
Maar wie is die onbekende vrouw dan wel?' 

In de pagina's die volgen zal ik proberen de relatie tussen personage en 
enunciatie te analyseren aan de hand van LETTER FROM A N  U N K N O W N  

WOMAN; een analyse die poogt enkele suggesties te geven voor de rela- 
tie tussen een structuralistische personage-analyse (met als richtlijn de 
tekst van Philippe Hamon)' en de theorie van de enunciatie, die poogt 
rekenschap afte leggen van de plaats en rol van de toeschouwer inlten 
opzichte van een tekst of discours.3 De keuze van LETTER FROM A N  

UNKNOWN W O M A N  heeft veel te maken met het doel dat ik me stel, 
aangezien de film (onder andere) het probleem opwerpt, hoe we een 
'voice-over' van een personage kunnen benaderen. Mijn tekst beoogt 
een mogelijkheid naar voren te brengen hoe een dergelijke relatie ge- 
dacht kan worden. 

Mijn tekst zal daarom uit drie delen bestaan: een structuralistische 
personage-analyse, een analyse van de enunciatie in LETTER..  . en een 
derde gedeelte waarin ik de twee aan elkaar probeer te koppelen. 

I.  Analyse van het personage van de 'onbekende vrouw' (Lisa) 

Ik beperk me in dit gedeelte tot de analyse van een enkel personage: 
Lisa Bemdl (Joan Fontaine4), onze 'onbekende vrouw'. Een keuze (be- 
perking), die nochtans niet arbitrair is: de titel van de film kondigt reeds 

i .  Dit artikel is een bewerking van een verhandeling geschreven in het kader van het seminar 
'Narrateur. personnage et spectateur' onder leiding van M. Vernet. Paris r11 (DERCAV), 
i  985- i 986. 
Z. Ph. Hamon. 'Pour un statut semiologique du personnage'. in: Poitique de récit. Parijs (Le 
Seuil) 1977. 
3. Het gaat hier niet zozeer om een empirische toeschouwer (zoals in statistieken misschien 
nagestreefd wordt) maar om een Toeschouwer voorzover deze door de tekst gecon- 
s t i ee rd  wordt. 
4. Ook de actrice van REBECCA.  SUSPICION en IVY.  waar ze personages vertolkte die 'naïvi- 
teit'. 'onwetendheid' en 'onzekerheid' belichamen; voor een studie van het 'star-image' van 
Joan Fontaine ZOU men met dergelijke intertextuele facetten rekening moeten houden. 

Personage en enunciatie 79 



een 'unknown woman' aan (schept een verwachting bij de toeschou- 
wer door de suggestie van een 'topic's); bovendien behoort de film tot 
een genre (het melodrama) dat zich kenmerkt door het optreden van 
een vrouwelijk ho~fdpersonage,~ een personage dat een gemarkeerd 
enunciatieve positie zal bezetten door de 'voice-over'. Bovendien, wan- 
neer men voor een personage-analyse 'a la Hamon' kiest, is.de analyse 
van een enkel personage slechts ogenschijnlijk de analyse van één per- 
sonage: 'Le signifié du personage, OU sa "valeur", pour reprendre un 
terme saussurien, ne se constitue pas seulement par repétition (récur- 
rence de marques, de substituts. de portraits, de Leitmotive) OU par 
accumulation et transformation (. . .), mais aussi par opposition, par re- 
lation vis-à-vis des autres personnages de l ' én~ncé . ' ~  'Analyse van één 
enkel personage' wil dus enkel zeggen dat ik 'haar' als leidraad neem. 

Strategische draad van mijn analyse (je kunt het beter maar zeggen): 
ik begin mijn analyse van het personage Lisa bij haar eerste verschijning 
(juist omdat ik de voice-over in het tweede gedeelte wil behandelen). 
We zien haar op het plein voor haar huis (een Weense flat), terugkerend 
van school. Een verhuizing is aan de gang en ze bewondert alle mooie 
spullen van de nieuwe bewoner (schilderijen, meubels). Ze gaat vervol- 
gens de trap op waar de verhuizers een piano omhoog takelen. Boven- 
aan de trap ziet ze hoe de bediende van Stefan Brand (de nieuwe bewo- 
ner)8 op een papiertje schrijft (de bediende is stom) waar de boeken 
heen moeten. Dan volgt een ellips (voice-over: 'I didn't see you (you = 

Stefan Brand, P.V.) that day or for many days thereafier. But I could listen 
to your pianoplaying') en zien we haar op de binnenplaats voor haar 
huis, iri~ezelschap van een vriendin. Lisa installeert zich op de schom- 
mel en luistert naar de opklinkende pianomuziek (even later volgen 
enkele shots van Stefan Brand - Louis Jourdan - die piano speelt), ter- 
wijl haar vriendin haar probeert te vertellen wat er zich tussen haar en 
een jongen heeft afgespeeld ('Ik zal hem moeten leren zijn handen 
thuis te houden', zegt ze, met een gezichtsuitdrukking die eerder het 
tegengestelde suggereert). Ondanks (?) deze toespelingen op seksuali- 
teit is Lisa meer geïnteresseerd in de pianomuziek. En als het pianospel, 
na een moeilijke passage die enkele malen herhaald wordt, ophoudt, 

5. De titel suggereert reeds een 'topic' (een onderwerp dat als interpreiatiekader dient): een 
brief. aíkomstig van een onbekende vrouw (tegelijkertijd: introductie van een raadsel). Vgl. 
voor een analyse van firntitels: Groupe Mu. 'Rhetoriques particulieres'. in: Communicarions. 
nr. 16. Parijs (Seuil) 1970. 
6. Hetgeen Hamon 'predesignation conventionnelle' noemt (en genreregels behoren daar- 
toe); zie Ph. Hamon. 'Pour un statut'. a.w.. p. 158. 
7. Ph. Hamon. a.w.. p. I 28. 
8. Vertolkt door Louis Jourdan. 
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springt ze van de schommel en rent naar het trapportaal waar ze zich 
installeert. Op de achtergrond zien we Stefan Brand (verzorgd gekleed, 
hoed, een etui onder zijn arm) de trap afkomen. Ze opent de deur voor 
hem en hij, verrast, bedankt haar, loopt naar deuitgang van het gebouw 
en kijkt nog eens naar haar om - ze staat achter de glazen deur geklemd 
-alvorens te verdwijnen. Haar vriendin voegt zich bij Lisa en zegt: 'Lisa, 
you're blushing'. En de twee jeugdige vriendinnen zitten elkaar achter- 
na op de binnenplaats. Einde van deze sequentie, de voice-over keert 
terug: 'Yes, I was blushing. From that moment on I was in love with 
you.' 

In navolging van Hamon zal ik deze sequentie (de toevalsontmoe- 
ting, de 'coup de foudre')9volgens twee grote 'principes' van een perso- 
nage-analyse nader bekijken. Die twee principes zijn: analyse van een 
personage in relatie tot andere personages (paradigmatisch); analyse 
van een personage via herhaling, accumulatie en transformatie, opposi- 
ties (syntagmatisch). 

9. In deze sequentie vinden we aldus twee melodrama-figuren. Vgl. E. de Kuyper. Filmische 
Harutochren. Weesp (Wereldvenster) 1984. 

Personage en enunciatie 



Paradigmatische analyse (een personage in relatie tot andere personages) 
Tussen Lisa en haar vriendin vinden we een aantal overeenkomsten: 
leeftijd (adolescenten), kleding (eenvoudige jurken zonder franje), sek- 
se (vrouwelijk). Het verschil tussen de twee ligt in de seksuele interesse 
van de vriendin en de interesse van Lisa voor de muziek enlof de pia- 
nist.'" Als we ook het derde personage (Stefan Brand) erbij betrekken, 
kunnen we andere semantische assen toevoegen: cultuur (de muziek), 
sociaal prestige (de artiest), 'spel' (Lisa, die met de schommel speelt, 
Stefän, die piano speelt). En in verhouding tot de twee vriendinnen en 
de reeds vermelde assen, kunnen we die toevoegen, welke we voor 
Stefan Brand daarmee in oppositie stellen: leeftijd (twee adolescenten 
versus een volwassene), sekse (twee meisjes versus een man), kleding 
(eenvoud versus luxe). Als we een matrix voor deze sequentie formule- 
ren, ziet die er als volgt uit: 

sociaal seksuele 
leeftijd kleding sekse culiuur prestige interesse 

Lisa + + + - - + 
vriendin + + + - - + 1- 
Stefan Brand - - - + + o 

N.B. + overeenkomst - verschil o ongemarkeerd 

Een dergelijke personage-analyse, via semantische assen, probeert re- 
kenschap af te leggen van de axiologische waarden die de tekst formu- 
leert (zie noot 16). een waarden-veld, dat in deze tweede sequentie 
uitgezet wordt (voor de eerste sequentie, zie p. 88) en waartegenlwaar- 
langs de film zich zal ontwikkelen." De semantische assen hebben ech- 
ter niet alle eenzelfde status. Kunnen we de assen leeftijd, sekse, kle- 
ding, sociaal prestige en spel descriptiefnoemen, een as als seksuele of 
culturele interesse stelt ons echter voor problemen, aangezien we hier 
waarden formuleren die met de actantiële structuur te maken hebben 
(en dus met de bepaling van de relaties subjectlwaarde-object, de for- 
mulering van narratieve programma's die reeds een zekere 'gericht- 
heid' impliceren): de seksuele enlof culturele interesse zal Lisa definië- 
ren als subject volgens de modaliteit 'willen' (met Stefan, de man-ar- 
tiest, als waarde-object). Anders gezegd: een personage-analyse zal be- 

10. Een zeer groot gedeelte van de problematiek van Lisa zal draaien rond deze ambiguïteit 
van het liefdesobject. 
i i .  De analyses van Thierry Kuntzel van de beginfragmenten van M - E I N E  STADT SUCHT 

E I N E N  M O R D E R  (F. Lang. 1931) en T H E  MOST DANGEROUS GAME (E. Schoedsack. 1932). in 
Comrnunica[ions (resp. nr. i9 en 23) laten zien hoe de openingen van deze films de matrix 
afgeven voor de rest van de film. 
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