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Zoals het fìlmbeeld niet volledig is terug te voeren op de kameraman, zo is 
ook het filmgeluid niet terug te voeren op één figuur, de geluidsman, op 
degene die we op setfoto's herkennen aan de mikrofoon die hij aan een 
lange hengel heeft bevestigd. De geluidsman vormt slechts deene hoek van 
de 'geluidstnade' geluidsman - geluidsmonteur 1 cutter - mixer. Grof sche- 
maties kan men stellen dat de geluidsman het 'ruwe' geluidsmateriaal 
aanlevert, de geluidscutter dit materiaal struktureert, er een verhaal mee 
vertelt (zoals hij dat ook met de losse shots doet), en de mixer dit alles 
uiteindelijk samenvoegt, het tot een geheel smeedt. In de hierna volgende 
gesprekken met Ton de Graaff (als geluidscutter) en Wim Vonk (als mixer) 
wordt duidelijk dat de zaken er niet zo eenvoudig voorstaan als met deze 
schematiese triade zou kunnen worden gesuggereerd, maar voor een eerste 
beeldvorming voldoet ze. 

In landen met een grotere fdmindustrie dan Nederland is de arbeidsde- 
ling verder doorgevoerd dan hier. Wie in Nederland een ñlm wil maken 
wordt gekonfronteerd met een situatie waarin degene die verantwoorde- 
lijk is voor de montage van het beeld bijna altijd tevens verantwoordelijk is 
voor de montage van het geluid. Wanneer we in het hiernavolgende 
gesprek met Ton de Graaff bijvoorbeeld over de montage van dialogen of 
geluidseffekten (deuren, voetstappen, ontploffingen enzovoort) spreken, 
dan hebben we het over zaken waarvoor in meer geïndustrialiseerde landen 
-Ton de Graaffspreekt over 'de meer beschaafde landen'- gespecialiseerde 
editorslcuttes zijn. In Nederland is men d-round, dat wil zeggen verant- 
woordeiijk voor d e  facetten van de montage. 

De twee gesprekken gaan in tweeërlei zin over onzichtbare processen. 
Enerzijds wordt van de arbeid van een geluidscutter en een mixer verwacht 
dat deSe arbeid door het publiek niet i s  zodanig wordt herkend of onder- 
vonden. Zij hebben zich aan de onuitgesproken normen van de commer- 
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ciële cinema te onderwerpen, die steilen dat het cinematografies universum 
door een onzichtbare hand wordt bestierd en zich naadloos aan de toe- 
schouwer aandient. Maar zowel Ton de Graaff als Wim Vonk staan er om 
bekend dat zij ook openstaan voor minder gangbare ideeën en normen en 
hun vakmanschap dienstbaar maken aan filmstijlen die minder de glad- 
heid, minder het transparante nastreven dan de hoofdstroom van de cine- 
ma. Er wordt vaak vergeten dat niet alleen de cineast moed nodig heeft zich 
op andere paden te begeven. Juist ook de technici, de onzichtbare uitvoer- 
ders, moeten durf tonen de algemeen aanvaarde normen te overtreden. een 
moed waarmee ook vaak een kritiek op hun vakbekwaamheid wordt 
geriskeerd. 

Anderzijds willen deze twee gesprekken laten zien dat de vaktechniese 
vaardigheden die binnen de twee besproken bezigheden zijn vereist, slechts 
een klein aandeel hebben in het al dan niet slagen van een krachtige, mooie, 
gladde, overtuigende geluidsband. Met andere woorden, we zijn in deze 
gesprekken voorzichtig op zoek gegaan naar het proces dat zich tussen 
handen en hoofd afspeelt gedurende de werkzaamheden voor de geluidsaf- 
werking van een film. Een onzichtbaa;, en zo bleek, nauwelijks grijpbaar 
proces. Maar wel een proces dat zich, wanneer het in de produktie van een 
film wordt veronachtzaamd, des te luider laat horen. 
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