
De film noir, een onmogelijk genre 
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[>e filni noir lijkt langzariicrhand de bete noir van de filmkritiek en -theorie 
te zijn geworden.  T e  rniddcii van de  door  Hollykvood zo helder gcforniii- 
leerde en var1 ziilke herkenbare idcritifikatiemiddcicn voorziene geiircs als 
d e  western ,  de musical, de  comcdv, dc gangsterfilm en het rnelodraina, 
drijft de  filni noir de spot nict elke poging tot oinschrijving van dit korpus 
filnis, da t  toch volgciis een algcnienc konscnsus oridcr S.611 noemer kan 
worden  samerigcbracht. O o k  al kunnen de  dcfinitic van wat ecri western of  
eer1 riiiisical is, per auteiir verschillen. over het aantal filnis en dc  films 
afzonderlijk die als wcsterii of ni~isical kunnen worden aangeduid bestaat 
doorgaans  weinig meningsverschil, en over films ais J O H N N Y  <;UITAK van 
Nicholas Kav (1953)~  die zich o p  het snijvlak van de western cn het 
niclodraina begeeft, zulleii vele kritici zich kunnen vindcii in de  kwalifika- 
tie 'weird  Frcudiaii western'. die Lcslic Halliwell in zijn Filrri Ciride deze 
filrri toedicht. '  

Aridcrs wordt  het wanneer een filni als ON DANGEHOUS CKOUNDS, 

cveneeiis van Nicholas Ray (1952) nioet worden ondergebracht. Halliwell. 
duidelijk gccri licfhebbcr van Rav, noemt dezc filni ccn 'prctentio~is Holly- 
wood-film noir i r i  the Gabiri nianner', waarriiec hij waarschijnlijk bedoelt 
dat  in dezc filni, die begint als een harde politicfilm inaar waarin in liet 
tweede deel het inelodrama de overhand krijgt, dc  existcntii:lc problciiia- 
tiek van de  politieniaii die zijn vak en zijn bestaan nioe is. naar zijn sniaak te 
zeer doniineert .  'Pretcntious' onidat blijkbaar 'Hollywood' nict 'Frankrijk' 
w o r d t  gekonibinecrd.  'film noir' omdat OV I>AN<;EROUS C R 0 U N r ) S  noch 
ecii politiefilm, noch ccn iriclodraina te noeriicn is. Eenzelfde onbehagen 
bekruipt Rayriiond Borde en Eticnnc Chaumeton in de ccrstc (en lange tijd 
enige) studie van dit genre met dc  oriivang v.in cc11 bock: Panor<~nio du Filrn 
Noir,  die O N  IIANGEHOUS GROUNIIS onderbrengen als bastaardafstariimc- 
liiig van de Icgeiidc van de 'flic pcnsaiit'. resiiltaat var1 cc11 origcliikkige 
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kriiisbcstiiiviiig v'in d e  pc)litiefilrii iiict elc~iiieiitcri \-ai1 d e  filrii iioir. '  Alaiii 
Silver c.11 Elizabc.th Ward  c~chter ~ ~ r z c l ~ i i  1iic.t oiii (>u I>ANC;EI IOUS 

( ; I < ~ U N I > S  zotider ciiisc reserve iti hiiii koriipciidiiiiii Filrti .Yoii. o p  te 
neriicii. tcrlvijl Eric- d' Kuypcr  i i i  zijii I~iliriixiltt~ Ii,irrxt~~rltrc~it sclirijft dat  I?.iy 
de filiii iioir iiitspeelr tcgeii lict i i i c i » d r ~ r i i ~  cm ciriigckccrd: '1l.iy ~ c b r i i i k t  
liicr het cric gci irc  o111 ier. o v e r  het atidcrc gcrirc te vcrtcllcii.' 

ON I> \Y( ;EIIOLI\  (;H( ~ C N I ) S  is cvcrizccr o f  cveniiiiii .ils [OIHXNY C;LITAR 

cc11 lvcstcrii of eet1 t i icl i>clr~ri i~ is (c.en 'tcgciicir.i.idscc' \vCstcrri. iii d e  
\voordcri vaii Eric d e  KiiypCr.  "~llecii al o r i i d ~ t  de n-cstcriihcld ccri vrout\- 
is. . . cri dc. h ~ i i d ~ l i i i g  zicti roiid ccii g ro te  p.issic orit\\-ikkclt"). cc.11 politic- 
tiliii of e.c,ri riiclodr:iiiia. Opv,iIlcrid is c~.litcr. dnt d e  rcriii fìltri lioir iii 
verband iiict J e  filiii v ~ r i  R,iy d o o r  dc, riicc.r traditioiic~lc autciirs \\-()rilt 
gcbruikt orii ccri t\v?fc,l oriitrciit clc riibrici~riiig vali clc.ze filiii te iiiaskc~rcri: 
riocli c.c.ii politicfilrii. noch cc11 nic.lodr.iiiia Iijkcii Uorii~~/C:li,iiiiiictoii cii 
H.illi\\-cl1 tc \vilICti zc3yc1i. iii~z ccri filiii iioir. ] > c  propositie vali Eric d e  
Kuypc'r 1-kt iiiccr opcr i i r i~cr i  re hicdcii: o o k  ,i1 bcliocft zc. \vclliclir cnigc 
riiiariccririp: riocli ccii pciliticfilni. iiocli c.cri iiic1ocirarii.i. iiiaar ccii politic.- 
filiii  i.11 cc11 riicloclrailia, r f i i ~  cc11 tilni tioir - ccii propositie die i i i  liet 
volgciidc riaar .iaiilcidiiig v ~ r i  ccii ciridcrc fi l i i i  i i i t ~ c p r o h c c r d  zal \vorderl. 

I k  tcriii 'filtii noir '  lijkt iridcrdnnd iii d c  iiiccstc ~ e v a l l e i i  .i15 cc11 s t o p l ~ p  te 
\vord~>ii y 'br~iikt  0111 zo\\-cl i i i ~ ) c i l ~ k  kl.ic\ificc~c~L~nrc filriis .ils ( I N  

I~4rJ(;EIIOUS (;ROLIN!>\ oiidcr te kuniieii brciigcri (cri tallozc. ,iridcrc zoals 
M I L I ) I t E I >  I>IEII ( .E  vaii Micliacl C:iirtiz. 1945. o f (  4S.413L.4NC 4. c\.ciiccris vati 
Ciirtiz. i y ~ z ,  ccri titcl d ie  o o k  iiicriig iioir-prcigratiiiii.i Iic,cft gc,.;icrJ) ,ils(iiii 
ccii oiiiv.ittcrici korpiis  filiiis onder  te brciiscii. L\-a,irvaii iririiiticfdc.sariicri- 
liaiis \vorcit aaiigCvoc~ld, riiaar XvaJrvJii tot  o p  liedcri iiog gccri bcvrcdigcii- 
de, p>sitic,\rc dcfiiiitic is gesc \ .cn .  

I l e  dcfiriitic d ie  Uordc cii C:liaiii~ictoii v,iri d e  filrii iioir hebbcii gcgevcri 
dic vooral lict iii hiiri ogcti iingcstrccfdc psycliologicsc cffekt v.iri deze filiiis 
o p  J e  tciCschoii\vc~r bcrreft. is cigciilijk riict \verkclijk civcrstcgcri: 'cic 
iiiorclc ,1111 bivalciitic.. lict tiiisila~iigc sc\vcld cri cie tcgciistrijdigc koiiiplcxi- 
tcit van ei? sitiiaties LIS drijfvcrcii. koiiicii sariicii oiii het piihlickjiiist dat  
scvocl  v;iii ~ i i g s t  cri oiizckc.rhcid te SCVCII.  dat  het specifieke kciiiiicrk is 
vaii J e  tiliii iioir iii oiizc cl.igeri. Alle \vcrkcri iiit deze reeks \7crtoiicii ccri 
cctihcid o p  ;itfckticf iiivo: tit. sp,i~itrit~y dit, hjj (ie. riit~xili~iiric~~~i. otrt~rit~ir rioi~r lict 
ii~c:qi~~illr~tr i 8 ~ 7 r i  zij11 ~ ~ z ~ ~ . / i o l ~ ~ ~ i c ~ . \ t '  r~fi~rt'trric~~)i~tir~~ii. I>c rocpiiig vaii d e  filiii iioir 
\\-as het  ~ i - / i c ~ ~ ~ c ~ i i  tn<lti  c,cJrr 3pt.c-ifìck c~ttl~cli~~qc~ti." Afscricii v.111 liet ta~irologicsc 
k.ir;ikrc,r vaii dczc dcfiiiitie is ze bovciidicii zo .ilgciiie~cii cri berust 7c zo 
cskliisicf o p  het dffckticl-c c f k k t  vnri dczc filiiis. dar zoridc.r iiadcrc specifi- 
ccriiis bc,z\va~rl i jk k;iri \vordcii irigczicii iii \vclk opziclir d e  filiii tioir zicli 
oiidcrscticicir v,iii cc11 geiirc- '11s d e  liorrorfiliii bijvoorhcclci 



O o k  iri iiiccr recente en zich o p  niccr geavancccrdc nictliodologiese 
instriitncnteri beroepende analyses \vordt de onzekerheid onitrcnt de clcfi- 
nitie tot  \vczcnselemcnt vali de clc.finitie zelf verlicvcri. I i i  haar overigens 
knappe atialysc vati C;ILI>A (Charles Vidor. 1946) stelt Mary Ariri I>oaiicdat 
d e  'vcrtroebclirig van de blik' basisvoor\\-n'irdc voor liet 'hctekcriis- 
svstecrii' vaii dc  filrn rioir is: 'De stijl vali bclichtiiig i~ i ip l i c~c r t  een vcr- 
tc.keriing van ccn oorsproiikclijk helder en Icesba.ir becld cii de daariiit 
voortvloc.icridc krisis vali het zien. Daar de cpistciiiologicsc hoekstccti van 
de  klassickc tckst het diktuiii is: "het beeld liegt niet". neigt dc  filrii rioir tot 
een flirt niet de  grcrizen v.iri liet s)isteciii. daar de  garantie vaii zijn 1 ~ s -  

baarhcid vaak heen en \veer sliiigcrt tusscri ccn beeld dat tiieestal veel 
vcrbcrgt cri cc11 voicc-over die riict altijd volledig geloofwaardig is." O o k  
iri deze. 'cpistciiiologicse' bcri.idcring van de filni iioir blijft tict psvcholo- 
gicse cffckt var1 de 'onzekerheid' de hoekstecri van dc  definitir. zij het dat 
\i ord t  getracht dit effckt te rclatereri aar1 vi';iicle kcnnicrkcn van de filni 
rioir. 

Deze visiiclc kciinierkcii (clair-obscurbclichti~ig. lapc of  hoge kaniera- 
hockcn. estrenie close-ups) ~vorden  bijvoorhccld ook als karaktcri~tick 
v o o r  het pcnrc opgevoerd in Sylvia Harvry's bijdrage aan de biiridcl 
[ I 'orncti  i r l  Filnr .Y<~ir: 'De dcfiniërciidc orntrckkeii van deze groep filnis zijn 
het produkt  vali hetgccri abnorinaal en dissorinnt is. En de dissotiaiitcn. het 
gevoel  var1 dc.sorii;ritatie en onbehagen. zijn. daar ze vaak aanwezig zijn o p  
Iict n ivo vdri de  plot cii de thernaticve ontwikkclirig. altijd, er1 dat is 
niisschicri nog bc~langrijkcr. ecii fiiriktic v.in de \isiielc stijl van dczc groep 
filnis. Ot icvci iwicht i~hcid  is hct prodiikt van rcri stijl. die wordt gekeii- 
rncrkt door  onuitgcbalancccrde en vertckcrieiidc kader-koiiipositics. 
krachtige kontrastcri tiisseri licht en doriker. lict dorilineren van schadiiwcri 
en  doiikcrc gebieden biriricri het kader. de  vicuc,lc spanning die wordt 
ccschapcn door  riicrkwaardige kanicra-liockeri crizovoort. Bovciidicti. iii 
d e  filni noirs zijn dcze geforceerde konipositics cri hockcri niet loiiter 
vcrfraaiiiieeri o f  rctoricsc opbloeiscls, maar zc vorriicn de seriiantiesc sub- 
stantie van de  film.' Waaraan Harvey oniiiiddcllijk toevoeg:  'De visuclc 
dissonanten. die kcnnierkciid zqii voor dczc filriis. zijn het iiierktckcii van 
die idcologiese kontradiktics die de historicsr kontckst vornicii waar- 
binrieti deze filins zijti geprodiicecrd." 

O o k  in tcksteri die zich o p  struktiiralisnic. scniiotiek cii psychoanalyse 
beroepen. word t  het begrip 'filin iioir' als gcgeveii aanvaard cri iri liet 
voetspoor  van traditioriclc kritici cri theoretici geplaatst tussen het psych»- 
logicsc cffekt cti de sociolopicse oorzaak. waarbij de  visuclc stijl de vcr- 
biriciende tiissenschakel vorrrit. Dit  is ook het geval in het handboek Filni 
Nair var1 Silver en Ward. die wijselijk nalaten te veraritwoordcn waarorn 
een filni als THE INVASION OF THE H(~) r )Y  SNATCHERS van IIon Siegel 
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(1956), e\.eneens vaak in \verband gebracht inct McCarth>isrric cii spclciid 
op ccn gevoel van toenemende onzekerheid bij het hoofdpcrwii. i~c cri de 
toeschouwers, nict in hun naslap\vcrk is opgenomen. 

DClt het t e ruggr i~pc r~  o p  de historiesc. sociale en ideologiesc. kontekst 
onvoldoende is o in  een pcnrc te definiCrcii. wordt in It'otnrri in Filrn .Toir 
weliswaar oriderkcnd. doch het problecni wordt on~zei ld  door in plaats 
van over 'genre' oLrcr 'iriovciiierit' te sprekcii. \velkc dan wordt geken- 
rricrkt door  (al\vccr) 'cen oprricrkcli~kc hoii~ogerie visuele stijl. waarincc 
deze (beweging) door  de genres heeriloopt' cii die \vijst op  ccri 'gelijkelijk 
honiogenc kultiirele ho~idiiig '  en slechts inoselijk is 'biiiiicii ccn gcïso- 
leerde periode, o p  een bi~zondcrc  plaats, als .iiit\voord o p  ccri of andere 
nationale krisis." N U  was het geeriszins de opzet vaii dit bock een ant- 
woord te geven o p  de al vanaf lict riloment dat de term werd uitgc.vonden 
aktuele kwestie o f  de  filin noir nu al dan niet een 'gciirc' is, en zoja.  \velkc 
strukturcle keriinerkeil dit korpus dar1 verbindt. De invalshock van Lt'ornc~ti 
in Filrn .V(iir is kcilri~erkerid voor de hedendaagse belang\telliiig voor het 
vcrschi~nsel: deze is in de  eerste plaats ikonografics en ikoi~ologies en 
koiiccntrcert zich o p  de  'visuele keninerkcii' in f ~ i i ~ k t i e  van de beeld- 
vorrniiig van de vrouw o f  liever op  de  vcrbccldirig van iliailriclijke seksuele 
fantasma's, waarvan de fi1111 noir inderdaad voorbeeldcri te over levert. I lc  
psychoanalyse, waarop men zich doorgaans beroept. fungeert hierbij als de 
oiluitputtcli~kc bron van tïgiircn en syniboleri. die in de filriis aanwijsbaar 
zijn. Z O  geeft b i~voorbeeld  Ani1 West iri ccri als 'tekstuele aiialvsc' pcprc- 
sentccrd artikel een uitvoerig estrakt ~ i i t  Mc.lanic Klciris vcrharideling over 
kinderlijke ailgsteri en fantasicCii 11.1 het \vaarrieriien vaii de ocrsci-lic. oiii 
deze rechtstreeks in verband te brengen iiiet de bcrociiidc sci-iic voor het 
haaienbassin uit THE LADY FKOV SHANGHAI (C3rson Welles. i947)." Uc- 
halve dat de  psychoarialysc aldus dezelfde funktie gaat bcklcdcii ,115 de 
talloze 'droomboeken'  waartegen Freud zich iri het voorwoord \,.in zijn 
Trautndeirrut!y keert, en deze bcnaderiiigeri rioch niet psychoai~alysc iioch 
met tekstiiclc analyse veel te i r i~kci l  hebben, zijri teksteii als dczc rcprcseii- 
taticf voor  het licdciidaagse oriderzoek iiaar de 'filrn rioir'. dat zich eerder 
op liet nivo van d e  inrt,rprt-r'irit. cii de kritiek plaatst. dan dat het zich 
bekornrnert oni  de aiialyse vaii de striikturen en de riicchailisrncn die aan de 
produktic van deze filnitckstcii ten grondslag liggen. O p  het iiivo van de 
interpretatie, die bovrndicn door de filiii noir vaak nict schaaintclozc 
openhartigheid o p  een dicilblad wordt aangereikt (vele 'tekstuele ~iialyscs' 
volstaan dan o o k  rnct het citeren van ccn trcffcndc dialoog1i:jri o f  de 
bcschri~virig var1 cc11 presentatie var1 een 'fcnimc f.~t.ilc'). \rindt iiicri altijd 
bctekenissen. nooit 'een theorie van de struktuur en het fiinktioiicrcii vdii 
het discours'. een theorie die de  mogelijkheden van cc11 gciirc schetst en de 
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t>cst;iaiidc \\.erker1 '31s ver\\-erkclijkte bi!zoiidcrc gcvallcii' laat vcrïchijiicii, 
z«.ils T. Todorov  het proprdril van ccri poetika schetst.'" 

Iri plaats var1 te sprckcii ovcr psychologicsc cfiktcri  of te zockcii riaar 
s o c i o l o g i ~ s ~  vcrkl;iriiigcii. p\\cIioarialyticsc iritcrprct~~tics cii ik«iiologic5c, 
bc.;clirijvingcn, die ccii 'naarheid'  ovcr het '11s gcscvcii aariv.iardc gcrirc of  
'n iovcnicnt '  filiii noir zoiidcri oiithiillcii. riioct dc vrdag \vordcri gcstcld of 

liet iiiogclijk is cim str~iktiiiir te »iit\vcrpcri vari\\.aaruit dc filiiis uit Iict 
ko rpus  J a t  als filrii rioir te bock is koiiicii te 5 t ~ , i r i ,  iiict hiiri v.iriatics cri 
af\vqkirigcri, kuririi~ti \vordcn nfgclci~i. Hoc\vi.l de protc vcrschcic i i l i~ ic  in 
invcritaris:itics var1 thcnia's. plots. stilisticsc kcriiiic.rkcii crizovoort iiict de 
daariiit voortvlocicridc, tluktucririgcii i r i  dc oriivnrig vnri Iict korpus d i t  tot 
tìlrri noir  lvordt gcrckcii~i.  iiict bij voorbaat optin~istics stciiiiiicii ovcr Iict 
\vclslaSc.ri vaii een dcrgcli!kc oiidcriiciiiirig. bli!ft het cc11 siriipcl pcgcvcri 
dat ,  ondaiiks de  tcgeristrijdisc clcfiriitics van de tcrrii. siiids het ~,irid van ~ i c  
jarcri veertig J e  iiotic 'filiii iioir' ceii hardiickkig bcstaaii leidt cri ~ i c  irituïtic- 
vc  kuriscris~is over  liet b c s t ~ a n  \.an cc,ii afzoiidcrlijkr groep var1 filiiis die 
oridcr 6611 rioeri1cr kuriricri n-or~icii  sariiciigcbrncht. iiooit is vcrd\vciic.ri. Iii 
plaats v ~ i i  i i i t  hct uitblljvcri \..i11 ccn bc\.rc~iigcndc dctïiiitic \,ai1 di, f i l r i i  iioir 
te korikludc~rcri dat deze nict bestaat cri ccn hcrscrispiiiscl v.iri de filriikritiek 
is". kali iiien beter als iiirgangspiirit dczc iritiiïtic scriciis iiciiicii. 

E c ~ i  'bcschcidcti voorstel' voor cc11 .;truktiircIc dcfiiiitic v.iri de filrii rioir 
heeft Jarncs Daniico gcdaari. ciic voor de filrii iioir het volgciidc riarraticvc 
trajckt als k;iraktcristick vuorstclt: '<>f\vcl oiiidat liij door her toeval hiertoe 
is ~i i tvcrkorcr i ,  of\ \cl  oriidat hij is gcliuiird voor ccii k'~rwci dat iri hi.t 
bijzonder nict h.lar te niakc,ri heeft. oritnioct cc11 riiari. \vieris Icvciis- 
c.r\rarins hcrri opvlicgcrid cm v.lak bitter h c ~ f t  gcstciiid, ccri iiict-oiischul- 
d igc  vroulv rrict d icr i« \~erc~~rikonis t i~  iiitcrlljk. tot wic liij scksucei, cri 
i ioodlott ig.  wordt  aaiigctrokkeii. Door dczc a.iiitrckkiri~skr;icIit. «f\vcl 
orrid.it de  vr«u\v hcni daartoe a3nzc.t. ofwel oiiidat het ccri riatii~irli~k 
gc>vc>lp is vati hun verhouding. raakt dc iriari zover tiat hij cc11 twcctie iiiaii. 
riiet \vie de  vroii\v origclukkig ofrcgeii haar \vil \-crboiidcri is (meestal is liij 
haar c.clitgcnoot of  ininriaar). bcdricst. poogt te vcriiioordcii of  feitelijk 
vcrnroordt .  ccri d,ind die vaak leidt tot het verraad vaii de protagoiiist door 
d e  v r o u w ,  rriaar in elk seval de sonis nictaforicsc, cri riiccst.il Icttcrlijkc 
vcrriictiging rnct zich rricebrcrigt vati dc vrouw. \-,i11 dc  r i i ~ r i  nict wie zij 
\~c~rbo i i Jen  is. cri vaak ook van dc held zelf.'" 

I>e voordelen van deze ~ r r i sch r i jv i i i~  vali het ~ i a r r ~ t i c v c  trajckt dat aai1 de 
filni rioir ten groridslag zou liggcri. ziJn even cvidcrit als de iiiidclcri crvaii. 
O p  Iict eerste gezicht lijkt deze schets ceii groot a,iiital filrii rioirs te 
bestrijkcii. zoals I>(>UBLE IWDEMNITY (Bìiiy Wildcr. 1 9 4 4 ) ~  T14E I'OS- MAN 

A I.WAYC RING5 TWICF (Tav Garriett. 1946) .  THE LADY FIICJM SHAN<;HAI. 
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( ;ILI>A ( o o k  al koriit m e n  1iic.r al iri d e  prc>blcrnc.n. cirndatlohriiiy Farcll, de  
FrOt"Olll5t. cieciilijk riicts 'doet '  ct] iiocii Gild&. iiocli Joiiririy i i i e t~for ics  
of  Icttcrlijk I i i i r i  oridersarip vitidcii). I I t r o m  (Edpnr Uliiicr. 1945). riizo- 
voort .  Tocli  valt unrtiiddcllijk « p  dat  filiiis die iri v r q ~ v c l  elk handbock cn 
door  vrij\vcl clkc filtiilicfhcbbcr 215 l ioogtcp~ii i tcn vaii cic filni nuir wordcri 
b c ~ t c t i i p ~ l d ,  'rHF UALTE5E FALCON (luhii HlL5t0ii. i ' )+ l )  o f  THE HIC; $1 F E P  

(Holyard H a ~ v k s .  1946) iiict oncicr dit trajekt kutiricii \\,orde11 oridcr- 
~ c b r a c l i t .  cveiiriiin nis L4LTH4 ((>t10 b'rciiiingc'r. 1944) MrLi ) i ( t l>  IJIEI(<'E. 
T H E  A5PHALT!CN(;I E (]uliii H u t o n .  1950) cii strikt petionieti o o k  I t W  

DE,\ \  (.41ithony M.inri. I 948). d e  filrii \vaarop v e d e r  zal \ v < ~ r d c n  i i i g c s ~ a t i .  
Als kritcriurii v o o r  d e  afonkciiinp van Iict korpiis riciir-filiiis druist Janics 
r>atiiico's schciria diis tcscri de  (rarisbare iiit~iïtic oiiitrerit d e  filrii tioir 111. 
oi i id '~t  lict cc17 3;irital aIscriiccri 313 'noir '  crkcridc filiils uitsluit. Hoewc1 aan 

L-lkc pogii is  to t  tlicorc~ticw ~tbakc i i i r iy  vaii een objekt  de cis scstcld riiag 
ivor~icii d a t  zij o o k  tcxpcti d e  '~or i l i i i~ i t i i<  opirric)' in riioct diirvcii gaan. 
fiiridecrt Dariiico z!jri kn tc r i~ i i i i  riict. \vaardoor zijri oriisclirijvins van hcr 
ccbied 'filrii rioir '  ecti  cv^^ arbitraire iiidruk iiia;ikt al3 liet boek vati Silvcr 
cii Ward.  d a t  bi jvoorbeeld o o k  tìltiis ,iIs r t i ~  w i c o ~ c ;  M A N  (Altred 
Hitchcock. 1956) O ~ L E A V C  HEI(  r i l  t1F4LEN (!«liti M .  Stalil. ri)+h) tot het  
genre rckcrit. 

Het  vooriiaarii5tc hcz\v,iiir tcs(*ti 1)3tiiico'~ 'riiodc5t p r o p o \ ~ I '  is cclitcr 
vnii i~icthodol«gic<i .  nard: lier traiekt J a t  liij sclictst i s  i i i  tcitc riicts riiccrdari 
ccn o p  inclukticvc. x\-iizc vcrkrcgcii cri tot lict iiitcrstc i i i i r~ini~it i i  terug- 
gcbr,~cli rc sn tiicriv;i tritic var1 J c  ii~lr(>ird v.iii (ceri tnriiclijk beperkt aaiiral en 
\villckcuri(r gckozcti)  f i l i i i  noirs .  Mcti k ~ t i  vatiuit (eiikclc) afzoridcrlijkc 
f i l t i i i  d o o r  s a r i i c r i i a t t i r i ~  cii ah5trnktic pcrakcti tot dit i i~rr . i t icve trnjckt. 
tiianr ccri orr igckeerdc n - c p  is iiau\vcliiks riiopclijk, l.lat staan d.it v ~ i i ~ i i t  dit 
tr-jckt af\vijkitiycn. \r;iri;iritcri cii de  cpccifickc iiivulliiis dic lict t r - jck t  i11 

afz<iiidcrlijkc f i l r i i~  kr i j s t .  bcsrcpcri kutiricii orden.  \vat tiu jiiiqt d e  ris i i  
die aar1 elk hcsctirij\-ciid cii vcrklarc.iid riiodel yestcld ri1ay \ \ . ~ ) r d c n .  
I>ariiico's indiikt ic  leidt tot  ccii rcd~iktic, v ~ i i  Iict yciirc. tiiiiar iiict tot 
~iitbrL~idiiig vaii d e  kcriiiis vali d e  striiktuiir cii Iict t i i~ ik t io r ic r~r i  \.ar1 li<-t typc 
tckstcti d a t  iiiriiicicicls. al n-as Iict iiiaar bij \\-ijze v:in irituïtic c.ii 'coriitiioii 
sciisc'. histc>ri~.s reeds is gcïrictit~itiorialisccrJ. 

Nii lijkt d e  bcpcrkii ig vnii 13aiiiico's iri«dcl. ~fpcz ic i i  v.iii zij11 louter 
criipiricsc Lwriadcriiig v i~ i i  cic oppervlakte vaii J e  riinriifc<tc tekst. tcvciis 
saiiieii te I ~ ~ ~ r i s c t i  niet  ccri opticsc cerizijclipiicid. die zijti cr i ipir i i i ic  nood- 
 ikcl cl ijk riict zich tiiccbrciipt: hij tr;iclit d e  f ~ 1 i i i  rioir tc cictiriiCrcii vnri:iit 
ciiki.lc, ;lis hoostepiintcri  crkciicie filriis ais I>OL'HLE I N I ) E M N I T Y  cri T14E 

I>OSTII14U A i  W A Y S  IlINi;5 TWICE. \vadrv.iri di. vcrschcidcrihcid iri iijti sclic- 
tiin to t  ccti algenierie forriiiilc \vordt  t c r ~ i ~ ~ c L > r a c h t .  n.nardoor de  niccr 
'pcrifere' hlriis 31 br; voorba'it \-ai1 zijli korpus  lijkcii t ~ ,  zijn ~iirpcsloreri. 
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Het  lo«rit wellicht de  iriocitc te oriderzockcn iii hoeverre cc11 oingckccr- 
de  weg .  o f  liever cl.n vcrgcl$kiiip tussen ccii 'pcritcrc' cii op het ccrstc 
gezicht iiiet de  'klassickc' film iioir \\.ciriiy gcrriccii lichbcridc film '11s H ~ W  

O E A L  rilct í ) O L r H L E  INDEMNITV. de filiii dic vulgct-is soiiiriiigcri c\c bloei- 
periode v.in de  ti1111 noir iiiliiidcic". tot rnccr irizicht i r i  de  struktuiir v.in de 
fi1ii-i noir  kan leiden. Overigeiis beoogt hc.t volyciidc gec.ti 'tck.;tiirlc diia- 
lyse' van R.AW I I E A L .  noch cen uitputtci-idc \truktiirele aiialy.;~: wat wordt 
voorgesteld is ceri schets \-a11 c.cn riiocclijkc hcnadcririp \,at1 lict 'gciirc'- 
problceni dat d e  filiii noir stelt. clic op  tal van piiritcn nicrliodolopics en 
thcorctics diciit te tvordcn u i t~cd icp t .  Wat \.olyt is cvciicctis nicr inccr dan 
ccn 'iiiodcst proposcil'. 

R,\\v I > E A L  ~ v o r d t  zeker niet alycniccii '11s ecii filiii iioir hc.;cl-iouwd. Horde 
cii Chauiiieton rubriceren Iicrn al'; ecii ~ang5terfiltii die cnkclc iioir-invloc- 
dc,ir h c ~ f i  o i i d r r ~ a n n .  en  meer r~,ccnt uitte Paul Pctle\vski iii zijii aiialysc vaii 
deze fìlin clc vcroridcrsrelliiig, dat het slot. waarin loc ,  de iiiannclijkc 
h o o f d p e r w o n  vati de film. ecri ~ c t v c l d d a d i ~ c  dood vindt. '6i.n van J e  
rcdcricri is \vnciroiii dc film adrivaiikcllJk (c11 teil oiircchtc) 31s ti1111 iioir is 
geklassificecrd'. I J  

L>e filiri iiiist o p  het ccrstc ~ ~ z i c l i t  daii ook de iiiccstc. algciiiccii als typicr 
v o o r  de  filni rinir beschou\vdc kciiriicrkcii. Het ccrstc vcrsctiil tcri opzichte 
vaii dc  'klassieke' fliii noir als n o ~ u i . ~  I N I ) E M N I T Y  (die gciiiakslialvc als 
'kl.issiek' rcti.rciitiepu~it ~ v o r d t  genoincii) is al bij tiet ccr\tc bccld diiidcli~k: 
dc voicc-over is vati cc11 vroutv. Pat. hctcccii i11 ccii filili iioir iiitcrst zcldcii 
voorkoiii t .  [ t i  ecri filni als MILnI?FP PIFHCE (\va.irvari dc 'rioir'-,t;itiis dan 
o o k  ortistredcri is), \vordt de voice-ovcr v,~ri Joaii C:r.ltvfOrd ~ c ~ i i ~ t i v c c r c l  
d o o r  Iiaar in te k,ideren in een door  cc11 i-iiaiiriclijkc politic-iriïpcktc~ir aclcid 
verhoor .  l 5  HOCIYCI RA\%);' I ) E A L  dco t i t sn~pp ing  vcrh , l~l t  van de sedctiiiccrdc 
loc., die voor  hij iiaar liet biiitrnlarid vcrtrckt. een o ~ i d c  rckeniilg iiict Kick. 
een gan~s tc r l c idc r ,  [vil vcrcffcnen. sta,it in de tilril een '1ovc'-5tory ccritr.ial: 
d c  driehoek Pat-Joe-Aiiii: het iiiclodraina verdrijft de aktic in R A W  D E A L  

letterlijk iiaar de achtcrgrond.lb I3c 'feriiri-ic fatale' orithreckt. c~vctials dc 
iiict haar vcrboiidcii echtgenoot /iiiii-iii;iar cri derhalve de  pe\velddadiRc 
c~lii i i i~i~tt ic vaii dit 'derde \viel aar1 de \vasen': bovcndicii spcclt IIAW [ > € A L  

voor  het yrootstc deel o p  de Iiiqlrii~iiy. in bosscri in idyllicsc avondscl-icnicr, 
iii d c  bcrseii cri aan het iitopicsc strand van de Pacific. in p1;iats van hct 
.;tcdclijk riiilicli \va~r i r i  de  mccstc tilin iioirs zich plcpc~i a f t e  spcleri (filiiis 
, I ~ S  1)ETOCIl of THE POSTU4K .4LWAYS 1lINC;S TWI<:E z<]ri ccrdcr iiitzondc- 
ringcri die d e  recel bcvcstiyui). Eti i11 tegcristc~llirig tot filnis 31s I ~ C ~ C H L E  

INIIEMNITY. Tt iF  I>OSTMAN L \ 9 ; 4 Y S  HTNC,> 1 WIC'E. IIETOGII. <;UI\' CIIAZY 
([oseph Lcxvi~. r c ) ~ o )  en  JUM MAN I)F\IKF (Fritz Ldiiz. 1954). \vaariii ditijd de 
hcldiri ei1 soiiis, iiict h ~ . i r .  J c  i i i~nnclijkc prutasonist tcii onder gaat. vindt 
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i i i  I (4W I>E.4L ~ll?i.ri Joel di. dood (zodat \vat volgeiis Pctli~\vski i.Cn vati cic 
rcdcncii WJS vr11 H A W  I IEAL als îìliii noir te bcscliou\vcn. bij iiadc~r iiizieii 
~ ~ 1 s t  tégcri ccn dergc-lijkc klassiticrring blijkt te pleitcri). 

Eeii ander vcrsrliil te11 opzichte va11 de 'klrissichcl filrii rioir is ook. dat 
waar iri deze laatste dc  riiannelijke cii v ro~ i~ \c l i j ke  protapoiiist elkaar uit- 
eirideli!k ?)f riiet b i  slectits in d e  dood k~iniien viridcri (Iict slot vati G u ~  
C I I A Z Y  kdn als eriiblcr~iaties \vorcieii bcschou\vd).Joe Pat crin slageri lict 
zcliip d ~ t  hen uit Sari Fraiicisco zal voeren. re hcrcikcri en J o e  L-ri!willis »p 
het laatstc nioriiciit dit schip vcrlnat. hicrtoc aarigczct door Pat. die vrij- 
willig J o e  vcrtelt dat Aiiri iii de liaiiden van Rick gcvallcn is. Nog  ccii 
verschil tcri opzichtc van lict klassieke patroori 15. J a t  \vaar in bijvoorhccld 
IIOLIBLE I N I 2 E M N I T Y  ei1 THE 1>05r\1,4N A I  TXr.4Y5 RING5 TWIC'E dc' vcr\vcrhc- 
Iijkiiig vaii het vc r l an~c~ i i  tegelijkerti-jd ceii inbreuk o p  de 'patriarchale' Wet 
eii d e  lesale Wet betckeiit (de  ori\\-cttigc liefde leidt tot ceri iiiisdaad. een 
riiuord, dic een uitd.iging va11 de  Wet is"). i11 n . 4 a  I lE.41 dc iiibrc.uk op  clc 
\vc.ttclijkc orde  lxbtaat uit Joe's ontsiiappirig ~ i i t  de gevangcriis. dic o p  het 
riivo v:in d e   esc chic den is niet is gercl,itccrd aan dcaii iourc~izc prohlciiiatiek 
(zi.1 het o p  eci1 dicpcr iiivo \vel), ter\\-ijl cvciiiiiiti fcirclijh ccri iiibrcuk wordt 
geplccpd o p  de  '\vettige' seksuele relatic\:!oe stuurt Aiiri terup iiaar hui, cii 
verkiest riiet Pat d e  vriihcid. Uovciidicri triornfcert uitciiidclijk niet ~ i c  Wet 
over J o e ,  waiit de  politie vist voortdiireiici achter het riet. spcclt i iauwcl~ks  
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t.'ri rol in de  fìlrii en vindt ook sccn plaatsvcrvaiigcr in de vcirrn van ccn 
vcrzckering5inspckteur als Kcyes iri i>ocfjr E I N I > E M N I T Y .  Weinig redeiieli 
al m e t  .i1 «ril I < A W  D E A L  in het korpus vaii de filiii noir iii te Iijvcm. 

T o c h  is de  verleiding groot te tcstcii ofcic opvallcndc »inkcrins vnri het 
vcrtclperspckticfriict gepaard gaat mc.t cc11 reeks versctiuivingen die evcri- 
cc.11~ als 'oriikcrinscn' teil opzichte van ccn tïlni d l \  IXIURLE INI>EMNITY 

bcscliouwd kunncii \vordcii. W~ririeer zou blijkcri Jat  de vcrschilleii van 
I < A W  I ) E A L  tcri opzichte van de 'kl~hhickc' f i l n~  iioir nict uillckcurig, iiiaar 
~y.stc~triatir.x zoiidcn zijn. met niidcrc woordcri iri termeii van iroti~f;inn(ltif~s 
gcnnalysccrci z»iidcii kunncri ~vordcn .  zou ilicii juist via deze 'cif\vijkingcri' 
riiet alleen tot  eer1 vcr.irit\voording var1 de klassrticcriiig vdn R A W  D E A L  .ils 
een filni iioir kunnen geraken ( n . 4 ~  1 ) E A L  zou iiiimers strukturccl verband 
h o u d t ~ n  iilet IIOUBLE INI IEMNITY) .  niddr bovenal tot eCi> c,crstc oiltwcrp 
van de  s t r u k t ~ i ~ i r  en het funktioncrcn v ~ r i  de  film i ~ o i r  als 'genre'. R A W  I I E A L  

zou iets kuiineii Icrcn ovcr het korplis fìlriis dat gewoonlijk filin iioir wordt 
~ c r i o c m  J. doordat de tiliii van Anthony Mariri cc,ii c)nvcrwacht licht o p  de 
stri iktuur van de 'klassickers' \\.crpt, en zou bovcmdicn tot ceri «pcratio- 
rie1c.r en d y n ~ i n i e s e r  begrip vaii de s t rukt~iur  kuriiicn leidcri ~ i ~ ~ r i  het wat 
steriele cri st.iticsc trajekt d ~ t  Jnrncs Il311iic0 ~chcts tc .  

Zoals  reeds opgeilierkt springt het ccrstc opmerkelijke verschil tiissci~ 
I>OUL{LE INI IEMNITY eri I ~ A W  D E A L  «nriiiddcllijk i i i  lict oor: de voice-over 
behoor t  i r i  i ) o u n r E  I N I I E M N I T Y  dar1 ecri t t 1 ~ 7 t 1 .  Waltcr Nrft; iri  R A W  I ~ F A L  aar1 
I>at, eeii i~riiiiii~. A'in deze eerste tegeiistelling hechten zich ciikclc andere. 
Z o  is Waltcr N c t t  ccn i~riiyc:rl (tijdcris Phyllis' ccrste bezoek aan zijn 
,lpparteiTient \vordt dat nog cciis onderstret.>pt als zG vraagt wie zijn woning 
schooiilioiicit), maar is Pat '11 vclc jaren yt'koppeld aar1 Joe. Waltcr Neff 
vt'ri>irc2rt iii liet verloop v.iri J c  tilrii Phyllis Ilictrichson. de cchtgcnotc van 
M r .  I>~ctrichsori, die hiertoe uit de \\-CS gcruiriid iiioct \\ ordzil. I'at dnarcn- 
t e sen  zitat iii !<.\W ]>E41 l~idz~~ot t i  iilr hoc haar lover Joe  zich gc~lcidclijk 
bekciit tot  een aridcrc. \.rou\v. Pat niaakt dus zclfdccl uit van het koppel, i i i  

tegciistc.lling tot  Ncff. ei1 ondcrgn'it zelfccn 'inbrclik' o p  haar vcrhoudiiig. 
waar  Ncff  eeii i i~brcuk o p  lict hu~vclijk van de I)ietrichsoiis plcegt. Ecn 

tegci~stellirig. dic. w e  nict i7kiic;t.(Ncff) cnpizs-it;f(I'at) kunncii onischnjvcn. 
Er  is echter ook een ovcreenkonist: heidcii crkcili~cn aai1 het slot van dc 

gcschiedciiis Iiliii verlies cri wc1 in de vorrii v.in cen bekentenis. De  vorrii 
var1 d e  bckeritenis laat wcc,r cc11 onderscheid zieri: Ncifdoct zij11 bekciitcriis 
in de Jiktnioori vaii Kcyes cii \vel i r i  de voriii vaii J e  vc,rtclling vaii de 
gc-schiedcnis var1 I > O U B L E  INI>EMNITY.  Ilezc situatie niotivccrt zijn voicc- 
ovc r .  Maar I'.it cioct ecii bckcriteiiis i11 het verhaal vdn J c  film. eii \vel .ils Pat 
er1 Joc o p  het piirit stLlari uit te varcri o p  het schip iii Sari Francisco en zij hcni 
'bekent '  dat  r e  Lvcet dat Aiiii i r i  handen van Rick sevallcn is. Haar 'bekeri- 
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tcnis' is dus gccri voice-over. riict andcrc \voordcri: de bekentenis vati Neff 
is r..utrn-dieycjtie~ tcri opzichte var1 de peschicdcriis xvaarvnri hij de verteller is, 
de  bekcritenis van Pat is itrtril-di?,yc'iipc. maakt deel uit v'in de geschiedeiiis.ln 
( O p  d e  cigcnaardighcicl van de voice-«ver iii R 4 W  D E A L  kom ik terug 
oriidat ze te vcrkl~ircii l!lkt iiit de struktiirelc ei~enaardiphcdcn vali IIAW 

I I E . ~ L  .) 

I>~.irri '~ast is er c.'ri vc~schi i  iri het trajekt dat bcidc 'vcrtcllcrs' afleggen: 
W.iltcr N r f f  bepiiit .i,iri de. :yor,dty' karit van de \vet cri belandt in de krinii- 
ii.ilitCit. niaar Pat is va11 riicct af aar1 verb«iidc.ri riiet de sfeer var1 de 
krirtrir~nlirr~ir [ze zc.gt b(ivoorhec1d als ze Joe iri de pcvanpcnis bezoekt, dat ze 
~ e s t i i i i r d  is door  Ilick. de gaiigsterleidcr uit de fìliii) en verlaat die niet 
\verkeli-jk. Dit  verschil iri rrajckt Iaat zich cchtcr niet .ils een sy~ii~iietries 
vcrscliil benocriicn; het lipt eerder iri het onderscheid: ir~cl ccn trgckt (in dc 
7ir1 van overgang van 'goed' riaar 'kxvaad' in lict pcval van Ncfq en yéhi 
trajckt in het gevCil \.an Pat. cc11 ~ridcrschcid dat saiiicnh'iiigt iiict de ccr~icr 
gckonstatccrdc oppositie c~kti<f(Neff) versiis p < ~ u i ~ f  ( P J ~ ) .  

Welnu,  deze te~enstell ir ip riia,ikt ccii volgcrid oridcrschcid logies ori- 
vcrrriijdclijk: waar iri I )OLTULE INIIEXINITY W'iltcr Ncff zo\vc.l de vc,rtcllcr 
als d e  protagonist van dc gcschicderiis is. is ]>at, die ~vc.1 de, voicc,-over 
toebcdt.cld krijat (niciar daarniec tios niet dc vcrtclstcr is. dit is ?tri van dc 
eigenaardighcdcn v'in R.4W I)E,4L. \va,irup ik tcriig iiiocr koriicri). riict de 
protagoniste van de  geschiedenis: dit ~ v u r d t  Joe.  Iri tcgcristcllirig tot de 
volstrekt pnssiruc cchtgcnotcn/I«\-crs i i i t  I>OL.HLE I N I ~ E M N I T Y .  THE POTT- 

M A N  ALWAYS RINGSrWI( :E .  HLThl.3N IIESIRE bijvoorbeeld. die er slcchrs zijn 
«in verrnoord o f  terzijde pcschovcri te \\-or~icn. i\ Joe i11 I IAW I > E . ~ L  het 
enige i~kiirilr personage. riict ~llccri  iri de 'crime-story'. zoals Pctlc\vski 
stelt, iriaar ook iri de  /~~i~r~-xiory.  oiiidat hij dcgcrie is die het trajekt aflegt var1 
Pat riaar Anii. «f\vcl var1 'kriniinaliteit' ii'iar 'xvct eii orde' (de bijnaam dic 
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Joe  Aiiti tijderis hun vlucht uit de stad toedichr). Met M r .  I>ictriclisoii uit 
I > O L ~ B L E  I N I ) E M N I T Y  Jcclt hij de 'h~i\vclijksc staar', doch iii tcgcristclling tot 
dc.zc huisvader is Joe aktief. c.cri kcnriicrk dat hij dcclt niet Waltcr Ncff, v311 
\vit hij zich c.chtcr \veer oiidcrschcidt door zijn 'scbondcrihcici' aai1 een 
vr«ii\v cri onid.it hij tiiet dc  voicc-over bezit. 

M e t  Ncff d c d t  Joe cc11 trajckt. docli dit gaat in oiiigekccrdc richtirig: 
Waltc~r Ncf fgaa t  van 'ordc' r iax  'riiisciaad'. Joe vati 'riiisdaad' naar 'orde' 
(vati I'at, cvcrials Joc  opgegroeid in Corkscrcu Allcv, waar liick heer en 
tiiccstcr is. iia.ir Arin. 'iiiiss Lan. aiid Order ') .  Met Ncff dccltJoc ook dc 
aanleiding voor deze ovcrsans:  een vrouLv. Maar is Pliyllis Ilictrichsoii iri 
1)OUULE INDEMNITY tic vroii\v die aanzet tot riiisd.inci (riioord o p  Mr. 
Ilictrichsoii), iii RAa' DEAI rrarlit Aiiri Joe 1vcc.r o p  het rcchtc pad te 
krijgcii. Phyllis 1)ictrichsori en Aiin staan dus tegciiovcr cIka.ir o p  de as 
,yoctl-ilccli~. NOS een aiidrr oiidcrschcid bestaat er russen J e  bciclc vrouLvcii. 
Pliyllis I>ictrichsori necriir iiiitiaticf. vcrlcidt Ncfftot  liefde c11 tor riioord en 
is daadwerkelijk bij dc  uitvocririg van J e  nioord betrokken. Anri daaren- 
tcgcrl is volstrckr p~ ic~ i - t i  ze Lvordt 's riachrs iri haar sla~pkaiiicr door Joe 
ovc~rvallc~ti en als \villoos slachtoffer oiitvoerd door Joe cii zij hct rorirrc 
c-ociir. door  I'.it. 

I3rzc rolvcrdclitis Iaat i ios een aiidcr oridcrschcid zien. In I )OL~HI  E 

INI)EMNITY rvctials in K A W  I ) E A L  \vordr de ni~~iincli jkc protagonist door 
cc11 vroii\ïr 'verleid'. Ma.ir in DoUHLE INDEMNITY riioct Walter Ncff oni 
PIiyllis te verkrijgen M r .  Dictriclisori vermoorden. tcr~vijl het i i i  R A W  DEAL 

iiict d e  iiiaii Uoe). mdar de i'roirirl (Aiin) is. die ccri da.id van geweld moet 
plegen o m  de  triclti voor zich te \vinnen. Arin schiet op Ricks helper als deze 
in J e  visscrs\virikcl aan het strand Joe riict een kniippcl drc,igt aan te vallcn. 
Waar Walter Ncff echter triocirdr orii Phyllis cc veroveren, wordt de daad 
is,iii Ariii precies oriigekccrd gcvalorisccrd als in de oiiriiiddcllijk crop- 
volgciidc s c h e  Joe tegrn Ani1 zegt: j c  ciccd het orii cc11 riiciiseiilcvcii te 
rcddcii ' ,  \vaarriJ zij elkaar kussen. Eii \vaar Waltcr NcffPhvllis Ilirtrichsori 
d o o d t  alvoreris zichzelf dodclijk gc\vond bij Kcvcs .iali te gcvcn, redrjoc het 
Icvcii var1 Anri, .ilvorcris iri haar ariiieri te srcrvcti. 

1)czc eerstr inventarisatie van karaktcristieken en tckstuclc attributen 
vati d' personages (die r>rigctwijfcld vcrGrid en verdcr ~ii tgcwcrkt z011 
iiiocteri wordcii). laat zien dar K A W  I )EAI .  die o p  het ccrste pczicht u-ciriig 
iiict de  'klassieke' filni iioir vaii het type i > o c n r E  INDEMNITY ~ C I I I C C I I  leek 
t c  liebbcri. daar i i i  t31 van opzichten ccn cuaktc ciirikeriny vv.i is. O n i  aai1 te 
toncri dat dezc orii kcringcri mogelijk \vordcii onidat het transforrriaties zijn 
vnnuit war riieri een 'basisstr~iktiiur' van de  film iioir zou kunricn noeiiicn, 
zou studie var1 een iiitgcbreidcr korpus filrns riict iiieer variantcri riooci- 
zakelijk zijli. He t  blootleggen van dezc oriizcttingcri van slechts enkclr en 
globale karaktcristickcii als rpedi<lecht.  wc1 trajektigeen tr.ijekt. aktiefi 
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Waltcr Ncit-1 Frcd MaiM~irray cri l'livIIi\ I ) i e t r i c I i \ ~ i i i ~ U . i r l ~ ~ 1 r r ~  \t.iii\vyck 

passicf. gckoppelci 1 riict gekoppeld. voice-ovcrlgecri voicc-over in K A W  

I I E A L  cri I I O U B L E  1 N I ) E M N I T Y  is echter niet ,illeeri intcrcss.irit. onidat daar- 
nice aaiigctooricl word t  d ~ t  vi,i deze oriizcttiiigcn heide films tot ceiizelfcie 
grondctruktuur  kunncn \vordcii herleid (hetgeen zou bevestigcri dat beide 
van een verzarncling tckstcn dec1 uitmaakt die 'gciirc' genoeriid iiiag 
wordcii) ,  rilaar vooral orridat RAW D E A L  z« dei~ioi is t rc~r t  \velkc rtnrktiirelc 
prohlc»ieti deze onizcttingeri tcvcns met zich iiiccbrengcii, die Iiiin sporen 
ii'ilateri in d e  tekst in d e  vorrii van \~crsch~rivingci~. ~~~rze l i r igcn  cii iiauwe- 
Iijks oplosbare problcnicti. l 9  

Als iri icAw D E A L  ccrdcr inelodratiiaticsc clemeritcn o p  de voorgrotid IGkeii 
cc staan (de  'love-story', de  scttirig van bos-. berg- c11 straridlaiidschappcii), 
dar] kan dit niet worden verklaard uit het 'vrouwclijk perspckticf, dat de 
filin zou hebben gekozc.11 cloor de voice-over aar1 Pat te vcrlerien cii de 
gcschiedci~is vanuit haar poirir c!( i ~ i e i i ~  weer te geven. zoals Petlewski 
suggereert .  D c  filni lijkt aaiivaiikclijk inderdaad n1 het niogelijkc iii hct 
werk te stelleii Pat tot het centrale pcrsoriage te ri~akeii: haar voice-over, 
haar gezichtspunt vanwanriiit de  riadrring van de gcvarigctiispoorteri 
w o r d t  gefilmd, haar reakties o p  hetgeen zij vluchtig waarneeriit van dc  
ontsriapping. worden centraal gestcld Maar de positie van Pat blijkt al siicl 
letterlijk otihoudbaar: h ~ d r  bezit v.in de voice-over blijkt iiict samen te 
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kuiiiicii gaar1 iiict de passiviteit dic de  bov~.rigcsctii-rstc oiiikcriiig tiaar tcii 
dec1 heeft clocii vallen. zudnt ceii splitsiris riisseii het siit>jckt v.iii de voicc- 
over c11 lier siibjckt var] d e  'haridclins' rioodzakcliik wordt.  Nicr Pat. tiinar 
Joe  word t  d e  protaaoiiist va11 het verhaal (zo\vcl vati de  'l»\~c-story', want 
o o k  daarin spcclt Pat cccii akticvc rol. doch dic vaii lijdzaaiii tocscliouw- 
ctCr. als var1 CIC 'crinlc-story'). 

Pats passivitc'it (het gaat Iiicr oni cc11 striiktiirclc. ccii formele kwalitl- 
katic var1 haar positic iii clc vcrliaalstriiktiiiir. niet orii ccii karakrcrolo~icsc 
«f psychologicsc cigcnsch,ip. \van[ vooriil hij de  o i r t~ i i~~pp i i i s  betoont Pat 
zich oridcriiciiiericl cii ~ k t i c Q  ontiicciiir 11:inr ~ i c  iiio~clijklicid tot liet .ij- 

Icggcri van ceii trajckt: dat t.alt a a i ~ [ o c  toe. ciic ~ic,zc positic. ~ i ~ , c l t  iiict Waltcr 
Ncf f  uit r ~ ~ u i i r  E I N D E M N I T Y  (iilct \vit hij op  aiidcrc puritcri cchtcr 
koiitrastccrt: Joe  hccft gi.611 voicc-over. Joc is 'gcbondcii'). Het trnjckt van 
Joc~  verloopt echter in tcgciiaesrcl~ic r i ch t i i i~  dat1 dat van Ncff; van slcclit 
tiaar a o c d .  Wclriii: is d e  po5itic van Pat eigenlijk al oririiogclijk. die v.iiiloc 
zal zo  niogclijk nog  riiin~icr houdbaar blijkcti. Iniiiicrs, Iict trajckt va11 
Waltcr Ncffvcr loopt  van 'gocd' naar 'krirninccl' ei1 iri dit tryckt worden dc 
korifroiitatic iiict d e  Wet cn de  verleiding door Plivllis llictrichsoii naiin7 
iiict clknar verbonden: orii l>hyllis I l ictrich~oii  te vcro\rcrcii nloct J e  nian 
uit d e  \vcg \mrdc~ri  gcruiiild. zodat de \.crviilling v.111 het 'o i iwet t i~c '  
verlangen naar d e  cchtgciiotc van cc11 andere riiaii rc:ycl(jk ccii uitdaging van 
dcjiiridicse Wet betekcmr. in i ) c , u t i ~ ~  INI)EMNITY bclicliaariid door Kcycs, 
ecii niari (zoals in t i l f t ,  filili noirs de  Wet door ceii iiiaii xvordt vertcgeii- 
woord igd) .  Joe's trajekt en loc's positic is cchtcr precies oiiigckvcrd: hij 
\rcrtrckt vaniiit d e  misdaad (hij ontsnapt aai1 de Wct. geholpen door Kick 
die 't\vec poorten voor herii heeft opengezet') en bijgestaaii door l'.~t, zijn 
Icvriisgczclliii uit Corkscrc\v Allcy. cii bclaiidt iiitciiidclijk aai1 de 'goede' 

kaiit. iri d e  arriicri van Anri. dic tiict tocviillig Miss L.i\v nnd Order worclt 
ccriocriid. 

I1AW [ I E A L  is  aa aar schijn lijk dc  criigc tilni iioir \vaarin door  het spel van de 
onikcriiigcii de  vcrtegcii\voordigiiis vnii J e  Wct .inti vroiiw toevalt. 
Aiiri is tiet tegcrigcsteldc var1 dc  farne~ize 'fcnirnc btalc' i i i t  tic filrii noir, die 
o p  het vlak vaii cic \ckbiit.lc betrekkingcri cri o p  het vlak van de  legaliteit in 

fìlrris als I I O U H L E  I N I I E M N I T Y  c'n THE POSTMAN A L W A Y S  R I N G S  TWICE tcri 
opzicl-irc van de  held dc ~irctìt.rc kntcr, de ir;yc~~~pool van de Wet vcrtcgcnwoor- 
J i g t .  Waltcr Ncff ziet zich gepl.iatst voor cc11 keus tiisscii Kzycs cri Phyllis 
Dietrichsoii (het latcnt lioiriu~cksiiclc spel iiict de aanstckcrcii dc sisarettcn 
wijst hieropZ0). en iiict toevallig \vordt iii DOUBLE INIIEMNITY onmiddel- 
lijk nadat Neff iii zijn appartciiicrit Pliyll~s heeft bcloofd: '1'11 help yoii, 
baby' .  ~cs r i cdcn  riaar het vcrzckeririsskantoor. \vaar Ncff zijii bekcritzriis 
inspreekt i11 Kcves' diktafoon cn zcgt d ~ t  liij al Jarcn zon o p  een niogclijk- 
licid d e  vcrzckcringsriiaatscliappij, in casu Kcycs. de 'clainisinvcstigator', 



Kcycs i  Edlvard C;. IZohiii~oii cii NL,(( 

op  te lichten. ('Waiit i11 dit vak rrioct je op allc r i ~ o ~ c l i j k c  truuks zij11 
voorbereid', zo  vocgt hij eraan toe: een fraaie loochcriing!). I k  keu.; voor 
Phyllis betekent tegelijk d c  uitdaging var1 Kcycs. van de Wet. 

In RAW DEAL echter bctekcrit vo«rJoc ecii keus voor Anii erli verzoening 
met de Wet,  rriet de  'Lam, and Order ' .  doch doct zich o~iriiiddcllijk het 
probleem voor dat een keiis voor Ann een verraad van Pat, zijn '\vctti#c' of 

'huwelijkse' partner zou inhouden. D e  filni drcigt o p  ccii dood spoor te 
raken, want  er is een orioplosbaar dilcinnia: of\ï.cl de 'patriarchale \vet' 
(Jerikins) rcspcktercn. niaar dat betekent ccn verraad a,lri de 'La\\. and 
Order'. ofwel voor dcze laatste kiczcri, docli d ~ t  bctekent overtreding vaii 
dc eerstgenoemde orde van \vcttelijkhcid. Evcnniiri als Joe ooit tegcn Pat 
heeft gezegd dat hij van haar hield (dat zoii ccri lcugeii zijn). kar1 hij Aiiri zijn 
liefde bckerincn (dat zou verraad betckeiicri). en de sci-rie die oiiriiiddcllijk 
o p  de  kus van Joe en Anri volgt. is illustratief voor het dileninia \vaar i i ~ w  
D E A L  beland i>: d e  beide vroiiwcri  orden o p  ten weg langs het strand. 
alsofhet de  ruil vdn krijgsgevari~ciien betrof. tegcii elkaar i~itge\visscld: ze 
zijn voor roe  inwisselbaar geworden orildat hij ze noch beiden kan bczitteii, 
noch voor  de  één kan kiezcri zonder de ander te vcrradcn. wat tevcris 
impliceert dat hij evenmin de  Céri kar1 bczittci~ zoridcr de ander tc vergeten. 
I l i t  probleem kan allceri wordcri opgelost door  de dood van Joe. 

O o k  de  positie van Ann is in het spel van de or~ikcringcn problcniatics 
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geworden:  niet alleen is zij passief íiri tegcnsrclliiig tot Phyllis I)ictriclison), 
maar  als d e  (oii~nogelijke) draagster van d e  Wet (ze is ~ssistciite van Joe'.; 
advokaa t. ze herinnert Joe  voorrdureiid aan diens ' gocde ' j cu~d ,  tocn hij op  
achtjarige leeftijd een aantal kinderen uit een brand scred heeft - overigens 
een niooi objckt voor  analyse: de  synibolick v ~ i i  lict \-uur in I?.AW DEAL - 
e n ,  zoals al nieermalen gesteld. ze \vordt 'rniss La\v arid Order '  peiiocmd) is 
zij verstoken van alle middelen waarniee d e  'fenirrie fatale' de inaniielijke 
held verleidt. H o e  nii Joe  toch te doen bezwijken voor Anns aantrckkings- 
kracht,  is ét-11 van d e  grote problenicn waarvoor K A W D E A L  koriit te staan. 
Het spel der omkcringen biedt een iiit\vcg: niet zozeer oindar tegenover de 
grove.  niaar door  ironie enigszins vcrz\vaktc toeriaderingspogingen van 
N e f f  in n o u n r E  INDEMNITY enkele agressieve handelingen van Joe ten 
opzichte van Ann staan. niaar omdat - heel korisekwcnt - Ani1 eeii stap in 
d e  richtiiig var1 d e  'kririiincle sfeer' vanloc  nioct maken. zoals Waltcr Neff 
orn  Phyllis te verkrijgen een stap in tiáár richting moet doen door  Dictricti- 
son  te vermoorden.  Ann schiet o p  Kicks helper, doch hoezeer de  onikcrin- 
gen hier dwingen tot ecii torir dc .h~rtr .  blijkt als Joe in dc  volgende (liefdes)- 
scerie deze daad interpreteert als het tcgenovergesteldc van nioord. O o k  
hier ovcrigcris een liaaie omkering: onniiddcllijk na de  riloord in I I O U ~ L E  

INIIEMNITY weigert de auto waarin Ncff en Phyllis willen wegrijden. te 
starten: het 'marcheert' niet incer tiissen hen (Billy Wilder heeft inct 
Lubitsch gewerkt.  en rnen weet welkc rol inachines en mechanismeii als 
toespelingen o p  amoureuze verhoiidingcri bij Lubitsch hebben!). Na het 
schot  van Atin volgt de  eerste liefdcskiis tussen Joe en Ann. Ann gaat in een 
duizelingwekkend tenipo van 'goed' naar 'kwaad', althans 'niet-goed', o111 
vervolgeiis weer o p  de 'goede' plaats gezet te worden. 

He t  grootste probleem lvorcìt echter opgeroepen doordat de  verregen- 
woordiging van de  Wet in K A W  »E.AL xvordt vcrdecld over de beide vro~i-  
wen .  (Pat d e  'patriarchale wet'. Ann d e  legale wet) en daarrnec hinnrrr de 
driehoek Pat-Joe-Ann komt  te liggen. terwijl in DOUBLE INIIEMNITY c11 dc 
'klabsicke' film noir het koppel o p  d e  beide registers van de  wcrtelijkhcid 
r<qenovcr de Wet  kornt tc staan, die als 'derde tcrin' iritervenieert en triom- 
f e e r ~ .  Nier liet 'vrouwelijk perspektief van Pat maakt dat K A W  IIEAL ecn 
melodran~at icse  kleuring krijgt, maar precies de  str~rktirrele omk~rir tq ,  die de 
vraagstukkeri vdn gocd/slecht, van wettigheid en verlangen als een onop- 
losbaar dilemina doen sanicrivallcn met dc kciizc Pat of Ann. Dit verklaart 
o o k  d e  onikeririg iri dc setting waarin [?.&w DEAL zich afspeelt: in tegen- 
stelling tot d e  achtergrond van nocI3LE INDEMNITY (die stedelijk en nion- 
dain is, veel interieurs kent. gekleurd door het 'verlangen' van Phyllis en 
Walter Neff  - d e  visuele stijl!) is die landelijk eri idyllies, kent veel buiten- 
opnamcri ,  dic echter vaak. mals het bos in avondschemer, in een wagncri- 
aanse ondergangss tcnin~ing gedompeld worden. 
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De problcniatiek var1 de  film ligt geheel biriricii de dricliock. Voor ~ i c  
Wet iri de niccr traditioriclc ziii is in H.%W nEAL riau\vclijks (ifSccn plaats. 
Voortdurciid ~ o r d t  geprobeerd de politie cvn pl:i:lts in de filiii te geven, 
doch die wordt steeds o p  ccii dwanlspoor gchrdclit en vist zo ~ c h t c r  tirt iict. 
Het slothceld toont dan ook sec11 trioi~ifcrctldc drager van liet Gezag. van 
de Law aiid Ordcr .  niaar de verslagcri. bi; de dood vari!oc toczic~iidc ['at cn 
Atiti. Waar in eer1 filni als I K X J ~ L E  INI)EI\INITY juist ~ l c  uitdaKiiig vati (i<. 

Wct een ornstaridigc dcnioristratic vati de wijze waarop de niisdaad wordt 
gcplccgd. rioodzakelijk iiiaakt orii te hcwi!zeii dat dc ~iitciridclijkc ovcr- 
winning van Law arid Ordcr  niet hct scvolt: is vali ccn nalatigheid var1 lict 
krirninelc koppel. maar c211 onvcrnirjdelijkc iioodzaakL', wordt iri IIAW 

D E A L  bi~voorbc~eld de  ontsnapping v~riii i t  hct gczichtspiirit van Anri vcr- 
tcld en niets over dc  origct\vijfeld irigcriicuzc tcchiiick ervan riiccgcdci~ld. 
Slechts CCriniaal wordt getoorid hoc de  politic achter cc11 verkeerde auto 
wordt aangest~iurd; daarna volgen erikcl opn,ir-ilcii vaii op landkaarten 
turende politie-ageriten. 

I le  Wet k a n i n  1 x . h ~  I ) E A L  niet daii iiict dc, goot.;tc moeite wordcii 
ondergebracht: de 'love-story' ril de 'crinic-story'. die in I > C ~ U H L E  

IKIIEMNITY o p  volmaakte ~vijzc sariicnsaan en clkaar voorondcrstellcn. 
werkcii elkaar in R A W  I I ~ A L  op hopeloze wijze tegen. O o k  de episodes niet 
Kick blijveii uiterlijk aan de  werkclijkc problematiek en vorrncri crn zelf- 
standig verhaal. P3s aar7 het slot krijgt het eriis vcrband rnct de untwikke- 
lingen i r i  de  dricliock Joe-Pat-Anii. ivnnircer hct dilcinriia dat in d r  scene 
vaii de iiitwtsseling van de vroiiLvcn tverd verbccld, tot ccii oplossing riioet 
wordm gehraclit. Eigenlijk is er sten oplossing. o i~idat  de dood van Joe 
een cliniincriiig cri geen oplossiiig van het dileninla irihuudt. 

De onikcring van de posities, c~genscliappcii en kciinicrkcn clie tussen 
IIOUBI F INDEMNITY er1 R A W  I I E A L  heeft plaatsgcvoridcn. hchhcn een aarital 
strukturccl urioplosbare problemcri gckrefferd en van IIAW nE4L ceii oii- 
mogelijke film gcmaakt (dat u i l  zcggeri op erri Iogies cri struktiirccl, riict 
op een cqtlieties nivo). I>e oirikcrir~g betekcrit vooral dat in H A W  D E A L  de 
'love-story3, de  melodrariiaticsc elenicritcn. »p de voorsrorid treden, ten 
koste van de 'crime-story'. die in R A W  ~ E A L  daii ook bilria niet onder- 
gchraclit kar1 worden.  FIct rcsiiltaat Iiicrvaii is een irikohcri7nrie i i i  de  film: 
door d e  atrukt~irele cri logiesc problcmc.ri die de onikcrinp iiiet zich irier- 
brengt, slaagt hij er niet in de  'crinie'- en de  'love-story' iriet elkaar te 
verbinden. Deze iiikolicrcntie nu wordt het diiidelijkst gedcnioristrccrd 
door dr voicc-over. 

D c  voice-over in I ) O U B L [ I  I V I > E M N I T Y  vervult cc11 i11 dctcktivc-verhalen 
klassieke funktic: z i j  levert in haar vertelling de clcinciitcn eii huii ordeniiig 
die J e  gcscliiedenis begrijpdijk inaakt. waarvaii dc het bcgiii van het 
verliaal gekonstateerde inbreuk o p  liet normale (i11 dit geval het geworid 

Een onmoge l i jk  gcnre 47 



zijri vnri Walter Nefo  lict rcsiiìtaat is. i>c voicc-over iri 11oLiRLE INI1EMN17.Y 

fiiiigccrt zo als de sararitic var] de  iiitci~idclijkc koliereritie v:iii de gcscliie- 
clciiis. Mccr  riog: oiiidat Neffzijii verhaal doet iii de voriii van ccri bckcri- 
rciiis ,lar1 Kcycs. de  drager var] dc Wet. i \  bij voorbant vcrzckcrd dat het 
vcrhaal v'in Ncffzich iiitciiidclijk zal plooicii iiaar de ciwn vaii deze Wct. 

M;iar tot  n-ic riclit Pdt ziili i11 1(.4\T' ] ) € A L ?  Wat is haar plaats teli opziriirc 
var1 d c ~ e  gcs ih i cdcn i~  o f  iri dcrc gc\chicdcriis? I k  oririicigclijkc positic van 
Par valt ~ ) o k  ;if te Iczcn iiit dc' onzckcrhcdcri i11 de voicc-over, die iiiinicrs 
voorrdiircnd aarzelt tiisscn de  tcgcrin-oordigc rijd cri de vcrlcdcri tijd, 
tiisscii ccii positie tcri opzichte van de ~cschicdciii!. cri ceri positie iri de 
gcscchicderiis. Hanr voicc-over vcrtooiir de  instabiliteit van ccri dnsdrooni: 
ccri riiijnicrcii over ccn vcrlcdcii rijd gc\v»r<lcn ~cbciirrcnis dic Iirvbclcefd 
wil \\.ordem. Waar Pats oiiii~ogclijkc (struktiire~lc) positie er iiitciridclijk toe 
lcidt dat  de  filiri, oridaiiks alle iri.;pariiiinccn iii tict bcgiri, er riicr iii sinagt Pat 
to t  dc  protagoiiistc vaii de pc~scliicdcnis te riiakcn, zo ook slaagt de filin er 
iiict in zir.h \.aniiit haar pcrspckticfrc Iateri vertellen. 

!IA\%' kcrit ook zijn por nir ticli?': nadat iii de  ccrstc bccldcii dc 
voicc-ovcr var1 Pat de sitiiatic en de o p  haiidcri ziiridc oiitsnappirig heeft 
i i i tpclcsd. valt er plots ccri gat in de kohcrcriric. lvordt dc hcldcrticid 
vcrtrochcld.  Als Pat de spreekkamer \vil birinenp,i.iii oni !oe te trcffcri, 
~ v o r d t  ze tcgcrigcho~idcn nict d e  i i icdcdclin~ dar cc11 andere vroiiw bi-i 
l o c  o p  bczock is. I><it gaat \veer zitten. haar proficl vcrsclii~rir cstrcciii close 
iri bccld '11s oiii her ~c,kozcii  perspcktiet vaii de filiii riop cciis te oridcr- 
strcpcri. cri snijdt vervolgeiis oiiiiiiddcllijk over naar de sprcckkarncr \vn.ir 
\\.c Joe  cii Anri rc.gcnover clka,ir zien zittcii: ccii groter hrciik incr de  
bc~i i ibccldci i  lijkt riicr dcnkb,iar. Niet allccri de vcr\vachringcii v;iri Par 
\voreicn g rond i s  v~rstoorci.  haar vcr\varririg lijkt ccrdcr te worden 
gcbrii ikt  c)rii d r  plotse ovcrpaiis re iicorivcrcn cri cc11 andere brciik rc 
iiiaskcrcii: hct gehele 'vcrtclpcrspckricf lvordr gc\vijzigd. de voicc-over 
(i11 d e  ccbrstc> hccldcii sprekcmd in de tcgcnnoordigc tijd) \vordt biiircn spcl 
gezet.  d e  kohcrcriric verstoord. Dit geldt cvcriccris voor dc scCncs inct 
Kick. d e  scèrics var] de kaartlczciidc politie-agcnrcri, J c  sci.nc w,lariri Joe 
Aiin o p  grove \vi-jzc ecii kiis afd\\ingt ter\\-ijl Par nict ccn vcrstiiikrc enkel 
iii d e  bcrghiit ligt. o f  cic sci-iie \vaarin Ani] her rcdciciidc schot lost c11 de 
d . ic~ropvolpcndc '1icfcicssci.nc' tusscri Joe cri Anri. Het rijn sc?iics die zich 
nllc o p  ~ e w c l d d a d i g c  \\-ijze. rcii koste vali cic kohcrcritic vaii de voicc-over, 
ccii pl;iats iri de  filni bcvcchrcn. Alsofde voicc-over nicrs andcrs \vil zcggcri 
d311 dat 1 1 . 4 ~  I1EAL ccn cii~ii iog~lijkc filrii is. die iiicr verteld kan worden. .  . 

111 zijri oniiiogclijkhcid \verpr R.4W 11E.41 toch cc11 vcrticldcrciid licht o p  J c  
'klassickc' filiri noir  .]Is I ~ U B L E  I N I I E M N I T Y .  r)o«r het spcl iilct de orii- 
kcriiigeri is I IAW I )E4L als liet u-are de biiincii\rc-buitm gekccrdc Iiarid- 



schoen die dcrii»ristrcert i i i t  \velkc bcstaiiddclcri lict gladde iiitcrlijk var1 de 
hiiitcnkant is sariicngcstcld. 1 1 . 4 ~ .  I > E 4 L  Liat zien d.it de iiiiriclcr zichtbare 
zijde var1 de tìliii iioir dc  'love-story' is. die in de klassickc filrii noir de 
achtcrgrc~iid van de  'criiiie-story' vorriit c11 daarriice schijiiba.ir naadloo\ 
ver\rnoltcri is. Er is ecii oriikcriris voor nodiy orii te Jcriioristrcrcii dat dc 
film noir i r i  feite ccn lepcriiip \-,in tlvcc clkaar vreerilde iiintcrialcii is. 

I lc o r n k c r i n ~  [naakt van R A W  r)E.%L in d r  ccrste pla.its ecii inelodr,iiiia 
inet een losics onoplosbaar dilcriiiria. clat boveiidicii. r;.ezicii de passiviteit 
van [\vee poleri var1 de driehoek die door de ho»fdpcr.;onaze\ Lvordt 
gcvorriid. voortci~irericl bloot staat aan het gevaar \,in \ial;ix. lran gebrek .iari 
voortpang. In de  drirhocksprobleriiatiek is geen pla.its voor de 'crinic- 
story'. ze kan er nic,t in \\-orden ondergebracht. Voor de filrri is ze echter 
niet zondc~r fiinktie: de klopjaclit var1 de politie dxvinpt de drie voortdiirend 
zich [c verplaatsim en zet zc aar1 tot handcling. Met andcrc \voordcri: de 
fiinktie vaii dc. cririic~-star)- is juist het gevdar \-ai1 st.~sis te bcz\vcrcri cii de 
filrn 'op  galip' te hoiideii. 

I lc konklusie lijkt ~ e w ~ t t i p d  dat de 'kl~ssiekc'  filiii iioir iri zoverre een 
oiiikcririg vaii de  verhouding t~isscri iiiclodrarria en criiiic-story te zicii 
secft. dat d e  crinic-story ( i r i  tcgciistclliiig tot in R A E '  D E A L )  dc lo\rc-story 
ovcrhccrst en  als het \vare iiiaskccrt. De  filrii noir zoii een i~t,ulo<iilirtid 
rnc~lodnit~i~i zijn, dat de  dilciiirria's. onnic>pclijkhcdcii en vour.il de inko- 
hcreritic die i i i t  1 1 . 4 ~  i I E A L  atlccst3'iar lvordt. slechts \vc.ct te vcr~iiijdcii voor 
zover iri cc11 spccitìckc, losicsc en sr r~ikt~i re le  koii\tcllatic, de problciii'i- 
tickcii rond  d e  beidc ordes van \vcttclijkheid (patri.ircliaal cii juridics. 
verlaricc.n en niisda,id) gekoppeld zij11 i i i  cc11 tr.ijckt \v:iariii de bevredigiris 
van cc11 o i i ~ . ~ t t i g  verlangcri s ~ ~ n i e n ~ a a t  n ~ c t  c,cn o\.crtrcdiiip v.111 de jiiri- 
dicsc \vet cri u.a:irin d e  verliefdheid k.in lvordcn oriigczet in aktic. of  i~ic,cr 
prccies, in riiisdaad. 

Mui zou  J e  îìlni noir dc. hlrn vali de 'vcrloocliciidc verlictilhcid' kuiincii 
nocriicri. \ v ~ t  d e  tìliii rioir tot eert typics itioiiricl!jk iiiclodra~na iiiaakt. Dc 
vcrlicfdhcid iriiriicrs 'vcrvroiin-clijkt' de ~ i i a n ' ~ .  dc  aktic v,in de  inisdaad c11 
de riiislcidiny var1 dc  wet  hclpt dczc 'vcrvroii\vclilkirig' te iiiaskcrc~i. of 
liever. te loocliciic~ri. Uovc~idicii hclpt de aktic de mannelijke hcld 0111 het 
vroiiwclijkc van zijn aiitaponistc te Ioochcricii: zij \vordt een p'irtricr i i i  de 
iiiisd,ad. Is iiict juist typcrcnd voor dc  filin rioir dar J c  hcld slechts ccn 
relatie zoekt niet c.cn vroiixv \vaniiccr zij haar '\\-cttelijkc' vroii\vclilkc, 
st'irus wciist o p  te scveii (het dodelijk sa.iic h~iisIi»~ideii dat in I>(>UL{LE 

I N D E M N I T Y  \vordt gcschcrst. ecii Icvcii \vaariii Phyllis slcclits 'sir.; 2nd 
kiiits'). zich ~ k t i c f  cii initiatiefrijk betoont. \vaniiccr zij zich 'vcriiiaiiiic- 
lijkt'. dus  wanneer ~ i i c r  de hiilp vaii deze vrouw het sc~kscvcrscliil k ~ i i  
~ v o r d e n  gcloochc~id?  Misschicii is daaroiii de tï111i noir ne l  lict bc\vijs bij 
uitstek voor  Rarthcs' vcrinocdcr~ dat het ontdckkc~i  van de kunst \a11 liet 
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vertellen cri dc  oiitdckking van Ocdipus o p  hetzclLic moment plaats- 

viridcn: d e  noir-hcldcn lijkcri het verlinal-vertellen pas te leren tegenover 

ecri syiiibolicse vader. op  het iiioiiiciit dat cic loochcniiig riict mecr houd- 

baar is. 

De  filni iioir als het drania var1 d e  loochenins. o f  dc loochening van lict 

inelo~lrarna: een bastaard van rcn orimo9clijkc vcrbiiiding vaii nielodrania 

cn crinic-story. Onder  deze gczichtstioek lijkt het mogelijk eer] struktiiur 

c17 een f~inktionercn v;in d e  film noir bloot te leggen vaiiwaaruit ook films 

als THE M A L T E S E  FALCON en THE BIC; SLEEP zotiden kunnen worden be- 

schrevcri. Want ook de laatste. al hccft deze o p  het ccrstc gezicht niet 

IIOUBLE INDEMNITY op lict vlak van de  plot cn hct 'trajckt' van de  prota- 

gonistcn weinig gcniccn, doet zicli voor als een 'hard-boiled cietcctive' iner 

yeeri a i ~ d e r  doel dan een love-story te vertclleii. zoals Pcter Delpeut hceft 

gedcmoi~s t r ee rd .~ '  

I I A W  I ~ E A L  levert nog  een intcrrssaritc konklusie op: de struktiircle oin- 

kering vari een fiirn noir. die kan \vordcil opgevat als ecri inaiinclijk 

rrielodraina, levert in alle diiidclijkhcid geen i~roirit~~ljik nielodraiiid op. 

inaar een cigeilli!k onrriosclijkc filiii. O o k  het 'vroiiwclijkc' inelodraina 

zou via 'oinkcririg' geen filrri rioir, of  ccn 'iiiaiinclijk' melodrama op- 

levereii. riiaar naar alle \vaarscli~riIijkhcid ccrdcr een rorricdy (denk bijvoor- 

beeld aan scrcw-ballconicdies). Het niannclijke en het vrouwelijke imagi- 

ilairc, het i~ i a r in~ l i jkc  en het vrou\vclijkc resister van de verliefdheid vcr- 

I-ioudc~i zich niet symiiietries o f  koniplerncntair tcgcri over clkaar, blqken 

iiict niet elkaar te komiiiiiniccrcii. En is Iict iiict dit eeuwige misverstand 

waaraan d e  heldcn c11 Iicldinrieii van de  filni rioir ten onder gaan? 
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