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[0819] Over het verdwijnen van de (literaire) boer uit de Friese litera-

tuur 

 

Rieuwert Krol 

 

Summary 

 

In this article I propose a semiotic approach to the so called disappearance 

of the ‘boerenroman’ (farmer’s novel) after 1945 from the canon of Frisian 

literature. The semiotic approach I use is based on a theory by Barend van 

Heusden who states that the iconic depiction of consciousness is the most 

important feature of literature. To investigate a change in a genre is to 

investigate a changing consciousness. The question to be answered is why 

the iconic depiction of consciousness changes. I propose a number of 

possible explanations. In part deviating from Trinus Riemersma, who links 

the socio-economic changes directly to their depiction in literature, I see a 

more indirect relation between the world surrounding the text and the text 

itself. To explain this relation I make use of the thoughts on this subject of 

Milan Kundera, Walter Benjamin and Jo Smit. Finally the depiction of 

consciousness in a world interwoven in a text has to take place through the 

narrator and through focalisation. I conclude with the idea that the effect of 

an omnipotent narrator (which is one of the features of a ‘boerenroman’) in 

relation to the appreciation of the work (old fashioned) can also be a cause 

for change. 
 

 

‘De plot van de boerenroman is snel geschetst: gespannen 

verhoudingen tussen rijke boeren en arme arbeiders. 

Eindeloos zijn de beschrijvingen van de seizoenen, het 

sterke of juist zwakke gestel van de boer en natuurlijk het 

stamboekvee.’
1
  

 
Inleiding 

Harrem Modderklauer, een held uit De reade bwarre, leeft omstreeks 1940, 

maar had toen niet bedacht kunnen worden.
2
 Er is blijkbaar iets veranderd in 

                                                           
1
. Soepboer, A., De hardvochtigheid van Grutte Pier. Op zoek naar de oer-Fries. In: Vrij 

Nederland, 5-8-2000, p. 110. 
2
. Harrem Modderklauer is een personage uit De reade bwarre (1992) van Trinus Riemer-

sma. 



US WURK LIV (2005), p.  

 

92

de Friese literatuur, waardoor de weergave van een boer een andere vorm 

heeft dan zestig jaar geleden. In dit essay onderzoek ik de ontwikkeling van 

het genre van de boerenroman, waarbij ik een genre opvat als een specifieke 

stijl van het weergeven van bewustzijn. Ik doe dit aan de hand van een 

‘nieuwe’ theorie binnen de cultuurstudies. Ik denk dat deze theorie een beter 

zicht kan geven op genre-veranderingen dan tot nu toe het geval was. 

De meeste definities van het genre van de boerenroman doen naar mijn 

idee geen recht aan wat literatuur is, namelijk de weergave van bewustzijn. 

Albertina Soepboer geeft in haar recensie van Fries Stamboek. 500 jaar pro-

za uit Friesland een karakterisering van de boerenroman die een mooie defi-

nitie (zie hierboven) zou kunnen opleveren, ware het niet dat het ken-

merkende van een genre volgens mij niet in de plot te vinden is.  

 In dit artikel houd ik me bezig met de vraag waarom de boerenroman na 

1945 verdwenen is uit de zogenaamde ‘hoge’ Friese literatuur. Er worden 

weliswaar tot op de dag van vandaag nog boerenromans uitgegeven, met na-

me door de KFFB, maar die worden in de gezaghebbende literaire kritieken 

vanaf ca.1960 niet meer serieus genomen. De vraag is waarom de boeren-

roman uit die ‘hoge’ literatuur verdwenen is. Naar mijn idee moet de boe-

renroman uit de jaren 1920-1945 als referentie gebruikt worden. Immers, de 

huidige KFFB-boerenroman lijkt in zijn keuze voor een bepaalde thematiek, 

stijl en plot op die romans die wel gewaardeerd worden.  

 Ik neem in dit artikel Trinus Riemersma’s opstel De Fryske boereroman: 

1920-1945 als uitgangspunt.
3
 Riemersma geeft hierin een aantal mogelijke 

verklaringen voor het verdwijnen van de boerenroman als literair genre. Ik 

beschouw zijn analyse als een eerste aanzet die niet toereikend is om die te-

loorgang te verklaren. Omdat voor een goed begrip van mijn opvatting van 

verandering de semiotiek en de verteltheorie van belang zijn, zal ik aspec-

ten, voor zover deze van belang zijn voor mijn vraag, van deze twee theo-

rieën eerst uiteenzetten. Vervolgens zal ik verschillende literatuur-

opvattingen beschrijven om aan de hand daarvan uit te komen bij een moge-

lijke verklaring voor het verdwijnen van het genre van de boerenroman uit 

de ‘hoge’ literatuur. Ik doel met de term ‘hoge’ literatuur op het oordeel dat 

uit de receptiegeschiedenis naar voren komt en niet op mijn eigen waarde-

ring van dit genre.  

 

 

 

                                                           
3
. Riemersma, Tr., De Fryske boereroman: 1920-1945. In: Tekst en útliz, 1995. 
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Weergave van bewustzijn 

 

In de literatuursemiotiek wordt de structuur van het perspectief gezien als de 

belangrijkste kunstgreep om een bewustzijn weer te geven. Een belangrijk 

deel van een onderzoek naar de weergave van bewustzijn zal dan ook moe-

ten bestaan uit een verteltheoretische analyse. De door mij gehanteerde op-

vatting van wat literatuur is, is ontleend aan het werk van Barend van Heus-

den.
4
 In Handboek Literaire cultuur ontvouwt Van Heusden een semioti-

sche theorie van wat literatuur is. Door het bewustzijn van een literair werk 

als kern te beschouwen, doe je volgens hem het meest recht aan de huidige 

opvattingen over wat literatuur in semiotische termen is. Literatuur kan vol-

gens Van Heusden gezien worden als een weergave van bewustzijn. Het be-

wustzijn is altijd het bewustzijn van een specifiek verschil tussen herinne-

ring en actualiteit.  

 Wij kunnen ons gebeurtenissen voorstellen en daarna kunnen verschillen-

de gebeurtenissen die op elkaar lijken onder één noemer worden gebracht. 

Met andere woorden: mensen zijn in staat tot abstraheren en de taal is een 

middel waarmee de mens hiertoe in staat wordt gesteld. Uit dit vermogen tot 

abstraheren ontstaat de mogelijkheid om de herinnering los te koppelen van 

de actualiteit. Toch kunnen mensen iets anders, iets nieuws alleen begrijpen 

binnen de begrippen die ze al kennen. Iets totaal afwijkends kan nooit als 

zodanig worden begrepen. We hebben een functioneel gesloten systeem. Dit 

verschil tussen wat bekend is en wat niet brengt een betekenisproces op 

gang.  

 Iedere keer dat de mens iets tegenkomt dat anders is, dat zich voordoet 

als een verschil ten opzichte van het bekende, zet dit aan tot semiosis, ofwel 

het tot stand komen van betekenis, waardoor de herinneringen en het geken-

de opnieuw geordend worden. Het betekenisproces, voortgestuwd door een 

ervaring van verschil, is wat we bewustzijn noemen. We zijn ons als we ons 

bewust zijn, bewust van een verschil. Met dit verschil kan op verschillende 

manieren worden omgegaan. Men kan het negeren of men kan het integre-

ren in zijn of haar systeem, en men kan het proberen weer te geven, te her-

halen. 

 Literatuur doet dit laatste dus. Dit doet zij door afwijkend te zijn, door 

beeldend te zijn en ten slotte door altijd concreet een specifiek bewustzijn 

weer te geven. Door de beeldende elementen van een taalteken te benadruk-

ken omzeilt literatuur ten dele het begripsmatige karakter van taaltekens. 

                                                           
4
. Van Heusden, B., Handboek Literaire cultuur, Ounl/Sun, Heerlen/Nijmegen, 2001. 
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Van Heusden definieert literatuur als “een iconische tweede-orde represen-

tatie.”
5
 Iconisch wil zeggen dat literatuur altijd beeldend en concreet is, 

tweede-orde representatie betekent een meta-representatie. Een representatie 

kan de nadruk leggen op de handeling, op hoe iets af gaat lopen, of op een 

bewustzijn dat iets meemaakt. Dit is vanaf het modernisme de aanleiding 

geweest om een scheiding tussen literatuur en amusement te maken. Dit kan 

ook worden aangeduid met het onderscheid tussen artistiek en esthetisch. 

Een esthetisch product is een product (bijvoorbeeld een verhaal) waarin het 

verschil is opgelost. Een artistiek verhaal toont het verschil daarentegen wel.  

 Literatuur is, zoals gezegd, altijd een weergave van een betekenispro-

bleem voor een specifiek bewustzijn, dat wil zeggen van een specifiek ver-

schil. Het verschil, dat de motor van het betekenisproces is, verandert omdat 

sociaal-economische omstandigheden veranderen. Het gaat in literatuur dus 

om een verandering met de tijd mee en niet onafhankelijk van die tijd. Maar 

dat zegt nog niets over hoe die verandering zal zijn. Ook in de literatuur is 

er sprake van een ontwikkeling waarbij een verschil, een afwijking van het 

bekende de aanzet kan zijn tot het geven van betekenis. Maar de manier 

waarop die verandering gestalte krijgt hangt naar mijn idee sterk samen met 

de tijd waarin men leeft.  

 Ik ga ervan uit dat fokalisatie en vertelpositie de belangrijkste betekenis-

vragende aspecten van een verhaal zijn. De vraag naar wie er ziet en hoe de 

lezer door de verteller die bepaalde blik voorgeschoteld krijgt, is niet alleen 

een formele kwestie.
6
 Ik vat de verteltheorie op als de reflectie op de retori-

ca van een literaire tekst. De literaire tekst probeert de lezer een bepaalde 

blik te doen toekomen. De verteller heeft daarbij de beschikking over rede-

lijke overreding (logos) door middel van argumenten, maar ook over ethos 

(overtuiging door middel van autoriteit) en pathos. Pathos heeft betrekking 

op de emoties op basis waarvan een keuze voor een bepaalde positie wordt 

‘gemaakt’. Overtuigen hoeft niet een primair doel van een tekst te zijn, maar 

een narratee (de geïmpliciteerde lezer die door het verhaal wordt aange-

sproken) moet in personages of vertellers kunnen geloven om het verhaal tot 

zich te kunnen nemen. De blik waardoor de narratee de gebeurtenissen 

voorgeschoteld krijgt, kan een middel zijn om de sympathie van de narratee 

bij een bepaald personage te krijgen en is dus cruciaal voor de overtuigings-

                                                           
5
. Idem, p. 126. 

6
. Mijn opvatting baseer ik op de volgende teksten: Genette, G., Narrative Discourse: An 

Essay in Method (transl.), Cornell University Press, Ithaca, 1980 en Bal, M., De theorie 

van vertellen van verhalen. Inleiding in de narratologie, Coutinho, Muiderberg, 1980. 
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kracht van het werk. Er is immers geen betekenisprobleem zonder dat er een 

bewustzijn is en er is ook geen bewustzijn zonder dat er sprake is van foka-

lisatie. Daarnaast is de vertelpositie natuurlijk op haar beurt ook van groot 

belang voor de fokalisatie. De narratee wordt door de vertelsituatie gestuurd 

om het betekenisprobleem op het niveau van het verhaal op een specifieke 

manier te construeren. In modernistische en postmodernistische literatuur 

geldt dit soms ook voor het abstractere niveau van de geschiedenis.  

 

Obsessie en leemte 

 

Milan Kundera heeft in De kunst van de roman de ontwikkeling van de ro-

man in zijn geheel beschreven als een thematische antipode van de weten-

schap.
7
 Datgene dat door de obsessie naar de achtergrond verdwijnt, wordt 

door de roman verbeeld. In Jo Smits essay Modern proaza beschrijft Smit 

eenzelfde soort relatie, wanneer hij het moderne proza met een middeleeuw-

se moraliteit vergelijkt.
8
 De literatuur neemt de plaats in van de moraal. Een 

leemte in de wereld wordt door de kunst aangegrepen en verbeeld. De 

vergeten gebieden worden door de kunst verbeeld en zetten aan tot het ge-

ven van betekenis. Deze leemte is, in de periode die Smit beschrijft, die van 

de moraal. Het is niet interessant om vast te willen stellen of sociaal-econo-

mische omstandigheden direct in de literatuur terug zijn te vinden. Waar het 

om gaat, is of op een veel indirectere manier het tekengebruik door een be-

paalde tijd wordt gestuurd. De voorstellingen en vooral de verlangens die 

mensen hebben, zijn gerelateerd aan de obsessie van een bepaalde tijd.  

 De wereld verandert en daarom moet de literatuur ook veranderen. Bij 

Smit is er sprake van een opvatting van de roman als een bewustzijnsvorm 

die gericht is op het onderzoeken van de wereld. In het moderne proza ver-

schuift het onderzoek naar de moraal, omdat dit gebied verdrukt wordt door 

de obsessie van die tijd. Volgens Kundera vangt de moderne tijd aan met de 

poging van de mens om voor het eerst in de geschiedenis de gehele wereld 

als onderzoeksobject te beschouwen.
9
 De moderne mens lijkt hier groten-

deels in geslaagd. Maar tegelijk met de verworvenheden van de moderne 

tijd worden mensen verdrukt door grotere (culturele, historische, politieke  

                                                           
7
. Kundera, M., De kunst van de roman, Ambo, Baarn, 1987. 

8
. Smit, J., De moderne roman as moraliteit, Koperative Utjowerij, Boalsert, 2000, p. 39-

57. 
9
. Kundera, M. (1987), p. 11. 
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en technologische) machten, die het leven voor hen tot iets waardeloos ma-

ken.  

 Zoals volgens Kundera ook Heidegger heeft laten zien, zijn deze gebie-

den door de wetenschap en door de filosofie niet op een bevredigende wijze 

aan de orde gesteld.
10

 Die verwaarloosde gebieden van het bestaan, zo be-

toogt Kundera, zijn nu precies de gebieden die de roman zich heeft toegeëi-

gend.
11

 De roman is (ook) een poging een deel van het bestaan te onderzoe-

ken, maar de roman doet dit op haar eigen, romaneske wijze. Een roman die 

iets doet wat ook in een wetenschappelijk artikel had gekund, is volgens 

Kundera een immorele roman.
12

 De legitimatie voor een roman is de aard en 

gesteldheid van wetenschap en techniek.  

 Een gevolg van dit onderzoekende bewustzijn is volgens Kundera dat er 

geen moraal of wijze les in een roman te vinden is. De wereld die onder-

zocht wordt is per definitie een ambigue wereld. De enige les is de les van 

de onzekerheid. Er is geen welomschreven a-priori goed of kwaad.
13

 Deze 

ambigue wereld wordt aan de hand van denkbeeldige ego’s (personages) on-

derzocht.
14

  

 Nu we hebben gezien welke plaats de literatuur inneemt ten opzichte van 

de maatschappij, is de vraag naar het waarom van een verandering binnen 

een genre te beantwoorden. Om het verdwijnen van een genre te verklaren 

hebben we echter een theorie nodig die meer gericht is op het bewustzijn dat 

in een specifiek genre wordt verbeeld. Walter Benjamin heeft zo’n gedach-

tengang over de teloorgang van genres uiteengezet. 

 Benjamin geeft in De verteller een historische en psychologische verkla-

ring voor het verdwijnen van de verteller uit de Westerse cultuur.
15

 Vanaf 

het begin van de verteltraditie waren er twee soorten verhalen. De één kwam 

voort uit een cultuur van boeren die altijd op hun eigen grond bleven en 

daardoor het contact hadden (en hielden) met mensen die bij die specifieke 

plek hoorden. De andere verhaalsoort bestond onder zeelieden die in het ge-

heel niet gebonden waren aan één vaste plek, met hun schepen op veel 

plaatsen kwamen en hun verhalen doorspekten met de ervaringen die zij 

daar opdeden.  

                                                           
10

. Idem, p. 10. 
11

. Ibidem. 
12

. Idem., p. 11. 
13

. Idem., p. 12. 
14

. Ibidem. 
15

. Benjamin.W., De verteller, in: Barend van Heusden e.a. (red.), Tekstboek Literaire 

cultuur, Ounl/Sun, Heerlen/Nijmegen, 2001, p. 34-53. 
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 Een genrekenmerk van deze beide verhaalsoorten was dat ze gericht wa-

ren op het praktische en een raad meegaven aan de luisteraar. Een verteller 

vertelde een verhaal dat geen ingevulde psychologische interpretaties, maar 

een praktische raad bevatte. Raad geven is bij Benjamin een proces dat hij 

zich “(…) voorstelt als het voorstel voor de voortzetting van een (zich juist 

nu afspelend) verhaal”.
16

 De Eerste Wereldoorlog maakte een einde aan het 

genre: “Had men [na de Eerste Wereldoorlog. R.K] dan niet gemerkt dat de 

mensen verstomd van het slagveld terugkeerden? Niet rijker, maar armer 

aan ervaringen die zich laten meedelen. Wat dan tien jaar later uitmondde in 

een vloedgolf aan oorlogsboeken, was iets totaal anders dan het soort erva-

ringen dat van mond tot mond gaat.”
17

 Iemand een raad geven door middel 

van een verhaal is dan niet meer mogelijk. Wanneer je niemand meer raad 

kan geven, is er ook niemand die die raad nog in zijn leven kan verwerken. 

De wijsheid, die volgens Benjamin datgene is dat uit de raad voortkomt en 

tevens de voedingsbodem van het verhaal is, verdwijnt en neemt de verteller 

met zich mee. Het medium is ontoerijkend geworden om de ervaringen weer 

te geven, men was sprakeloos want met stomheid geslagen. 

 Het gaat Benjamin in dit essay om de roman als opvolger van het verhaal 

in een wereld waarin mensen geen gemeenschappelijke betekenisvolle erva-

ringen meer kunnen uitdrukken. De roman is, zoals Benjamin – Lukács cite-

rend – stelde, een vorm voor de ontheemding.
18

 Benjamin gaat uit van het 

idee dat ervaringen die bepaald worden door een sociaal-economisch con-

flict uiteindelijk voor veranderingen in een literatuur zorgen. Hij laat zien 

dat een genre een maatschappelijk bewustzijn verbeeldt en dat de kunst dat 

bewustzijn toont. Benjamin verklaart de oorsprong van een genre uit de ver-

anderde geestesgesteldheid van de mens. Het verhaal heeft dus een vorm die 

past bij iets wat in ons zat en het is niet alleen een conventie die de structuur 

bepaalt, maar het is de ervaring die eraan ten grondslag ligt.  

 De vraag die hier echter rijst is of die verhalen die Benjamin bespreekt nu 

gewoon zijn verdwenen uit de literatuur of dat de elementen die specifiek 

voor een verhaal zijn door andere genres zijn overgenomen. Het zou kunnen 

dat er, ook al is een genre met een bepaalde gemoedstoestand verbonden, 

toch nog gelijkblijvende elementen zijn die deze gemoedstoestand verbeel-

den. Joeri Tynjanov schrijft in zijn artikel Het literaire feit: “Wanneer een 

genre in verval raakt, verschuift het van het centrum naar de periferie, en in 

                                                           
16

. Idem, p. 38. 
17

. Idem, p. 35-36. 
18

. Idem, p. 48. 
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zijn plaats komt, uit de kleinigheden van de literatuur, uit haar achtererven 

en kuilen, een nieuw verschijnsel naar het centrum toestromen.”
19

 Voor 

Benjamin is dit ondenkbaar. Benjamin verklaart de oorzaak van een veran-

dering vanuit een relatie tussen het gemoed en een genre. Tynjanov be-

schrijft de ontwikkeling van een genre als de verplaatsing van kunstgrepen. 

 

Vreemd en eigen 

 

Een roman kan de karakteristieken van een boerenroman hebben zonder dat 

het boerenbedrijf of de boer een rol spelen in het verhaal. Daarom gebruikt 

Riemersma de term regionale literatuur in plaats van boerenroman.
20

 Ook 

gebruikt hij de ruimte niet als onderscheiding (het verhaal speelt zich af op 

het platteland), want binnen die karakterisering vallen teveel werken die 

niets gemeen hebben met de boerenroman die in Friesland tussen 1920 en 

1945 wordt geschreven. In die boerenromans is volgens Riemersma name-

lijk altijd sprake van een oppositie tussen het platteland en de grote wereld. 

Die oppositie hoeft niet expliciet verwoord te worden, maar is altijd het ver-

trekpunt van de verteller. Het wereldbeeld van de verteller bestaat uit een te-

genstelling waarbinnen de stad verdorven is en het platteland een onaange-

taste plek. Dit is de definitie die Riemersma gebruikt. 

 Regionale literatuur verzet zich tegen het moderne leven en tegen de mo-

derne literatuur en dit uit zich op het formeel literaire en op het inhoudelijke 

niveau van de romans. Er wordt zonder uitzondering gebruik gemaakt van 

achterhaalde en/of bekende vertelprocédés, oftewel: een alwetende verteller, 

een chronologische volgorde en het ontbreken van experimenten.
21

 Inhoude-

lijk is de handeling vaak gesitueerd in het karakter van een personage of in 

het onderlinge contact van personages.
22

 Als een boerenbedrijf ten onder 

gaat, dan ligt dat aan het karakter van de boer en niet aan de economische of 

politieke situatie in de grote wereld. Een andere mogelijkheid is de natuur-

ramp. Soms lijkt de besloten wereld te worden doorbroken en lijkt er wel 

                                                           
19

. Tynjanov, J., Het literaire feit, in: Barend van Heusden e.a. (red.), Tekstboek Literaire 

cultuur, Ounl/Sun, Heerlen/Nijmegen, 2001, p. 84. 
20

. De bekendste Friese boerenromans zijn: It Heechhôf (1926) en Grûn en minsken 

(1940) van Reinder Brolsma; De gouden swipe (1941) van Abe Brouwer; Peke Donia 

(1937-1940) van Nyckle J. Haisma; De sûnde fan Haitze Holwerda (1938) van Ulbe 

van Houten; De froulju fan de fetweider (1939) van Douwe H. Kiestra en De Hoara’s 

fan Hastings (1921) van Simke Kloosterman.  
21

. Riemersma, Tr. (1995), p. 4. 
22

. Idem, p. 5. 
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sprake te zijn van een economische dreiging van buitenaf, maar die wordt 

dan gepersonifieerd en is dan vaak iemand die de boeren geld leent. Rie-

mersma ziet deze procédés als een symptoom van het verlangen om het plat-

teland als onveranderlijk te karakteriseren. De relatie met de actualiteit is 

dan ook zeer zwak. 

 Na de Tweede Wereldoorlog verliest de regionale literatuur haar plek 

naast de andere genres en wordt een tweederangs genre. Riemersma geeft 

een aantal mogelijke verklaringen voor deze verandering, die bijna allemaal 

te situeren zijn in de buiten-literaire wereld: 

1. De agrarische sector verliest zijn vooraanstaande plaats; 

1a. De agrarische sector begint een industrieel karakter te krijgen. Het hand-

werk van de boerderij wordt verdrongen door machines en daarmee ver-

dwijnt de romantiek;  

2. Het boerenleven is geen reëel alternatief meer tegenover het jachtige be-

staan in de stad.
23

 

 Het opmerkelijke van deze door Riemersma gegeven mogelijke oorzaken 

is dat er dus wel degelijk een (negatieve) relatie met de actualiteit valt te 

constateren.  

 Een gevolg hiervan is volgens Riemersma dat er ook het één en ander in 

literair Fryslân verandert. In 1946 wordt De Tsjerne opgericht en rekenen 

vooral de jonge schrijvers, zoals Anne Wadman, af met de boerenroman.
24

 

Jo Smit noemt deze ontwikkeling een wrakseling om nivo. De Friese litera-

tuur zoekt aansluiting bij de grote buitenlandse literaturen en daar is de 

streekroman blijkbaar ongeschikt voor. Alleen binnen de KFFB komt de 

boerenroman nog voor. Het is echter de vraag in hoeverre binnen de KFFB 

sprake is van ‘moderne’ boerenromans of dat deze goeddeels het oude pro-

cédé volgen en dus in Riemersma’s termen te kenschetsen zijn als automati-

seringen. Dat dit een onbekend gegeven is, laat zien hoe een literatuurge-

schiedenis uitsluitend kan werken: de Friese literatuurgeschiedenis is de ver-

zameling werken die in de tijdschriften en kranten is besproken.
25

 

                                                           
23

. Vgl. idem, p. 6.  
24

. Zie: Brouwer, E.J., Oorlog in Ferwerd. Trinus Riemersma’s Reade bwarre. In: Par-

mentier 10, no. 1/2, p. 98.  
25

. Zie: Brouwer, E.J., Argumenten voor een contrapuntische literatuurgeschiedschrijving. 

Vragen bij ‘Veelstemmig akkoord’. In: Lizet Duyvendak en Barend van Heusden 

(red.), Casusboek Literaire cultuur, Ounl/Sun, Heerlen/Nijmegen, 2001, p. 101, voor 

een beschrijving van de discussie over de inhoud van een Nederlandse literatuurge-

schiedenis. 
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 Riemersma heeft het niet over een gemoedstoestand die een genre beïn-

vloedt, maar over de sociaal-economische omstandigheden die een genre 

onmogelijk maken dan wel tot nostalgie doen vervallen. Bij Riemersma is 

de verandering van een genre verbonden met sociaal-economische verande-

ringen buiten de literatuur.  

 Riemersma beschouwt de oppositie vreemd tegenover eigen als het on-

derscheidend kenmerk van de boerenroman, en daarmee ben ik het eens. 

Vervolgens zegt hij dat deze oppositie niet expliciet aanwezig hoeft te zijn, 

maar ook impliciet het perspectief van de verteller kan bepalen. In het pro-

fiel van die specifieke verteller en zijn uitwerking op de lezer ligt volgens 

mij de link naar het begrijpen van de verandering in het genre. Want het is 

de vraag waar, als de sociaal-economische omstandigheden veranderen, het 

verlangen naar een verhaal waarin de oppositie vreemd tegenover eigen cen-

traal staat, blijft. Verdwijnt dat verlangen ook? Omdat het slecht met de 

boer en zijn bedrijf gaat? Volgens Riemersma wordt het onmogelijk om een 

boerenroman te schrijven, omdat de wereld van de boer geen alternatief 

meer is. Dat lijkt mij geen overtuigend gezichtspunt.  

 De Friese boer als onderwerp van een regionale roman lijkt niet meer 

mogelijk te zijn, maar die oppositie vreemd tegenover eigen zou toch ook in 

andere onderwerpen te vinden moeten zijn. Dit blijkt niet het geval te zijn. 

In ieder geval verschijnt er volgens Riemersma geen ‘serieuze boerenro-

man’ meer waarin die oppositie centraal staat. Blijkbaar is die oppositie zelf 

geen reëel alternatief meer. Ik denk daarom dat de oppositie vreemd tegen-

over eigen als een abstracte dieptestructuur die ten grondslag ligt aan de 

boerenroman niet in de geschiedenis van de roman gezocht moet worden, 

maar nadrukkelijker met de concrete alwetende stem van de verteller ver-

bonden moet worden. Het lijkt erop dat het werkelijke hoofdpersonage van 

al die boerenromans en mogelijke automatiseringen binnen de KFFB de al-

wetende verteller is. Die verteller die vanuit de oppositie vreemd tegenover 

eigen zijn of haar verhaal vertelt, is onmogelijk geworden omdat die opposi-

tie die in de personages zelf zetelt niet meer te legitimeren is met die alwe-

tende verteller. Riemersma verbindt de verteller wel met die oppositie, maar 

laat deze verbinding weer los als hij een mogelijke verklaring voor de ver-

andering probeert te geven.  

 Ik denk dan ook dat de boerenroman zoals die bij Riemersma wordt 

gekarakteriseerd, is verdwenen uit de zogenaamde hoge literatuur omdat die 

specifieke vertelpositie en fokalisator een automatisering was geworden. In 

De smearlappen en De reade bwarre, die ik als modernistische en postmo-
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dernistische verwerkingen van de boerenroman opvat, valt mij het ontbre-

ken of parodiëren van die vertelpositie het meest op. De vraag is dan waar-

om die vertelpositie automatiseerde. Een mogelijke verklaring is dat het met 

de Tweede Wereldoorlog te maken heeft. Mogelijkerwijs biedt Benjamin en 

zijn verhandeling over de teloorgang van een genre hierin uitkomst.  

 In het kader van dit artikel is het misschien nog wel zinvol om nog even 

in te gaan op een andere mogelijke verklaring, die weliswaar erg formalis-

tisch is en doet denken aan Tynjanovs opvattingen, maar die ook gericht is 

op de ervaring van de lezer. Volgens de Russische formalist Viktor Sjklov-

ski, in zijn artikel De kunst als priom,
26

 is kunst bedoeld om de waarneming 

te scherpen en moet daarom gebruik maken van kunstgrepen (priomen). In 

de alledaagsheid van het leven merken wij de dingen niet meer op. Onze 

waarneming is geautomatiseerd. Als we een detail hebben gezien, weten we 

de rest er in goed vertrouwen bij op te tellen.
27

 Sjklovski stelt dat de keerzij-

de van onze oppervlakkige manier van waarnemen is dat we het gevoel krij-

gen niet echt te leven. Dingen gebeuren zonder dat wij er nog deel aan heb-

ben. Kunst moet ons volgens Sjklovski die verscherpte waarneming weer 

teruggeven. Maar hoe doet ze dat? 

 Wanneer een schrijver een bekend begrip beschrijft en doet alsof dat be-

grip nog niet bestaat, vanuit een positie die wij niet gewend zijn, dan ver-

vreemdt ons dat en verscherpt dat onze waarneming. Die vervreemding 

wordt dus bewerkstelligd door een kunstgreep. Die kunstgreep is de kern 

van kunst en is bedoeld om zoveel mogelijk indruk te maken. Sjklovski 

haalt als voorbeeld een passage aan van Tolstoj, die in een verhaal het per-

spectief van een paard gebruikt om over het begrip eigendom te schrijven.
28

 

Dit ongebruikelijke perspectief biedt de lezer een andere kijk op het begrip 

eigendom en verscherpt op die manier de waarneming. 

 Als vervreemding de kern van kunst is, dan gaat het er dus om wat ie-

mand als vreemd ervaart. Het zou kunnen dat de moderne lezer van na de 

Tweede Wereldoorlog de alwetende vertelstem van de boerenroman niet 

meer als vervreemdend ervoer en dat de waardering voor die kunstgreep 

daarmee verdween. Kunst moet afwijken van de bekende ervaring wil ze als 

kunst worden ervaren. Omdat de wereld veranderde, bewerkstelligde de 

                                                           
26

. Sjklovski,V., De kunst als priom, in: Barend van Heusden e.a. (red.), Tekstboek 

Literaire cultuur, Ounl/Sun, Heerlen/Nijmegen, 2001, p. 106. 
27

. Schippers, K., Een leeuwerik boven een weiland, Querido, Amsterdam, 1980, p. 13. 
28

. Sjklovski, V. (2001), p. 111-112.  
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kunstgreep misschien alleen nog een esthetisch in plaats van een artistiek 

effect.  

 

Slot 

 

Ik begon dit artikel met een uitstap naar de semiotiek; daarin nam de weer-

gave van bewustzijn een centrale plek in. Om het bewustzijn te kunnen be-

schrijven gebruikte ik de verteltheorie. Ik richtte me voornamelijk op fokali-

satie en vertelposities. Ik heb geprobeerd een antwoord te vinden op de 

vraag naar het verdwijnen van de boerenroman uit de Friese literatuur. Om 

de vraag naar de ontwikkeling van een bewustzijn te kunnen beschrijven be-

trok ik verschillende opvattingen over de identiteit van literatuur in mijn 

artikel. Hieruit bleek dat literatuur reageert op de maatschappij, maar dat die 

relatie er één is die via het bewustzijn c.q. de ervaring van een verschil ver-

loopt. 

 Riemersma legt een directe relatie tussen de waardering van het boeren-

bestaan of het gebrek eraan als reële optie en het fungeren ervan in romans. 

Ik verwerp deze verklaring niet, maar ik denk dat de relatie tussen de wereld 

en de literatuur niet zo direct gelegd kan worden als Riemersma suggereert. 

In de eerste plaats doet zijn verklaring geen recht aan het feit dat het om 

kunst gaat en niet om een ander soort representatie en in de tweede plaats is 

de relatie tussen een literaire conventie – in dit geval een alwetende verteller 

– en een bepaalde omstandigheid naar mijn idee belangrijker dan het al dan 

niet gewaardeerde boerenbestaan. Hoe de samenhang van literaire kunstgre-

pen in hun ontwikkeling met de niet-literaire wereld precies is, zal verder 

onderzoek moeten uitwijzen. 
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