Olle Kjellin

En ny terminologi f6r svenskans prosodi'

eskrivningen av svenskans betoningssystem och accenter 1

den traditionella terminologin dr ganska forvirrande for

anvandare utanfor den akademiska forskarvirlden. Bade la-
rare och studerande 1 olika former av svenskundervisning for per-
soner med annat modersmal tenderar darfor att 1 hog grad neglige-
ra prosodin, vilket naturligtvis inverkar negativt pa saval effektivite-
ten i sprikinlirningen som resultatet dirav. Aven pa forskarniva
finns det olika asikter om bade begrepp och markeringssystem, vil-
ket stundom kan gora rapporter och avhandlingar svértolkade. 1
avsikt att uppna 6kad enkelhet och enhetlighet presenteras hir nag-
ra nya forslag for i forsta hand pedagogiskt bruk. Detta innebar inte
nagon ny modell f6r svensk prosodi, bara ett nytt sitt att beskriva
den i bittre definierade och mer konkret begripliga termer. Det blir
mindre 6verlappning bland termerna och dirmed en enklare be-
skrivning dn den traditionella. Den nya terminologin ger en nistan

Nagra olika, kortare versioner av denna artikel 4r tidigare publicerade, t.ex.
Kjellin O. Ny terminologi for svenskans intonation. Sesam larar-pm 2002(7):1-2,
och Kjellin O. A new and pedagogical terminology for Swedish prosody. TMH-QPSR
(Speech, Music and Hearing — Quarterly Progress and Status Report (KTH))
2002; 44:157-160. De tidigare artiklarna innehiller emellertid vissa fel, som nu
ir rittade i denna version.
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komplett beskrivning av svenskans prosodi med i princip endast tre
enkla, binira regler: en for “betoning” med alternativen ling kontra
kort stavelse, en for “melodin” 1 langa stavelser med alternativen
“vinstermelodi” kontra “hégermelodi”, och en for korta stavelser
med hog eller lag “fortsittningsmelodi”.

Den nya terminologin som har foreslas ar sprakneutral till sitt
uttryckssitt. For icke-fonetiker som lir sig svenska dr den mer
konkret dn den traditionella. Den innebir faktiskt ocksa ett nar-
mande savil till den kontinuerliga, fysikaliskt fonetiska verkligheten
som till den binirt kategoriska, fonologiska och psykofysiologiska
verkligheten. Den kan dirfér sannolikt anvindas dven i talsyntes
och fonologisk analys. Beskrivningen giller prosodin i central riks-
svenska, men principerna dr med smirre modifikationer tillimpliga
pa ett stort antal andra varieteter ocksa.

1. Inledning: Vi behéver en ny terminologi

b1

Det dr viktigt att den som anvinder ord som “betoning”, “intona-
tion”, “accent” etc. noga forklarar och definierar vad som avses, ef-
tersom orden tolkas olika av manniskor med olika bakgrund och
beroende pa modersmal. Vi bor dirfér komma ifrin ord som inne-
haller ordelementet -ton- eftersom det tyvirr ingar i flera helt olika
ord inklusive internationella ord, t.ex. befoning, tonvikt, intonation, ton-
fall, tonande, tonlds. SAOB anvinder t.o.m. termen “tonléshet” som
synonymt med avsaknad av tryck! Vidare kan ordet “accent” bety-
da nagon av svenskans accenttyper, eller ocksa star det for det mera
allminsprakliga “tonfall”, sisom i “hon talade med en virmlindsk
accent”. Det kan ju ocksa betyda sjalva accenttecknet (skriftsymbo-
len), och brukar da ofta uttalas “aksang” efter franskan. Och den
som tycker att engelskans “stress” och “accent” kan vara till hjalp i
vissa fall, bor dnda vara forsiktig. Ty “stress” pa engelska dr ndmli-
gen lika daligt definierat som “betoning” pa svenska, och engels-
kans “pitch accent” stir oftast f6r fokusbetoning och/eller fokusin-
tonation. Observera darfoér sirskilt att nickande elever, som “for-
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stir” vad ldraren menar, med storsta sannolikhet far helt andra as-
sociationer an vad ldraren avser!

Speciellt brukar ordet “betoning” anvindas vagt och utan kon-
kret definition. Minga brukar liksom SAOB? anvinda ordet beto-
ning sammanblandat med accenterna, vilket ger hela fem traditio-
nella betoningsgrader. SAOB 4 = huvudtryck i akut accent, 3 =
huvudtryck i grav accent, 2 = starkt bitryck efter grav accent, 1 =
svagt bitryck, och 0 = inget tryck. Distinktionen mellan 4 och 2 ir
emellertid dubids och saknar oftast fonetiska korrelat. SAOB 1 ir
(ibland) en subtil forlinging. Med ett striktare synsatt kan dessa fem
emellertid reduceras till bara tva grader, benimnda ldng for beto-
nad stavelse och kort f6r obetonad. Inga mellangrader.

Mellangraderna med péstadda “bitryck” tas om hand av accent-
systemet, som ju indd maste beskrivas. Aven accenternas traditio-
nella bendmningar grav och akut eller motsvarande har mycket vagt
definierade utbredningar och begrinsningar i orden. De ersitts hir
med begreppen vinstermelodi och hégermelodi. Dessa etiketter
asatts nu inte lingre hela ord utan specifikt vissa stavelser i betona-
de ord, oftast men inte alltid just de langa stavelserna. Hela tiden ar
det bindra valsituationer stavelse for stavelse: Lang eller kort? Vans-
ter- eller hogermelodi? Fortsittningsmelodi och slutmelodi f6l-
jer med total automatik. (Figur 1.)

Den kompletta prosodin i ett svenskt yttrande utgors sedan helt
enkelt av summan av kombinationerna av de tva stavelselingderna
med ndgon av de fyra melodierna. Sammantaget innebir detta f6r
de studerande en mycket konkret och littfattlig terminologi och
beskrivning, som ar direkt anvandbar i praktiken i uttalsinlirningen
oavsett de studerandes utbildningsbakgrund, dven pa distans utan
tilloang till levande lirare.

Svenska Akademiens Ordbok.
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NES FORTSATTNINGS-™
MELODI ™

MotsvararSAOB 0 I

1.
Arordet
b eto nat?

NEJ

3.
Kommer ga velsen
direkt efter
vanstermelodi pa lang
stavel = typ 6 nedan?

Ar stavelsen
1ang?

NEJ

Motsvarar akut accent
| typ SAOB2 och 4
* JA (se aven texte ) i lBnga davelser,

SAOB 1l lorta stavelser

/l

4.
Ar den langa
stavels nordets
endastave |®?

JA

NEJ

5.
Ardet denv anstra av
tvalang astavelser i
samma od ?

6.
Ar denna l&nga
stave |
langs ttillvans ter
i ordet?

JA

VANSTER -
MELODI!

Fi nns det faktorer som
blockerarvanstermelod i?
(tex. om ljud, vissa au ffix,
mm.)

NEJ

M otsvarargrav accent
typ SAOB 3

Figur 1. Generellt flédesschema f6r ordprosodins val av “melodi”, stavel-
se for stavelse. Slutmelodin 4r dock ej inkluderad hir, da den inte dr en
egenskap fOr ett visst ord utan f6r hela yttrandet och alltid hamnar pa
yttrandets sista stavelse, oavsett dess prosodi i vrigt.
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2. Tidigare “betoning”, nu “lingd”

Betoningen ir en lexikalisk foreteelse: I varje ord ar platsen for be-
toningen noga bestimd i lexikon. Men hur realiseras betoningen fy-
sikaliskt? I svenskan dr det ndrmast kopplat till stavelselingden.
Manga andra fysikaliska faktorer ingar emellertid ocksa samtidigt 1
den subjektiva upplevelsen av betoning, eller prominens. Se tabell:

Subjektiva faktorer Objektiva/fysikaliska faktorer i begtreppet

“betoning”

lingd duration (ms)

tonforlopp FO-rorelser (Hz) (FO = rostkillans grund-
tonsfrekvens)

tryck/styrka intensitet (dB)

vokalkvalitet formantspektrum och formantbandbredder

(formanter = resonanser som forstirker oli-
ka Gvertoner fran rosten; specifika formant-
kombinationer “formar” varje vokalklang likt
ett pianoackord)

rostklang fonationstyp (fonation=stimbandens vibra-
tion; deras vibrationsegenskaper varierar
med kon, alder, kroppskonstitution, rosttri-
ning, lufttryck i lungorna, vokaler, konsonan-
ter, kommunikativa avsikter, yttre ljudniva,
kinslolige, rokvanor, sjukliga forindringar,
mm.)

Varje subjektiv faktor har inte bara samband horisontellt i tabellen
med motsvarande objektiva faktor, t.ex. lingd med duration, utan
ocksa med a@/la de andra faktorerna diagonalt och vertikalt. Upple-
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velsen av tex. lingdskillnader paverkas dven av skillnader i FO-
rorelser, intensitet, etc. En stigande eller fallande ton uppfattas som
“lingre” 4n en stillaliggande ton, dven om de ar fysikaliskt lika
linga.’ Likasi paverkas alla de fysikaliska faktorerna samtidigt iven
om talaren medvetet bara férséker variera en av de subjektiva. Ho-
jer man tonen stiger intensiteten ocksa. Och réstklangen fordndras.
Det ir sdledes ett komplicerat samspel av olika faktorer som fone-
tiskt ger konversationen dess variationer 1 “betoning” i savil pro-
duktion som perception. Denna komplexitet férsvarar f6r den pe-
dagogiska tillimpningen.

Lyckligtvis har fonetisk forskning visat att det for svenskans
vidkommande 4r en specifik faktor som ar viktigare 4n de andra 1
begreppet betoning, nimligen lingden/durationen. Tumregelmais-
sigt 4r en betonad stavelse ca 100 ms lingre 4n en obetonad.” 1
andra sprak ir det oftare tryckstyrkan och/eller nagot visst tonfor-
lopp som signalerar betoningsgraden. I svenskan kommer visserli-
gen tonforloppet in som komplement till durationen, men dé sna-
rare under begreppen intonation och accent. En betonad stavelse 1
svenskan har savil 6kad lingd som en stigande eller fallande ton,
medan de obetonade (dvs korta) stavelserna ofta bara har en stilla-
liggande ton. Vilket alltsa forstirker intrycket av “korthet”. Som vi
ska se nedan hinder det emellertid mycket ofta att en obetonad
stavelse i svenskan har en kraftigt stigande ton till en mycket hog
FO-topp for att signalera fokus/satsbetoning. Tonsignalen i dessa
fall giller ddrfor hela ordet, men natutligtvis inte sjilva den korta
stavelse som tontoppen maste placeras pi. Oinformerade elever
med modersmil i vilka det ar tontoppen eller tonrérelsen i sig som
signalerar betoning uppfattar alltsa detta ofta felaktigt som “beto-

Pisoni, David. B. 1976: Fundamental frequency and perceived vowel
duration, i: ] Acoust Soc Am 59. S. §39.

Fant, Gunnar & Kruckenberg, Anita. 1994: Notes on stress and word accent
in Swedish, i: STL-QPSR (2-3). S. 125-144.
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ning” dven pa svenska. Detta 1 sin tur kan i deras uttal medfora att
den egentligen huvudbetonade stavelsen blir for kort och didrmed
av infédda svenskar uppfattas som obetonad, t.ex. den forsta sta-
velsen vid typiskt brutet uttal av ord saisom “@rBEta, medDE/la, pa-
PEka, inl”ANdrare” (versalerna dr hir dmnade att indikera “beto-
ningen”). Korrekt uttalat skulle det ha varit ARBE#, MEDDE/a,
PAPEka, INVANDrare, dvs. tvé linga stavelser i varje exempel.

Diremot ar tryckstyrkan/intensiteten nistan ovidkommande for
normal ordbetoning i svenskan, dven om den spelar nagon roll vid
fokusbetoning. Intensiteten édr f.6. kraftigt beroende av bade FO
och vokalkvaliteten. Oppna vokaler, t.ex. /a/, har hégre intensitet
och uppfattas som “starkare” 4n slutna vokaler, t.ex. /i/. Sd 1 tex.
ordet #itta uppmiits betydligt hogre intensitet (hégre dB-virde) 1 den
obetonade (korta) stavelsen —# 4n i den betonade (linga) #+—.
Termer som “tryck/starktryck/bitryck” maste darfor betraktas som
inadekvata och olampliga for klassrumsbruk. I den betonade stavel-
sen 1 detta exempel dr dessutom vokalsegmentet -i- mycket kort,
och det dar nidstan bara den forlingda tystnadsperioden i t-ljudet
som signalerar betoningen! (Jfr ##z som har lang vokal och en viss
skillnad i vokalkvalitet som samverkar med durationen.) Den korta
slutstavelsen —fa, ddremot, uppbir bade satsintonationens hoga
topp och slutintonationens kraftiga fall, om man uttalar ordet isole-
rat. Detta édr en utmarkt illustration till att det ar just durationen och
inte melodin som 4r den primira betoningsmarkéren.’

Yttetligare faktorer forknippade med betoning/obetoning ar
stavelsekomplexitet, reduktionsgrad, kroppsrorelser och, framfor
allt, den lokala kontrasten mot narmast omgivande stavelselingder.
Tack vare det sistnamnda fungerar signalerna lika perfekt i alla tal-
hastigheter.

Kanske ér det accentsystemet som tvingar till detta férhillande f&r duratio-
nen. Finlandssvenska varieteter som saknar accentsystemet har inte duratio-
nen som primir betoningsmarkér. Betonade stavelser kan dir vara savil helt
korta som linga. Se dven avsnitt 4.
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I tilligg till att det salunda dr fonetiskt och fonologiskt mest kot-
rekt att anvinda begreppet lingd i stillet for betoning finns det
dessutom en oerhort stor pedagogisk fordel med det: Det dr ju
niamligen sa konkret. Alla minniskor oavsett kultur och modersmal
torstar oppositionen lang-kort pa i princip samma satt. Liraren kan
stracka ut ett gummiband, och ingen kan undga att se att det da ar
lingre 4n nir det inte stracks. Langdskillnader i uttalet utnyttjas fak-
tiskt 1 alla sprak och kulturer, men i manga fall bara for att signalera
olika kdnsloinnehall och inte f6r rent sprakliga distinktioner som 1i
svenskan.® Vidare kan alla minniskor sjunga dtminstone en barnvi-
sa pa sitt modersmal, och 1 alla visor finns det savil langa som korta
noter. Sd dven om nagra kanske sjunger falskt, brukar de flesta anda
klara av tonernas lingdférhallanden och dirmed rytmen i sin barn-
visa. Det finns sialedes inga teoretiska, psykologiska eller fysiska
hinder men goda férutsittningar f6r vem som helst att kunna till-
dgna sig svenskans rytmregler pa ett idiomatiskt sitt, givet att man
far adekvata instruktioner.

Vid de vokal- och konsonantdurationer som ir aktuella i nor-
malt tal kan minniskans horselsinne detektera skillnader pa sa lite
som ca 10 procent. Men de durationsokningar som svenskan i
praktiken utnyttjar for distinktionen lang-kort ligger pa runt 50-75
procent, vilket alltsi med rige 6verstiger det nddvindiga.” Det dr

6 o o o1 - . N
’ Exempel pa ett sddant sprik r polskan. Detta gor ofta att en elev med sadant

modersmal kan kdnna ett mentalt motstind mot att uttala tillrickligt linga
ljud i svenskan, eftersom det kan upplevas som “fel signaler”, tex. en
férebraende attityd, som man inte menar. Vidare kan linga ljud uppstd pga en
foljd av tvd identiska fonem Over en junktur. T.ex. spanskan saknar fono-
logisk lingd, men spanskans ¢/ /ee 'han liser' har ett uttal av ordet 'lee’ som 4r
svart att skilja frin det svenska ordet 'le' (smila). Eller i pluralis, elos leen - 1
stort sett identiskt uttal med adj, 'len' pa svenska. Ingen enda minniska jag
har triffat har haft nagra svirigheter med linga ljud, inte ens med langa
tonl6sa obstruenter som i 'ett’, 'tack’ eller 'pappa’.

Kjellin, Olle, 2002: Uttalet, spriket och hjirnan. Teori och metodik for sprikunder-
visningen, s. 76.
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darfor latt for alla manniskor att uppfatta svenskans olika langa ljud
och imitera dem. Det enda som beh6vs dr att gora de studerande
uppmirksamma pa att denna dimension existerar i talet och att den
faktiskt utnyttjas lingvistiskt som “betoning” 1 svenskan. Nar ldra-
ren dessutom under kérévningarna® héller fram och drar i ett kraf-
tigt gummiband eller resarband synkront med de linga stavelserna,
okar kommunikationen 6ver hjarnbalken mellan héger- och vans-
terhjirnan hos eleverna pa ett sitt som ar mycket fordelaktigt for
inlirningen och langtidsminnet.”

Den centrala rikssvenskan har i denna nya terminologi som sagt
endast tva betoningsgrader, ling stavelse (=“betonad”) resp. kort
stavelse (=“obetonad”), och det ir alltsa viktigt att se just stavelse-
lingden som den primira faktorn i betoningen, inte melodin, tryck-
et eller nigot annat."’ Man kan kanske behéva behilla termen be-
tonad for hela ordet som sadant; ett ord 1 ett yttrande kan ju vara
betonat (prominent) eller obetonat (forsvagat, reducerat). Men det
som den nya terminologin tillfér dr hur talaren precis ska forfara
rent konkret, stavelse for stavelse, 1 varje yttrande for att fa ett uttal
som later svenskt med prominensvariationer och allt. Dirvid kan
den studerande dessutom enkelt uppmarksammas pa den specifikt
svenska foreteelsen komplementir lingd'', dvs. att det antingen 4r
stavelsens vokaliska kirna som ir lang (V:), eller den efterfoljande
konsonanten/konsonantgruppen som ir ling (VC:). Det ricker
inte att bara nimna vokallingderna. Och det ar aldrig en forling-
ning av biade vokalen och konsonanten samtidigt sisom t.ex. i eng-

Kjellin, 2002: Sid. 133.

Gilbert, Judy B.: Joseph E. Bogen: ‘Clarifying the wine’, i: David J. Mendel-
sohn (red.), Expanding Our Vision: Insights for Langnage Teachers, 1999.

Kjellin, Olle, 1995: Svensk prosodi i praktiken. Instruktioner och dvningar i svenskt
uttal, speciellt sprikmelodin |9 uppl.].

Komplementir lingd finns ocksé i norskan och islindskan. Vidare dven i em-
fatiskt uttal 1 nigra andra sprak.
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elsk fokusbetoning, eller en férlingning huvudsakligen av stavel-
sens initialkonsonant som i fransk fokusbetoning, "

Detta dr den basala insikten. Den binira stavelselingden ar lexi-
kaliskt betingad, dvs. det hor till varje ords grundliggande egenska-
per vilken stavelse eller vilka tva stavelser i det som ska vara lang(a)
nir ordet dr betonat. Melodin (dvs. intonationen), diremot, ir
morfologiskt, syntaktiskt och pragmatiskt betingad, dvs. bestims av
ordens form for tillfillet och deras plats och vikt 1 yttrandet och i
diskursen. Mer om detta nedan.

Ett och samma betonade ord kan ha hogst tva langa stavelser.
Om det finns fler kandidater, sasom vid langa sammansittningar
och vissa avledningar,” letar man bara upp den férsta stavelsen
som kan vara ling, och sedan den sista som kan vara lang; dessa tva
blir hela ordets enda tva linga stavelser. Alla mellanliggande “fore-
detta langa” stavelser blir avbetonade och far ett mer eller mindre
reducerat uttal.'*

Exempel:
Ortografiskt Uttalshirmande stavning
arbetar arrrbeeetar
arbetslos anvb¥tslooos
arbetsloshet arnrb¥ts/¥sheeet
arbetslishetsforsdkring arrrb*tsl*sh*tsf*rsdddfkring

Trippelstavningen i den hogra kolumnen symboliserar hir stavelse-
lingden och anger vilket segment i stavelsen som ar det langa, vo-
kalljudet eller konsonantljudet. De med asterisk (*) symboliserade

12 Fant, Gunnar, Kruckenberg, Anita & Nord, Lennart. 1991: ‘Durational corre-

lates of stress in Swedish, French and Englishy’, | Phonetics 19, s. 351-365.
Se morfemtabellen i Kjellin 1995, s. 147.

1 Just pd denna punkt skiljer sig méinga finlandssvenska och skanska varieteter
ganska mycket frin den centrala rikssvenskan.
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vokalljuden kan uttalas pa en mingd olika sitt, fran ett noggrant al-
fabetiskt uttal till ett slappt och mycket kort schwa, eller nagot mel-
lanting, helt och enbart beroende pa talarens behov och intentioner
for tillfillet. (Darfér kan det internationella fonetiska alfabetet IPA
inte anvindas hdr; fonetisk skrift visar ju bara ett visst uttal vid ett
specifikt tillfalle.) Det dr emellertid viktigt att inse att de av lyssna-
ren anda alltid uppfattas korrekt sisom enligt stavningen, dven om
de reducerats dnda till en knappt existerande schwa-vokal. Lipp-
rundningen och den fysiska vokalkvaliteten dr ndmligen 1 stort sett
fonologiskt irrelevant for perceptionen i obetonade stavelser. Detta
uttal kallas i denna artikelforfattares klassrum f6r amobauttal, med
hinsyftning till den encelliga am&bans nastan obegrinsade formva-
riationer. Aven konsonantlingden och hela stavelselingden i dessa
obetonade stavelser kan ibland variera amobalikt: De stavelser som
ar underliggande linga kan fa uttalas alltifran helt langa till mycket
korta. (Nir dessa dr langa har de betoningsgrad 1 enl. SAOB.) Som
vi ska se nedan, far amobastavelserna emellertid aldrig ha annat dn
en stillaliggande ton, “fortsattningsmelodi”, vilket markerar fonolo-
gisk “korthet”. Amobalingden reflekterar det faktum att dven sta-
velsedurationen i dessa stavelser dr fonologiskt irrelevant for per-
ceptionen. Endast i sillsynta fall uppstar tvetydigheter, som t.ex.
'gallvigssjukdom' kontra 'gallviggssjukdom', dir mellanstavelsernas
lingdkarakteristika kan neutraliseras helt.

Det underlittar den studerandes uttal betydligt att kinna till des-
sa “amobaforhallanden”. T stillet for att i varje stavelse behova
kimpa mot svenskans ca 20 olika vokalallofoner tillits har ndstan
vad som helst, dven lingtgiende konsonantférenklingar, och den
studerande kan koncentrera sig pa att gora ordens 1-2 linga stavel-
ser tillrdckligt langa, och artikulera bara just dem med korrekt lipp-
runding eller lippspridning. Eftersom sprakrytmen—den sprikspe-
cifika vixlingen mellan “betonade” och “obetonade” stavelser—ir
bland det viktigaste f6r héruppfattning och talperception, leder re-
dan enbart denna enkla pedagogiska atgird till betydligt mindre
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brytning i elevernas svenska uttal. Langdvixlingarna, lippformerna
1 de langa stavelserna och amébareduktionerna i de korta stavelser-
na dr for lyssnarna de tre helt dominerande faktorerna for hérupp-
fattningen och graden av upplevd brytning. I glidjen 6ver denna
littvunna framgang brukar de flesta studerande sedan vilja ga vidare
med intonationen och accenten/accenterna, for att fi ett si natur-
ligt, svenskklingande och lyssnarvinligt uttal som méjligt. "

3. Intonationen = fyra grundliggande “melodier”

Intonationen betingas av morfologiska, syntaktiska och pragmatis-
ka faktorer, dvs. den beror pa ordens aktuella former samt positio-
ner och vikter i satser och yttranden. Den konkreta melodin defini-
eras 1 foreliggande beskrivning inte per hela ord utan per stavelse pa
ett bindrt sitt. Ligg marke till att egenskaperna i varje ords allra for-
sta stavelse har en nyckelroll. Det visar sig da att samspelet mellan
lingd och melodi i begreppet “betoning” snart uppenbarar sig som
forvanansvirt enkelt, och tillimpningen blir rationell. Allt blir
mycket enklare for bade lirare och studerande att forstd och att
hélla reda pa.

Det finns med detta synsitt fyra grundliggande “melodier” i
den centrala rikssvenskan: For de linga stavelserna en vinsterme-

15 . .
Det framfors ibland att man inte ska belasta de studerande med tal om accent

och intonation, med argumenten bl.a. att dessa faktorer sillan ar viktiga f6r
forstaelsen, och att eftersom accent saknas i finlandssvenskan sa behévs den
inte i rikssvenskan heller. (Se t.ex. Slagbrand, Y. and B. Thorén, 1997. Omz’ng—
ar i svensk basprosodi. Lararhandledning och dvningar i svenskt uttal inom SFI, svenska
som andrasprik och svenska som frammande sprak.) Enligt undertecknads dsikt dr
detta emellertid en defaitistisk kompromiss med den olyckliga omstindlig-
heten att alltf6r manga lirare saknar adekvat utbildning i amnet. Féljden blir
att man permanentar en oonskad brytning dven hos de studerande som har
hégre ambitioner att tala naturlig svenska. Den nya terminologin ska for-
hoppningsvis kunna dndra pa detta och underlitta f6r bade lirarna och de
studerande att férstd systemet och kunna 6va in det for bruk 1 dagligt tal.
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lodi eller en hégermelodi, f6r de korta stavelserna en hog elller lag
fortsattningsmelodi, och for yttrandets sista stavelse oavsett typ
en slutmelodi:

Stavelsetyp  Melodityp F0-monster i centrala Motsvarighet
rikssvenskan i SAOB

Lang stavelse vinstermelodi  fallande ton 3
hégermelodi  stigande ton 2 eller 4

Kort stavelse  Fortsittnings- ~ stillaliggande ton, lig 0 eller 1
melodi stillaliggande ton, hég 0 eller 1

Sista stavelsen slutmelodi vanligen endast ¢j1 SAOB

i yttrandet fallande

De fyra “melodierna” dr byggstenarna for ordens och yttrandenas
“intonation”. SAOBs siffror betecknar stavelsetyp och melodityp
samtidigt, vilket kan leda till vissa inkonsekvenser och minska deras
mnemotekniska anvindbarhet. Vinstermelodin motsvarar traditio-
nens grava accent (accent 2; SAOB 3). Hogermelodin dr ingen ac-
cent alls, men har nira samband med traditionens “akuta accent”,
som egentligen inte heller den ir ndgon accent.'” Hela yttrandets
intonation 4r resultatet av summan av de ingaende ordens individu-
ella betoningar och intonation (som i sin tur realiseras som sum-
man av de ingiende stavelsernas individuella lingder och melodier)

16 . . . . e ..
En accent i detta sammanhang ir enligt denna forfattare en tilligesmarkor, en

flagga utéver talstringens normala intonation. Accenten kan kanske ses som
en liten lyxdetalj som fortydligar ordens morfologiska egenskaper och under-
littar taluppfattningen for lyssnaren. De flesta sprak har ingen accent i den
bemirkelsen, men accentsystem ér f6r den skull inte ovanliga och finns t.ex. i
vissa nederlindska dialekter, flera sydslaviska och baltiska sprik, japanska
m.fl. Se dven tex. Engstrand, Olle. 1997: Phonetic Interpretation of the
Word Accent Contrast in Swedish: Evidence from Spontaneous Speech’,
Phonetica 54, s. 61-75.
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samt av ordens relationer till varandra. Men av skil som ovan bor
man alltsa i klassrummet kanske vara forsiktig med sjilva termen
‘intonation’. Méjligen kan dven ordet ‘melodi’ diskuteras. Melodi
som term dr dock bra for pedagogiskt bruk, eftersom det ér ett
globalt begrepp som de flesta studerande litt forstar oavsett utbild-
ningsbakgrund.

For svenskans vidkommande r6r sig melodierna pa tva nivier,
en hég (H) och en lig (L), samt antingen fallande (HL) eller stigan-
de (LH) mellan nivaerna. Olika regionala varianter kan 1 princip be-
skrivas med olika timing mellan H- och L-rérelserna.'” Fysikaliskt
relateras fOrstas alla “melodier” till hela yttrandets globala FO-kurva
som baslinje.

3.1. Vinstermelodi och hégermelodi

En lang stavelse har antingen vinster- eller hégermelodi. Benim-
ningarna ska paminna om att vinstermelodin upptrader tidigt 1 or-
det (till vanster i skriftbilden), och hégermelodin sent i ordet (till
héger 1 skriftbilden). De traditionella termerna ger ingen sadan vig-
ledning. Vi dterkommer till detta med exempel nedan. Se dven flo-
desschemat i Figur 1. I centrala rikssvenskan rikar vinstermelodin
vara en snabbt fallande ton (HL), och hogermelodin vanligen en
snabbt stigande ton (LH). Dirfér kan vi fortsitta att i typografiskt
okomplicerad skriftlig representation anvinda de traditionella ac-
centtecknen: for vinstermelodin grav (°), som ju pekar visuellt ned-
at, och for hogermelodin akut (7), som pekar uppat. Pa skrivtavlan i
klassrummet 4r det lika ldtt att illustrera med langa, diagonala linjer
tvars igenom texten. I andra varianter och dialekter av svenskan
kan melodierna fysiskt vara annorlunda; benimningarna i sig sager
inget om melodiernas fysikaliska egenskaper. T.ex. dr hégermelodin
1 manga gotasvenska varieteter mycket lingsamt stigande Gver flera
stavelser i rad, medan den i Skane vanligen ir till stor del fallande.

" Bruce, G. (1977). Swedish word accents in sentence perspective. Lund, CWK Gleerup.
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De flesta svenska dialekter och regionala varianter har en fonolo-
gisk opposition mellan vinster- och hogermelodi i nigon form.
Varje lirare maste ta reda pa hur den egna specifika varianten ser
ut.

3.2. Fortsattningsmelodi

En kort (dvs. i traditionell terminologi “obetonad”) stavelse har
fortsattningsmelodi, som 4r en i princip stillaliggande ton, antingen
lag eller hog. Detsamma giller en avbetonad (reducerad) stavelse.
Fortsittningsmelodin stannar schematiskt sett kvar pd samma niva
som den senaste hoger- eller vanstermelodins slutpunkt, dvs. an-
tingen H eller I, genom alla korta stavelser, fram tills det kommer
en ny lang stavelse eller en slutmelodi. Fysikaliskt foljer fortsatt-
ningsmelodin den globala baslinjeférindring i grundtonen som
stracker sig Over hela frasen eller yttrandet, och som vanligen ar
hégst 1 borjan av talakten ndr talaren har gott om luft i lungorna,
och sedan faller gradvis. Detta fysiologiskt fysikaliska skeende ar
emellertid universellt, oberoende av modersmal, och behdver van-
ligen inte ndmnas 1 klassrumssituationen.

3.3. Slutmelodi

Slutmelodin ér i centrala rikssvenskan ett kraftigt fall, ofta med
knarr pa résten. Slutmelodin ldggs till 1 slutet av yttrandets sista sta-
velse, oavsett om det dr en lang eller kort stavelse, och oavsett vil-
ken melodityp den tillhor.

Slutmelodin 4r normalt alltid bara fallande och har i svenskan i
regel ingenting alls med frage- eller pastaendeintonation att gora.
Friga markeras ju i svenskan primirt med ordféljden, eventuellt
med tilligg av fokusmelodi i hégermelodin pa fragans viktigaste
ord—inte nddvindigtvis det sista ordet i satsen. Oavsett fokusme-
lodin 4r slutmelodin siledes normalt alltid fallande. Detta behover
noga papekas for de flesta svenskstuderande, eftersom minga
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andra sprak till skillnad fran svenskan anvinder en stigande slutme-
lodi f6r att signalera en ja-nej-fraga.

I de syd- och vistsvenska regionala varieteter dir den vanliga
hégermelodins stighing ofta kommer mycket sent i ordet, tycks det
som om det ibland inte finns “plats” f6r ndgon fallton 1 slutet, utan
det later som om slutmelodin pekar uppit. Detta fenomen paverkar
dock inte sjalva terminologin och behandlas inte narmare hitr.

3.4. Villkor f6r h6germelodin

Eftersom lyssnaren ska kunna avkoda talsignalen och pa enklaste
satt avgora var orden borjar och slutar, ir det naturligt att de pro-
sodiska egenskaperna behover vara som tydligast just kring ord-
grinserna. Med kunskap om denna princip i bakhuvudet blir regel-
verket f6r de olika melodityperna naturligt och litt att minnas.

Hoégermelodin signalerar forst och framst att ordet strax ér slut.
Den ska diarutover innehalla allt av kinslor etc. som talaren wvill
férmedla; en link mellan verbala och paralingvistiska uttryck. H6-
germelodin dr ddrmed obligatorisk och maste alltid finnas ndgon-
stans 1 ett betonat ord. Sa i de fall dar det bara finns en enda stavel-
se 1 ordet, kan endast hégermelodin komma 1 fraga. Da behover
man Over huvud taget inte fundera pa nigra andra regler:

Enstaviga ord: ‘HUS, 'BIl, TUNCH

(Versaler anger hir ling stavelse och akut-accenttecknet /”/ ho-
germelodi; i &vrigt normal ortografi. SAOB = hu's, bi'l, lun‘ch,
med siffran oftast placerad efter den bokstav som primirt symboli-
serar det langa ljudet.)

I ett ord som bara har 1 ling stavelse men dessutom en eller fle-
ra korta stavelser giller den enkla regeln:

Om den (enda) langa stavelsen ar nagonstans till hAdger
om ordets forsta stavelse ska den ha hégermelodi.
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Flerstaviga ord:  po LIS, tradi TION, be I'Alar, fir'S Oker,
be STALIL ningarna.

(SAOB = po'li's, for’sé'ker, be'still'ning’ar’na’, etc.)

Ju mer av satsbetoning, emfas, kontrast, etc., som talaren wvill
ligga in, desto brantare och hogre stigning, “uppforsbacke”, gors
for att signalera detta (prominens) till lyssnaren. Denna forstirkta
hégermelodi kallas med ett samlingsnamn ‘fokusintonation’, eller
hellre “fokusmelodi’."® For motsatsen, dvs lig betoningsgrad/lag re-
lativ vikt/ldg prominens utanfor fokus i satsen, giller sdledes en be-
tydligt flackare kurva eller ofta ingen uppforsbacke alls. Observera
att det i begreppet hogermelodi saledes finns alla lutningsgrader,
helt och hallet beroende pa graden av fokusering. (Detta till skillnad
fran den visentligen konstanta vinstermelodin, som i den centrala
rikssvenskan alltid har 1 princip samma fallande lutningsgrad. Vans-
termelodins domin, omfang och lutning paverkas vanligen endast
obetydligt av eventuell fokusmelodi nagonstans i ordet.)

Fokusmelodin anvinds ofta i det viktigaste ordet i en fraga.
“Frageintonationen” utgdrs da alltsa av fokusmelodin pa en stavel-
se nagonstans 1 yttrandet och vanligen inte av ndgon avvikande
riktning pa slutmelodin, om vi 6ver huvud taget markerar frigan
med mer an bara ordféljden.

Som tidigare nimnts motsvarar hdgermelodin grovt sett akut
accent. Det har emellertid 1 6ver hundra ar diskuterats huruvida
akut accent alls ir nigon accent.” 1 den nya terminologins perspek-
tiv 4r hogermelodin varken en lexikalisk eller morfologisk markér.
Den betraktas darfor inte som nagon egentlig accent utan som en
syntaktisk och pragmatisk signal som hor till yttrandets intonation
som helhet. Hogermelodin placeras i regel pa en lang stavelse. Men

' Kjellin 1995, s. 59.

" Engstrand 1997, s. 61-75.
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om den linga stavelsen dr upptagen av vinstermelodin 1 ett ord
som bara har en enda ling stavelse, pressas hogermelodin undan till
pafoljande stavelse, aven om denna ir kort, eller snarare till skarven
till pafoljande stavelse. Mer om detta nedan (avsnitten 3.5.b och 4).

3.5. Villkor for vinstermelodin: Flerstavighet

Vinstermelodin ar en forvarningssignal for flerstavighet, alltsa en
morfologisk etikett, en dkta accent. I klassrummet kan den dven al-
litterativt bendmnas “Flagga For Flerstavighet”. Sadan flerstavighet
som i ett enskilt ord utldser vinstermelodin kan férekomma pa tva
principiellt olika stt:

(a) tva langa stavelser med 0, 1 eller flera korta stavelser om-
kring sig,

(b) en enda lang stavelse med en eller flera korta stavelser efter
sig.

Den morfologiska forvarningsflaggan signalerar i (a) att “det har
ar den vanstra (férsta) av tva langa stavelser i samma ord”, respekti-
ve i (b) att “hir birar ett flerstavigt ord”. Underforstatt 1 bada fallen
ar “vinta dérfor tills hogermelodin kommer, innan du borjar tolka
detta ord”.

3.5.a) Flerstaviga ord med 2 /inga stavelser 1 samma ord

Detta ir det enklaste fallet att fordela melodierna i. Det uppkom-
mer vid sammansittningar och avledningar med morfem som in-
nehaller lexikaliskt linga stavelser.”” Oberoende av antalet korta
stavelser fore, mellan eller efter de langa stavelserna, blir den enkla,
undantagsfria® regeln nu:

' Kjellin 1995, morfemtabellen s. 147.

2 Avledningssuffixet -bet har vacklande tyngd i ord med prefixet be- eller (kort)

for-. Ibland dr det kott som i be Glvenbet, for Mgeﬂbeé be KLLAMDbet; ibland



Olle Kjellin 43

Det ska alltid vara vinstermelodi pa den vinstralinga
och hdgermelodi pa den hdgralanga stavelsen.

Hari ligger en del av den eleganta genomskinligheten i den nya ter-
minologin som visat sig innebdra en sidan foérenkling for de
svenskstuderande att accentreglerna, som tidigare upplevdes som
krangliga, nu narmast framstar som sjilvklara.

Exempel (med grav-accenttecknet /°/ som symbol for vins-
termelodin, i 6vrigt som tidigare):

AR 'BEtar
“ARbets 1.0S
me” TALLindustriar BEtare
"FOLKunga GAtan
gm "NAszelirarkompe TENS
trebundra FEMtiokronorsbil TETter

(SAOB = ar’be’tar’, ar’be’tslé’s, me’tall’in"du’stri” 'ar"be’ta’re”,
etc.)

Mellan de tvd linga stavelserna haller sig fortsittningsmelodin
kvar pa den FO-nivda som vanstermelodin slutade pa. I den centrala
rikssvenskan och manga andra varieteter dr det 1 denna typ av ord
alltid en lag niva, eftersom vinstermelodin dr en fallande ton.
“Fore-detta langa” stavelser, dvs. underliggande langa men i det ak-
tuella ordet reducerade/avbetonade och nu siledes korta mellan-
stavelser, kan 4ndi, sisom nimnts ovan, amobalikt fi uttalas si
linga som talaren vill och hinner, men de kan aldrig fa nagon an-
nan melodi 4n fortsittningsmelodin. SAOB kallar detta svagt
bitryck. Exempel:

lingt som i be' KL.AMD HET, be’KIVVAM HET. Melodivalet foljer dirmed
helt enligt regeln. Homograferna for- som i fir STAR och FOR- som i
‘FORar BEfe har ocksa olika tyngd och utgér inte heller nagra undantag fran
regeln.
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g " NAsiel Ararkompe TENsutl ECKlingskoordi Nator

(SAOB = gym’na’sielli'rar’kom’petentsu’tveckilings’koo’rdi’na?tor)

Man kan likna de mellanliggande, amobalanga stavelserna vid
extra bropelare under en mycket laing bro. Dessa hjilper bron att
halla sig uppe, men de nar sjilva inte land. Det ér da alltsa vinster-
och hégermelodierna som ar ordets “brofisten” indikerande ordets
bétjan och slut, dvs hur ordet hinger ihop internt och med omgi-
vande ord. Den fysiska durationen i de mellanliggande, avbetonade
stavelserna ér saledes fonologiskt irrelevant och uppfattas vanligen
inte av lyssnaren. Det dr fOrst nir hégermelodin kommer och sig-
nalerar att ordslutet ndrmar sig som lyssnarens perceptions-
mekanismer borjar tolka hela ordet. Talperceptionen fungerar nim-
ligen sa att vi tolkar ett ord eller uttryck genom att automatiskt och
undermedvetet gissa i férvig sa snart vi har hort tillrickligt mycket
av bétjan av ordet eller uttrycket.”” Vinstermelodin och den liga
fortsattningsmelodin fungerar som en broms for denna process, ef-
tersom det kan vara omojligt att gissa ritt innan hégermelodin har
kommit. Det dr saledes hogermelodin som definierar “tillrackligt
mycket” 1 svenskan; den signalerar att ordet nidrmar sig sitt slut.
Yttrandets sista hogermelodi blir oftast hogre och stavelsen ytterli-
gare forlangd (fokusmelodi; se ovan), vilket signalerar att yttrandet
sjalvt ndrmar sig sitt slut.

3.5.b) Flerstaviga ord med 1 /ing stavelse foljd av en eller flera
korta stavelser

For flerstaviga ord med bara en enda lang stavelse beh6ver man
tanka efter lite extra i vissa speciella ord eller ordformer. I normal-
fallet ska det vara:

2 Nooteboom, S. G. & Truin, P. G. M. 1980: ‘Word recognition from

fragments of spoken words by native and non-native listeners’, IPO annual
Progress Report 15, s. 42-47.
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vanstermelodi i den linga stavelsen, om denna ér lingst till
vanster, och endast om den ar lingst till vinster
(annars hogermelodi saisom beskrevs i avsnitt 3.4 ovan).

Exempel:

Vinster- plus hégermelodi: "T.A Jar, “T'A ‘lade, "F1IC “forna,
‘SOK e, ‘RO “da, etc.”

Bara hégermelodi: be “I'Alar, for'S OKte, departe MEN'T, univer-
st TE#et, etc.

(SAOB = ta’lar?, ta’la?de?, flick’or’nal; beltatlar?, de?!part?/!e’men?t, etc.)

I orden med vinstermelodi f6ljer nu hégermelodin omedelbart i
bérjan av den péféljande stavelsen. Hogermelodin maste ju finnas
obligatoriskt ndgonstans i ordet, men den enda langa stavelsen ir
ockuperad av vinstermelodin, flaggan for flerstavighet. Hogerme-
lodin blir da pressad at hoger och stiger upp sa snabbt som mojligt
efter vanstermelodins slut, sa att den efterféljande korta stavelsen
ska kunna ha sin fortsittningsmelodi, som ju en kort stavelse ska
hinna ha innan slutmelodin kommer. Det dr detta som ger hela or-
det dess karakteristiska, tvatoppiga melodi. Se vidare i avsnitt 4.

For eventuell vinstermelodi under delregel (b) maste man nu
dessutom komma ihag att substantiv i bestimd form har sam-
ma melodi som i obestimd form, och att verb i presens har
samma melodi som den obéjda stammen (=imperativformen).
Det beror pa att den bestdmda artikeln ér enklitisk och dirfor inte
paverkar substantivets prosodi, och att presensmorfemet dr den
icke stavelsebildande konsonanten -r, med eller utan vokalepentes
(inskottsvokal), som inte heller paverkar ordets prosodi.

Lisaren piminns om att accenttecknen hir inte markerar s.k. betoning som i
traditionella framstéllningar, utan bara den schematiska startpunkten for
vinstet- resp. hogermelodin.
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Exempel med bestiamd artikel:

Vinstermelodi: AN den (fran det tvastaviga AN de med vins-
termelodi i den langa stavelsen, eftersom den ar lingst till vinster 1
ordet)

Hoégermelodi: “ANden (fran det enstaviga “AND som ju bara
kan ha hégermelodi, eftersom det ar just enstavigt)

Vinstermelodi: “STAL %t (frin det tvistaviga STAL 7% med
vanstermelodi 1 den langa stavelsen, eftersom den ar lingst till vins-
ter 1 ordet)

Hogermelodi: STALlt (fran det enstaviga STALL med ho-
germelodi)

Hogermelodi: ‘BARNen (fran det enstaviga ‘BARN med ho-
germelodi; singularis eller pluralis 4r alltsa egalt)

Exempel med presens-r:

Vinstermelodi: “I’A 7ar (fran det tvastaviga 1.4 7z med vins-
termelodi 1 den langa stavelsen, eftersom den ar lingst till vinster i
ordet)

Hogermelodi: SOker (fran det enstaviga SOK)

Hogermelodi: be "I’ Alar (den langa stavelsen ar till hoger om den
torsta stavelsen)

I vissa ord kan det finnas faktorer som omljud och vissa suffix
som tycks blockera vinstermelodin 1 osammansatta ord. Se proso-
diboken for fler detaljer.”* Siledes hogermelodi i t.ex.:

TYpisk, ‘KEmisk, ‘KEmiska, ENGelska (suffixet -(i)sk(a)
blockerar vinstermelodin)

‘KOMpis, ‘DAgis, ‘D Agiset, ‘MUsikerna (suffixen -is, -iker block-
erar vinstermelodin)

TANGre, 'HOGre, YTterst, YTterstaa 'HANder, FOTterna,
‘FAder

' Kjellin 1995, s. 108 ff.



Olle Kjellin 47

Omljudet blockerar vanligen vinstermelodin (jfr F.A der utan
omljud), sirskilt om den féljande stavelsen innehaller vokalen e.
Enda undantaget ir SO %er. Men utan e och i stillet med vokalen a
1 suffixet aterstills grundregeln: ‘HOG ’sta, "MOD “rar med vins-
termelodi lingst till vinster pa vanligt sitt. Pa liknande sitt tycks
vokalen 7 eller ¢ vara nédvindig for att suffixet -sk- ska blockera
vanstermelodin, varvid ord som 'DAN “ska, "FRAN ska, “TYS ka
som saknar detta foljer grundregeln.

Blockering kan dock (forstas) aldrig ske 1 ord med tva langa sta-
velser, dvs sammansittningar och vissa avledningar, som ju foljer
delregel (a) ovan; t.ex.:

AN SOker, "D Agis BARNen, "BARN ‘D Agiset,
‘KIVANT KEwmiska, "NEder 1.ANDska.

Ytterligare nagra specialfall: Nomen som slutar pa -a foreganget
av en lang stavelse (dvs. penultimabetoning) far vinstermelodi pa
den langa stavelsen dven om den inte ér lingst till vinster i ordet,
tex. marga RE a, argen 1 na. Jtr produktnamnet Addera (ad DE "’
ra, en medicinsk niringsdryck) med verbet addera (ad DEra). Aven
substantivet ja'PAN ska som beteckning pa en kvinna hors ofta
om ej alltid med vinstermelodi, medan sprakbeteckningen uttalas
Jja PANska enligt grundregeln. Hit hor dven ett fatal speciella no-
men med en ling penultimastavelse som idiosynkratiskt kraver
vanstermelodi, trots att den inte hamnar lingst till vanster 1 ordet,
t.ex. 24" ININ 'na, prin° SES “sa, pro’FES “sor. Likasa 1 pluralis »4"NIN
nor och prin"SES sor, som har kvar sitt idiosynkratiska monster,
men inte profes S Orer, eftersom suffixet -or har har atertagit sin lexi-
kaliskt ursprungliga lingd och dirfor inte foljer den idiosynkratiska
varianten lingre utan far hogermelodi enligt grundregeln.

Vidare dr idiosynkratisk vinstermelodi pa nist sista stavelsen
ocksa generellt fallet (men med vacklande tillimpning) 1 penultima-
betonade latinska linord med forsvenskat uttal, t.ex.:
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navi° GA re, ne’CES se, co’RO ‘na, mu " SE ‘um, ulti M.A tum, ma Rl na,
kon " CEN “sus.

Till sist finns en liten grupp frekventa, sammansatta ord som 1
sina former med kraftigt reducerad andrastavelse har forlorat vins-
termelodin, som de annars egentligen borde ha:

MANda, ‘MANdan, ..., RIKSda, RIKSdan, 'V'ERKsta, “TRADgird,

m.fl. ®

Diremot, i béjda former med mindre reduktioner aterfar dessa
ord vanligen sin regelmissiga ordprosodi som alla andra ord med
tva langa stavelser:

"MAN DAgen (ibl. dven ‘M.ANdagen), “TIS DAgar, 'VERK STA-
der, "TRAD 'GARDar.

3.6. Flerstavigt eller inte?

Ord som slutar pa -el, -en, eller -er kriver extra eftertanke. Av
sprakhistoriska skil dr detta ordslut nimligen stavelsebildande bara
ibland, t.ex. ‘NYC ke, "1”A %en, med vinstermelodi enligt regler-
na. Andra ord riknas som enstaviga i prosodisk mening men med
inskottsvokal, tex. ‘CYke, V. ATTen, TONSter, vilka dirfor far
hégermelodi enligt samma regler. Inskottsvokalen paverkar inte
prosodin i dessa ord, lika lite som presens-r med eventuell inskotts-
vokal gor det. Det dr emellertid inte nagon slumpmassig férdelning,
utan det finns ndgra enkla tumregler f6r hur man ska veta vilken
typ ett visst el-en-er-ord tillhor:

® Kjellin 1995, s. 58.



Olle Kjellin 49

Prosodiskt Prosodiskt enstaviga, alltid
tvastaviga, alltid hoégermelodi i ob6jda
vinstermelodi former
Obojda Alla adjektiv pa -en, Alla adjektiv pa -el, -er:
adjektiv inkl. perfekt parti-  ‘ENke), Usel, 17ACKer,

cip av starka verb:  M.Ager
VA ken, “OP ‘pen,

SKRI “ven
Obojda (Inga neutrala sub- Alla neutrala substantiv:
substantiv, stantiv alls med ‘MEdel, 'KAkel, SEgel,
neutrum slutstavelsen -el, TV AT Ten, TECKen,
-en, cller -er har 1V APen, SOCKer, SILV er,
vinstermelodi.) ‘NUMMer
Bojda former  Alla adjektiv: Alla neutrala substantiv:
‘VVAK 'na, “OPP na, ‘MEDl/et, ‘MED/en, "KAKlet,
SKRIV 'na SEGlet, 'V AT Tnet,
"ENK Ja, "US 'la, TECKnet, 'V APnet,
‘17ACK ra, T APnen, "SOCKret,
"MAG ‘ra "SIV ret, NUMoret

Aven ‘MED/ena, 'SEGlena,
"TECKnena, NUMprena,
‘NUMmerna

Kvar blir ett par sma grupper icke-neutrala substantiv (utrum)
som inte foljer nagot riktigt tydligt monster och darfér hamnar
utanfor tabellen och maste memoreras vart fOr sig:

A) Prosodiskt tvastaviga, siledes med vinstermelodi (innehaller
manga namn pa verktyg och redskap):
‘NYC kel "HY “vel, 'RE gel (=las); "SYS ter, "MO “der
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B) Prosodiskt enstaviga, sdledes med hégermelodi:
‘CYkel, FAgl, REgel (=foreskrift); ‘ORden (t.ex. Frimuraror-
den),; 'VINter, "DUMmer

I boéjda former med -a- 1 (forsta) suffixet blir alla dessa ord pro-
sodiskt tvastaviga: ‘NYCK lar, "REG lar; "CYK Jar, “ORD 'nar,
‘VINT “rar, "VINT rarna. Men med -e- 1 forsta suffixet forblir de
prosodiskt enstaviga: REG/er, ' REGlerna.

Ovanstaende giller givetvis endast nir dessa ord inte ingar 1 na-
gon sammansittning eller avledning, da ju andra regler tar 6ver
(som "NY SKRIven, 'ENkel HET, “SILver NY Ckel (Avsnitt 3.5a.)).

4. En svensk egenhet?

Nir ett flerstavigt ord bara har en enda ling stavelse och denna
langa stavelse dr lingst till vinster i ordet och dirmed “upptagen”
av vanstermelodin enligt ovan, maste den obligatoriska hégermelo-
din, som namnts, vinta till efter vinstermelodins slutpunkt och se-
dan komma “uppstudsande” direkt efter vinstermelodin, dvs. i
bérjan av den pafoljande stavelsen i t.ex. "I.A Jar, "FLIC %kor. Man
kan darmed betrakta vinstermelodin, den morfologiska flaggan,
som ett tillfalligt intring i satsens “normala” intonationsvagor. Ho-
germelodins uppstuds ska sedan vara sa snabb som méjligt. Ty den
pafoljande korta stavelsen ska ju—i princip—ha fortsittningsmelo-
di, som ska ligea pa den hoga nivan dir hégermelodin slutar.

Det kanske markligaste i ett internationellt perspektiv ar har att
en kort (dvs. obetonad) slutstavelse i ett svenskt yttrande, t.ex. -7z 1
“Var far jag sitta?”, kan harbirgera (1) det ordets hégermelodi, (2)
satsens satsintonation med (3) extra hég FO pa grund av fokusme-
lodi, och (4) yttrandets slutmelodi med ett kraftigt fall. Allt samlat
pa en enda s.k. obetonad stavelse!

% Tillika en norsk egenhet; svenskan och norskan ir ju generellt mycket lika i

prosodiskt hinseende.
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Ifall den langa stavelsen f6ljs av tvé eller flera korta stavelser,
kan uppstudsen fd vara langsammare och mera diffust utspridd. Sa
dven om tonstigningen borjar direkt efter den langa stavelsen, kan i
lingre ord som tex. “I'A‘lade, "FILIC %orna och "MAN “niskorna
hégermelodins topp fa hamna pa andra, tredje eller fjdrde stavelsen,
eller nagonstans mittemellan dem. Toppens exakta form och posi-
tion bland dessa korta stavelser dr helt enkelt ovisentlig for talper-
ceptionen och vixlar amobalikt bland annat beroende pa kontexten
och den regionala varianten. I meningen “Hir kommer flickorna!”
ar toppen i centrala rikssvenskan mest sannolikt pa -kor-, men 1
“Flickorna 1 Smaland...” dr toppen snarare (men inte nédvindigtvis)
pa -na- eller -i-. OBS dock: F6r manga svenskstuderande kan det ju
enligt deras egna sprakliga system som nimnts ovan vara just ton-
toppen eller tondndringen som “4r” betoningen, vilket kan leda till
stor forvirring, om inte liraren papekar skillnaderna.

Denna variabilitet kan dven forleda fonetiskt otrdnade lirare i
svenska att tro att den andra tontoppen ér en andra “betoning”
som ska hamna ibland pa den ena, ibland pa den andra (eller tredje)
av de sista stavelserna enligt nagon mystisk regel. Det finns till och
med ett publicerat prosodiliromedel f6r invandrare och svensklira-
re vari man explicit hdvdar just denna villfarelse men utan att ange
nigon regel, och da blir ju férvirtingen total.”

Dirfor ar det battre att i svenskundervisningen i stallet 6va in
detta med stavelselingden i kombination med olika melodier och
undvika ordet “betoning”. Ord som ‘1A Jade, "FLIC korma och
"MAN ‘niskorna har ju inte tva “betoningar”, inte ens vid fokuserat
uttal, bara tvi tontoppar. Jfr skillnaden mellan A %de (lang-kort-
kort, av dla; en enda lang stavelse, vilken innehaller vinstermelodin

Westergren, Agneta, 2000: Svenska nred melodi. Om uttal i svenska spraket. Boken
tycks ej vara fackmannagranskad, och den medféljande CD-skivan ger mirk-
liga uttalsalternativ som "FLLIHHH KOOOrna och "FLIHHHkor ‘NAAA
(for “flickorna”). Eventuella ldsare rekommenderas hog vaksamhet och goda
kunskaper i fonetik.
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varvid hégermelodin blir forskjuten dt hoger och diffust utspridd 1
efterféljande, korta stavelser) och A T.A4de (ling-ling-kort, av dlig-
ga; tva langa stavelser med vanstermelodin pa den vinstra langa och
hégermelodin distinkt pa den hégra linga, utan mojlighet till sprid-
ning).

Med den traditionella terminologin skulle man egentligen beho-
va siga att dessa ord har bade grav och akut accent, vilket dr absurt.
Vanligen har man undvikit att tala om det, eller kallat det for
bitryck. Men termen bitryck medfér samma problem som i nyss-
nimnda uttalsmaterial, eftersom bitryckets domin dr en specifik
stavelse, till skillnad fran den av vinstermelodin undantringda ho-
germelodin som forlorat sin stavelsetillhGrighet och far alla de ef-
terféljande korta stavelserna som sin kollektiva domén. Med den
nya terminologin blir det sdledes nidrmast sjalvklart hur detta ligger
till.

5. Mer om fokusmelodin

Endast talaren sjilv bestimmer vad som ska fokuseras i ett yttran-
de. Vilken stavelse som helst kan fa fokus, vanligen en ling stavel-
se, men det dr dven mojligt pa en annars kort stavelse, om talaren
sa Onskar. Den fokuserade stavelsen far da en hogt stigande ho-
germelodi och kan girna forlingas mer eller mindre, dven om den
skulle varit kort 1 ofokuserad position. Hégermelodier som hamnar
utanfor fokus far mycket flackare tonkurva. For illustrationens skull
markeras nu fokusmelodin med dubbla accenttecken, t.ex.:

Fokus pa hem: han ska ga ~HEM
Fokus pi gi: han ska ~'GA 'HEM
Fokus pa ska: han ~'SKA ga HEM
Fokus pa han: “"HAN ska gi 'HEM
Fokus pa hemma: ar dn "HEM *“ma?!
Fokus pa halla: var ska jag "HALL la?
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Det tva sista exemplen hir illustrerar en mycket viktig punkt,
namligen att en stavelse med vanstermelodi vanligen inte fokuseras!
Tydligen ir flerstavighetsflaggan for viktig for att upphavas. I stillet
blir det den efterféljande hégermelodin som ska bira fokusmelo-
din, oavsett om det édr pa en liang stavelse eller pa en kort, som an-
tytts 1 avsnitt 4, ovan. T.ex. som hir den sista stavelsen -ma 1 ett
forvanat “HEM “ma resp. -la i 'HAILL "a. Dessa i granden korta
stavelser kan aldrig ndgonsin, ens i fokuserad stillning, fa det linga
a-ljudets kvalitet som i verbet 'la" (lade) av 'ligga'. Detta visar att det
inte ror sig om en “betoning”, bara om en fokusmelodi.

En liten grupp ord har fatt en nistan stindig fokusmelodi pa
en lexikaliskt kort stavelse, kanske beroende pa en ursprunglig
kontrastbetoning. Det giller framfor allt nagra adjektiv som slu-
tar pa -iv, som positiv, negativ, kollektiv, kontrastiv, m.fl. Deras
lexikaliska ordprosodi ar posi “T1V/, nega "IV, kollek "TIV, etc.
Men ofta eller oftast uttalas de “POs:TIV, “~'NEgaTIl,
“"KOLlek TIV? | etc. med fokusering, dvs. stigande melodi och
varierande stavelselingd, i den forsta stavelsen. Eftersom fo-
kusmelodin dr en variant av hogermelodin, far vi hir saledes ord
med tvd hégermelodier, vilket kanske verkar férvanande. Som
dock framgatt av forklaringen, handlar det inte om nagra undan-
tag till regel 3.5.a), ovan. Fokusmelodin ir ju egentligen bara ett
tillfalligt tillige; det upphiver inte nagon lexikalisk betoningsre-
gel. Emellertid har nagra av dessa ord dessutom fatt speciella,
lexikaliserade, substantiviska betydelser. Uttalet brukar da 6verga
till vara enligt den vanliga regeln for ord med tva langa stavelser,
dvs. vinstermelodi pa den vinstra linga och hégermelodi pa den
hogra linga: "NEga TIV, “KOLlek TIV?”. Manga vilkinda

* Jfr kollektivtrafik £olle “TTV 1ra FIK for kollektivt bruk.

* Jfr kollektivboende ‘KOLLcktiv'BOende, och kanske dven kollektivtrafik
"KOLLektivtra FIK f6r dem som bor i kollektivet, dvs en annan betydelse dn i
féregiende fotnot?
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grammatiktermer pa -iv hor ocksa hit: “ADjek “TTV, "SUBstan “TI1,

etc.

0. Regelsammanfattning

1. En “betonad” stavelse maste vara lang: antingen med lang vokal
eller med ling konsonant; och den langa stavelsen ska ha antingen
vinstermelodi eller h6germelodi.

2. Hogermelodin ésitts en lang stavelse som ir till hoger om ordets
forsta stavelse. Hogermelodi dr obligatorisk 1 varje betonat ord.
Den signalerar att ordslutet dr nira, och den innehaller pragmatisk-
syntaktisk information. Enstaviga ord kan endast ha hégermelodi,
aldrig vinstermelodi, som ér en flerstavighetssignal.

3. Vianstermelodi flaggar for flerstavighet. Flerstaviga ord dr av tva
typet:

(a) Finns det 2 linga stavelser i ordet? Enkelt! Vinstermelodi pa
den vinstra langa, hogermelodi pa den hogra langa.

(b) Finns det 1 lang stavelse och resten korta? Tank mer! Grund-
princip: Ar den ldnga stavelsen lingst till vinster i ordet? —Vins-
termelodi, sedan omedelbart hogermelodi!

Ar den langa stavelsen inte lingst till vinster utan till héger om den
forsta stavelsen? —HGbgermelodi.

4. Foljande fatal exempel ticker fullstindigt dessa grundregler:
TAL, TALL; “Obetal BAR, be T ALningsan SV Ariga; 1A lar,
“I'A “lade, be T'Alar.

5. Tilldggsinfo f6r bestimd form, presensform, ord som lutar pa -el,
-en, -et, -(1)sk, -is, m.fl.

6. Tillimpning! Hur ska lyssnaren tolka signalerna? Se foljande ta-
bell, dir forsta kolumnen innehaller en tinkt ljudfoljd som nar lyss-
narens Ora, varvid hjirnan leds (ska ledas) till den ena eller andra
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térhandsgissningen beroende pa ljudfdljdens prosodiska egenska-

per:
Pedagogisk
beskrivning
(hur talaren Prosodisk

Input for lyss- ska beskriv-

naren: lika seg- gora/har  ning (vad

ment men olika gjort, per  lyssnaren Lyssnarens tol-

prosodi stavelse) ska hora) kningsmojligheter

['FEMMMY...]  lang stavelse stigande +  few #ll. .. t.ex. 5-10 gra-
med héger-  kvarlig- der; hogermelodin i
melodi + gande hég  TEM avslojar att ordet
kort med ton strax 4r slut; prepositio-
hég fortsatt-  LH-H nen 'till' blir ndstan alltid
ningsmelodi (SAOB = reducerad till “ti”

4-0)

['FEMMM %...] lang stavelse fallande +  femtio t.ex. 50 kronor;
med vins-  hastigt sti- vinstermelodin i "FEM
termelodi +  gande + avslojar flerstavighet,
kort med kvarlig- varefter hogermelodin i
snabbt upp- gande hég 7 avsl6jar att ordet
studsande ton strax dr slut.30
hogermelodi HIL-LH
och hog
fortsitt-
ningsmelodi  (SAOB =

3-2)

’ Detta giller normaltydligt uttal. Hos manga svenskar uteblir vinstermelodin
ibland i rikneorden for tiotalen, sdrskilt i decimalstillning vid prisangivelser
mm: EN ¢ FEM¢# 1:50; hos denna forfattare dock endast i den sistnimnda
stillningen och déi inte konsekvent. Denna egenhet hos rikneorden for
tiotalen paverkar emellertid inte resonemanget i tabellen.
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[FEMMM#...]

[ferti...]

ling stavelse
med vians-
termelodi +
kort stavelse
med lig
fortsatt-
ningsmelodi

kort stavelse
med fort-
sdttnings-
melodi eller
odefinierad
melodi +
kort igen
med fort-
sattnings-
melodi eller
odefinierad
melodi

fallande +
kvarlig-
gande lag
ton

HL-L.

(SAOB =
3.0)

endast kot-
ta stavelser
med stilla-
liggande
ton, odefi-
nierad ton-
héjd

(= “ovin-
tat obeto-
nat!”)

(SAOB =
0-0)

vinstermelodin i "FEM
avslojar flerstavighet,
varefter den laga fort-
sattningsmelodin avslo-
jar att ordet kan bli
lingt, ev. mycket lingt;
och dirmed ej tolk-
ningsbart f6rrin ho-
germelodin kommer
och avslGjar att ordet
strax 4r slut, t.ex. "FEM-
timmars D Agar, "FEM-
tiokronors SEdel, "FEM-
tio T Alet, "FEMtiotals-
for EAT Tare, "FEMtio-
talsfirfattar MOte, ... etc.

etc.

Ej tolkningsbart for-
rin en hégermelodi
kommer: 57, 52, ..., 59,
Semti ETT, femti TV A,
oo ferti FY radrs ' DAGen,
oo femti"EL va.
“Ovintat kort” och
“ovintad fortsittnings-
melodi” avslojar s.k.
frasbetoning, vari en-
dast frasens sista ord
har nagon hégermelodi;
lyssnaren maste invianta
denna f6r sin tolkning!3!

31

Kjellin 1995, s. 75ff beskriver detta utforligt. I en fras med frasbetonings-

monster blir resultatet en “frasmelodi” som 4ar kombinationen av ett eller fle-
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Allt detta dr egentligen kint fran de akademiska beskrivningar av
svenskan som redan finns. Det nya 4r det pedagogiska ordvalet och
den distinkta, bindra inriktningen pa varje stavelse (i stallet for dif-
fust och mangtydigt pa hela ord som i den traditionella beskriv-
ningen). Enligt denna férfattares erfarenhet tycker de studerande i
allminhet nu att svensk prosodi ar litt att lara sig. Beskrivningen
borde dven kunna leda till bittre fungerande algoritmer for text-till-
tal-applikationer, som i dagsliget alltf6r ofta uppvisar markliga och
onaturliga prosodiska varianter.

ta inledande ord med fotlorad (teducerad) vinster- och/eller hogermelodi
och det sista ordet med bibehallen ordmelodi.
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