Egil Tiorngvist

Séttet att borja stycken
— om Strindbergs pjasoppningar

angt innan Almqvist forfattade sin mirkligt moderna “Dia-

log om siittet att sluta stycken” hade pjisslutets dramaturg,’

av litt insedda skil, ofta behandlats i den dramateoretiska
litteraturen, med Aristoteles som forsta, starkt Overskuggande namn.
Ocksa sittet att borja stycken har ofta och ingiende diskuterats av
dramateoretikerna, i regel med avseende pa hur expositionen gestal-
tas. Det handlar hir om sittet pa vilket recipienten (ldsaren eller
askadaren) delges den information om utgangssituationen som ér
noédvindig for att man ska forsta det foljande skeendet. Det vore
dock ett misstag att sitta likhetstecken mellan exposition och pjis-
oppning. A ena sidan aterfinns expositionsinslag litet varstans i ett
drama och kan, som redan Sofokles’ Kung Oudipus och 1 senare tid
framfor allt Ibsens dramatik har visat, rentav till sina visentligaste
delar formedlas mycket sent i ett drama. A den andra omfattar en
pjasOppning givetvis mera dn den sakliga information som vi for-
knippar med begreppet exposition.

Se hirom min “The end of Ghosts’, Contemporary Approaches to 1bsen, IV, huvud-

red. Daniel Haakonsen, Oslo-Bergen-Tromse: Universitetsforlaget, 1979, 50-
53.

Jfr avsnittet ‘Exposition und dramatische Auftakt’, i Manfred Pfister, Das
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Vad ir en pjasOppning?

Vi talar vanligen om ‘bérjan’, ‘6ppningen’, ‘inledningen’ eller ‘upp-
takten’ i ett drama utan att nirmare precisera nagot av dessa synony-
ma begrepp. Det betyder inte att de 4r meningslosa. Bara det faktum
att vi ofta ror oss med dem pekar pa motsatsen.

Sannolikt handlar det till en del om mottagarpsykologi, en steg-
rad kénsla av nyfikenhet pa vad som ska komma. Vi har just satt oss
tillrdtta med boken eller i teaterfatoljen. Vad ska nu hinda? Pjas-
Oppningen har inte bara nyhetens behag utan ocksa det speciella
behag — ingen visste detta bittre dn Drimspelets diktare — som for-
viantningar ger. Ska de infrias eller komma pa skam?

Redan Aristoteles tangerar det kanske viktigaste dramaturgiska
kinnetecknet pa en pjaséppning nir han skriver: “En boérjan dr det
som inte nédvindigtvis foljer utav nagot annat, utan efter vilket na-
turligen nigot annat féljer.”” Beskrivningen 4r dock problematisk,
eftersom ocksa ett dramas borjan betingas av nagot som skett i den
forsceniska handlingen, alltsa 1 den handling som utspelats fére ri-
dans uppgang. Si betingas Jeans berémda inledningsreplik i Froken
Julie — <1 kvill dr froken Julie galen igen; komplett galen!” (517 27:
119)* — av en rad hindelser i den férsceniska handlingen som vi
forst sa smaningom far upplysning om. Detta fOrstir vi i efterhand
men inte i det 6gonblick vi som férstagangsupplevare tar del av
pjasoppningen.

Denna fundamentala skillnad gor att vi maste skilja mellan dra-
mat som process och dramat som vdrld. Det forra innebir att vi upp-

Drama: Theorie und Analyse, Minchen: Wilhelm Fink, 1977, 3.7.2.1, pa engelska
The Theory and Analysis of Drama, Svers. John Halliday, Cambridge: Cambridge
University Press, 1991.

Om diktkonsten. Jamte den anonyma skriften Om den stora stilen, Gvers. Jan Stolpe,
Stockholm: Natur och Kultur, 1961, 34.

SV avser Aungust Strindbergs Samiade V'erk, huvudred. Lars Dahlbick, Stock-
holm: Almqvist & Wiksell/Norstedt, 1981—.
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lever ett drama linedrt och pa varje punkt dr okunniga om hur det
ska fortsitta — som vi gor vid en forstagangsupplevelse av det. Det
senare betyder att vi kdnner till hela dramat. Den som upplever ett
drama som process kallas hir ‘recipient’, den som upplever det som
virld ‘rerecipient’. Det dr uppenbart att rerecipienten i kraft av sin
merkunskap upplever Jeans inledningsreplik pa ett helt annat satt dn
recipienten. Men det dr recipienten som ér att betrakta som norm-
upplevaren. Det dr f6r honom/henne en dramatiker i férsta hand
skriver.

Om Aristoteles’ kausalkriterium alltsd ter sig problematiskt, ar
det diremot uppenbart att pjaséppningen som del av en process till
skillnad fran alla andra delar av ett drama ar unik satillvida att den i
en alldeles reell mening inte foregas av nagot i text eller pa scen.
Detta har den stora fordelen att vi nér vi tar del av en pjasGppning —
t.o.m. kontextlost som i denna uppsats — ir likstillda med forsta-
gangsupplevaren av den. Som dramaanalytiker beh6ver man darfér
inte som nir andra delar av texten diskuteras forklara for lisaren vad
som foregatt pjasoppningen. Detta alltsa sa linge vi betraktar dra-
mat i boken eller pa scenen som process, inte som virld.

Hur forhaller det sig da med pjasoppningens omfang? Var borjar
den? Nir ridan gar upp? Men det kanske inte finns nagon ridd. Med
forsta entrén? Men pjisen borjar kanske med en tom scen. Nar vi
tar del av rollistan? Men pa teatern avstar vi frain den om vi inte har
nagot program. Hir stéter vi uppenbarligen pa ett problem.

Det kan tyckas ligea nira till hands att likstilla ett dramas botjan
med dess forsta konfiguration eller personkonstellation. Har, kunde
man tycka, finns en handfast, odiskutabel princip. Vid nidrmare pa-
seende visar sig denna princip ohallbar, eftersom den forsta konfi-
gurationen ofta ér alldeles f6r kort och dessutom i avsaknad av dia-
log for att vara av storre informationsvirde. Friken Julie inleds:

KRISTIN stdr vid spisen och steker i en stekpanna; [—| JEAN kommer in
=77 (ST727:119).
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Hir utgors forsta konfigurationen av Kristins stumma stekande, ett
genom sin extrema begrinsning ur analytisk synpunkt foga attraktivt
avsnitt. I andra fall kan konfigurationen vara si ling att den kan
tyckas Overskrida begreppet pjasoppning, sa i Didsdansen 1, dir
forsta konfigurationen omfattar hela elva sidor (ST 44: 13-24).

Distinktionen mellan recipienten och rerecipienten har redan ak-
tualiserats med fragan vems pjasoppning det handlar om. Denna
fraga problematiseras ytterligare nir vi inser att vi ur en annan syn-
punkt har att géra med tre olika mottagarkategorier: lisaren, askada-
ren-med-program, askidaren-utan-program.® Allt som allt far vi pa
detta sitt inte mindre 4n sex olika mottagarkategorier:

RECIPIENT RERECIPIENT

lasare lasare
askadare-med-program askadare-med-program
askadare-utan-program askadare-utan-program

Lasarreceptionen, grundad pa den ofta 6ppna, grafiska texten, skiljer
sig givetvis principiellt radikalt fran den slutna, audiovisuellt beting-
ade askadarreceptionen. Distinktionen mellan de tva askadargrup-
perna kan forefalla pedantisk men den ar, som vi strax ska se, va-
sentlig eftersom den innebir avsevirt olika upplevelseméijligheter
tor de tva grupperna. Upplevelsen av ett drama dr sjalvfallet lika

Martin Lamm jamstiller uppenbatligen vad han kallar “inledningsscenen” i
Dédsdansen 1 med dramats forsta konfiguration. Strindbergs dramer 11, Stock-
holm: Bonnier, 1926, 233. Analyser av denna édterfinns i mina artiklar ‘Forsta
turen i Ddidsdansen’, Svensk Litteraturtidskrift, 3, 1978, 3-20 och ‘Inledningsse-
kvensen 1 Dddsdansen I, Tidskrift for litteraturvetenskap, 4, 1978, 236-249. Med
‘sekvens’ menas hir detsamma som jag numera, i enlighet med Manfred Pfis-
ter 5.3.3.2, féredrar att kalla ‘konfiguration’.

Dramaanalytiker har linge bortsett t.o.m. frin skillnaden mellan lisare och
askadare, vilket innebdr en oacceptabel férenkling. Martin Lamms pionjirverk
Strindbergs dramer I-11, Stockholm: Bonnier, 1924-206, dr ett typiskt tidigt exem-
pel. Lamm talar vixelvis om ldsaren och om askéddaren - som om receptions-
situationen inte gjorde ndagon skillnad.
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manghévdad som det finns upplevare. Men en grundlidggande ut-
gangspunkt maste dndd vara vilken information upplevarna kon-
fronteras med: listext, speltext eller bade-och.

Med pjas6ppning avses i det féljande i forsta hand den Sppning
som recipieras av (1) en ldsare eller (2) en askadare-med-teaterpro-
gram, dvs. en askadare som dir kunnat ta del av rollista samt ev.
plats- och tidsangivelser f6r handlingen. I ndgra fall gors jamforelser
med mottagarsituationen for den mera avvikande kategorin (3) aska-
daren-utan-teaterprogram. For kategorierna (1) och (2) borjar pjis-
oppningen med titel, rollista och ev. inledande scen- och spelanvis-
ningar. Men nir slutar den? Hir fir man som redan antytts rikna
med vissa skillnader inte bara mellan olika pjaser utan ocksa mellan
olika recipienter.” Det ir i denna ganska amorfa fran-fall-till-fall-
avgriansning som ett antal av Strindbergs pjasoppningar i det foljan-
de ska granskas.

Analysmetoder

Grundliggande for ett studium av en pjasOppning dr faststillandet
av figurkonstellationen.® 1 Strindbergs dramatik éterfinner man
Oppningar som omfattar

1 figur: Friken Julie, Den starkare, Paria, Sanmum, Till Damaskus I,

I sin granskning av “inledningen” till Friken Julie tycks Carin Ostman mena
att denna sammanfaller med foérsta konfigurationen, tolkad som den mellan
Kiistin och Jean. Inledningen indelas i fem “samtalsimnen” vars lingd, med-
ger Ostman, kan diskuteras. Detta giller uppenbarligen ocks det ej nirmare
omskrivna begreppet inledning. Se “I kvill dr fréken Julie galen igen; kom-
plett galen’Om Strindbergs dialogteknik i Friken Julie”, 20 x Strindberg: 1 dn-
bok till Lars Dablbéck, red. Margareta Brundin m.fl. Stockholm: Almqvist &
Wiksell International, 2003, 78-81.

Synonymerna ‘roll’, ‘rollfigur’, ‘figur’ anvinds hir genomgiende, i enlighet
med Pfister 5.2.1, i st. f. det traditionella ‘person’. Till skillnad fran en levande
minniska 4r ju en pjasfigur en funktionell konstruktion med ett i stort sett
overskadligt och avrundat ‘liv’.



310 TydSchrift voor Skandinavistiek

Pelikanen

2 figurer: Fadren, Karl X11, Ett drimspel’

3 figurer: Moderskdrlek, Didsdansen 1" Kristina
4 figurer: Gustav 11, Ovdder, Spiksonaten

Flera av 1-figurséppningarna ovan kan alternativt tinkas 6ppna
med en 0-konfiguration, dvs. med en tom scen, om figuren ifraga
antas gora entré forst ett 6gonblick efter ridans uppgang. Ocksa
skillnaden mellan 1- och 2-figurséppningar kan ibland te sig som en
regifraga. I borjan av Froken Julie heter det som vi sett:

KRISTIN star vid spisen och steker i en stekpanna, |—] JEAN kommer in
/=)

Fragan dr nu om Jean kommer in omedelbart — 1 sa fall har vi en 2-
figursoppning — eller om han gor det forst efter en liten stund, sa att
Kristin far ett o6gonblick ensam i koket (1-figurséppning). En
regissOr har hir valmojligheter. Om valet oftast torde luta at 1-
figurshallet, beror det vil pa att publiken anses behova ett 6gonblick
for att bekanta sig med scenrummet och den figur som befinner sig
dir, innan den konfronteras med ytterligare en figur som drar
uppmirksamheten till sig. Med 1-figursvalet far vi en receptions-
vanlig utminuteringsteknik. 2-figursvalet innebidr omviént att vi far
alltfoér manga intryck pa alltfor kort tid, ett opedagogiskt grepp.

Nir figurkonstellationen val faststillts, ter det sig naturligt att
undersoka vilken funktion 6ppningens figur/figurer har. Man kan
hir, med Géran Lindstrém,'" skilja mellan olika typer av pjasSpp-
ningar: extern prolog, intern orienterande monolog, samtal mellan

Detta giller oavsett om man ldter dramat 6ppna i sin ursprungliga form med
scenen utanfor slottet (ST746:9) eller med det senare tillagda Forspelet (ST7
46:161).

Bakom Kaptenen och Alice ses “da och da” en i bakgrunden patrullerande ar-
tillerist.

At lasa dramatik, Lund: Gleerup, 1969, 88-89.
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tva eller flera rollfigurer (fortroligt samtal, skvaller, gril, forhor,
interviju, forevisande). Man tar hirvid fasta pa den narratologiska —
eller battre: dramatologiska — aspekten, samtidigt som typologin
moijligedr en viss dramahistoriskt indelning. Sd hor den externa pro-
logen exempelvis hemma i det antika och medeltida dramat; den
interna monologen 1 det klassiska, icke-realistiska dramat; samtalet
mellan protagonisten och hans/hennes fortrogne/fortrogna i det
franskklassiska dramat; underklassens skvaller om Overklassen lite
hir och var men ritt pafallande i den klassiska komedin; f6rhoret i
process- och kriminaldramat, osv.

I Strindbergs dramatik aterfinner vi tjanarskvallret 1 Friken [ulies
oppningsscen. Forhoret hittar vi 1 borjan av Fadren och Brinda
tomten. Forevisandet traffar vi pa 1 upptakten till Kristina, dir
Kopman Allerts till recipientens fromma visar Riddarholmskyrkan
for Tavernaren och Bonden; forsta repliken lyder: “Och hir! Se hir
den Store Gustav Adolfs gravkor ---” (§T748: 15). Dock ar det sal-
lan moijligt att entydigt stoppa in en pjasOppning 1 ett typologiskt
fack. Sa ar t.ex. borjan av Fadren — Nojdepisoden — inte bara en for-
hérssituation; den dr ocksa en foregripande bihandling till dramats
huvudhandling och ett underbyggande av dennas provokativa tes att
en man aldrig kan veta om han ir far till en kvinnas barn.

Man brukar inom dramaforskningen traditionellt rikna med att
en pjas borjar 1 relativ harmoni. Men mycket snart borjar lugnet
storas. Snart framtrider konflikter som efterhand tilltar i styrka. I
enlighet med detta kan man férvinta sig att det bade f6r dramat och
tor Strindberg sa centrala konfliktbegreppet kan anas redan i dennes
pjasoppningar. Det dr betecknande att forhoret 1 Brinda tomten har
“en aggressiv, bitvis fientlig ton”."” Det ir talande att Kar/ XII botjar
med en nirmast fientlig handling, nir Kustbevakaren ropar “Halt!

"> Géran Lindstrdm, ‘Strindbergs kammarspel opus 2, Brinda tomter’, Essays on

Strindberg, red. Carl Reinhold Smedmark, Stockholm: Strindbergssillskapet,
1966, 133.
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Wer da?” till Mannen som gémt sig i kyrkruinen (§T747:15). Och
det ar karakteristiskt att det t.o.m. i Mjolnarhustruns konstaterande 1
borjan av Gustay Adolf att hon och hennes man, fastin kriget rasat
omkring dem, hillit husfrid, han med sin “evangeliska lira” och hon
med sin “katolska tro” (ST 42: 11), finns en potentiell konflikt
inkapslad.

Om varje drama giller att vi som regel har att géra med en tva-
vigskommunikation. Replikerna riktar sig bade tll nagon/nigra av
rollerna och till recipienten. Nir det giller illusionsdramatik — dra-
matik som soker efterbilda verkligheten — uppstiller sig problemet
hur man samtidigt ska kunna tillfredsstilla bada dessa mottagar-
instanser. A ena sidan bor recipienten av strukturella och recep-
tionsestetiska skil fa ta del av vissa upplysningar pa ett visst sitt 1 en
viss folid. A andra sidan maste detta maskeras s att vi far intrycket
att det som sigs riktar sig inte till oss utan till rollfigurerna."

Fran Fordringsdgare till Pelikanen

Att diskutera ens huvudparten av Strindbergs pjaséppningar dr hir
ogorligt. Men ett forhoppningsvis representativt urval kan i alla fall
presenteras. Inom detta har jag forfarit selektivt och valt att i stort
sett avstd fran att redogbra fOr pjaséppningarnas prospektiva (fram-
atpekande) resp. retrospektiva (tillbakasyftande) funktion;' doclk
har jag ndgra ganger antytt det viktiga sambandet mellan pjasborjan
och pjasslut.

Relativt sillsynt hos Strindberg dr det att lata en pjds Oppna mitt i
ett samtal. En dylik 6ppning in medias res finner vi i Fordringsdgare:

ADOLF [] . - - - och allt detta har jag dig att tacka {61!

P Oppningstepliketna i Friken Julie belyser problematiken. Se hirom min “Ni

berittar charmant...”: Berittarinslag i Froken Julie, Strindbergiana, 22, red. Per
Stam, Stockholm: Atlantis, 2007, 117-20.

14 Tyskarna talar hir om “Vorgriffe’ resp. "Riickgriffe’.
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GUSTAF [-] . A prat!
ADOLF. Alldeles bestamt! (§1727: 197)

For askadaren-utan-program tycks herrarna vara goda vinner. Adolf
ar tacksam mot Gustaf, Gustaf klidsamt blygsam. Men varfor ar
Adolf tacksam mot Gustaf? Fragan vicker vir nyfikenhet. Lisaren
och askadaren-med-program har anledning att inta en mindre
nyfiken och mera skeptisk hallning till Gustaf, eftersom Strindberg
redan i rollistan avsléjat att Gustaf ar Teklas “franskilda man” och
att han “[r]eser under antaget namn” (SV 27: 193), antydningar om
att Adolf 4r okunnig om Gustafs sanna identitet.”” Med dessa
upplysningar till hands édr det inte svart for dessa recipienter att
redan i pjasOppningen ana att Gustaf spelar falskt och att han
knappast uppsokt sin dktenskaplige eftertridare i vinskapligt syfte.

Den visuella kontexten supplerar Oppningsreplikerna. Adolf
“knddar en vaxfigur pa en miniatyr-kavalett; har tva kryckkdppar staende
bredvid sig’. For lisaren dr det dnnu bara “en vaxfignr”. Askidaren
diremot ser omedelbart att den, som senare framgar av dialogen,
forestiller en naken kvinna utan ansikte. Strax far bada veta att
figuren forestiller Tekla, Adolfs hustru och, honom ovetande,
Gustafs f.d. hustru. I ett efterhandsperspektiv kan de nu se att
Adolfs inledningsreplik ar ett stycke dramatisk ironi. Med sin kritik
av Tekla har den potente Gustaf — han “riker cigar’”” — inte kommit
for att aterge den forvekligade Adolf (jfr kryckkapparna) kraft och
livslust. Han har kommit for att ta himnd. Nar Adolf i slutet dor dr
det Gustaf han har att “tacka” f6r detta 6de.

Med en wur genussynpunkt pafallande situation Oppnar

Moderskdrlef:

MODREN och KLADERSKAN rika cigarr; dricka porter och spela kort.

Gunnar Syréhn diskuterar de alternativa receptionsformerna med hinsyn till
dramats inledning i andra ordalag i sin “’“Hidmnd ér en sd naturlig kinsla: Ett
motiv i Strindbergs Fordringsigare’, Strindbergiana, 9, red. Richard Bark, Stock-
holm: Atlantis, 1994, 87.
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DOTTREN vid fonstret, ser utat med stark uppmdirksanhet.
MODREN. Kom nu Héléne och var tredje man! (§1733: 187)

Det sista ordet, ett i sammanhanget naturligt kortspelsuttryck, ater-
far 1 den ‘manliga’ kontexten sin normala genusbetydelse. Dottern
Hélene, som lingtar bort — jfr hennes position vid fénstret — dras 1
stilet in 1 moderns och hennes vininnas dekadenta halvkvinnoillaro.
Intrycket fargas av att Strindberg redan i rollistan slar fast att
Modren dr en “f. d. skéka”, vilket ger recipienten ett visst informa-
ionsorsprang i forhallande till Hélene, som via avlyssnat skvaller ny-
igen botjat ana att si kan vara fallet."

Vacklan mellan en yttre och inre verklighet karakteriserar dia-
logen i T/l Damaskus 1 med dess stindiga transponeringar fran en
vardaglig realistisk niva till en existentiell, mystisk. Dramat éppnar
med den scen som kallas “I Gathornet” och som alltsa forestaller

Ett gathim med en bénk under ett trid. Man ser sidoportalen av en liten
gotisk kyrkay ett postkontor och ett café med stolar utanfor. Postkontoret och
caféet aro stangda. (ST 39: 15)

Tonerna av en sorgmarsch plus kyrkklockans slag ger en tids-
bestimning: det ir en s6ndagseftermiddag kl. 3.

Damen intrider, hélsar Den Ofkdnde, vill ga forbi men stannar. 17

Strindberg skapar redan hir - innan ett ord sagts - en gatfull
situation. De tva kidnner tydligen varann (“hdlsar Den Okdnde’) men

16 Upplysningen “f.d. skoka” saknas i den forsta tyska Gversittningen av dra-

mat, vilket fir Smedmark att dra slutsatsen att den har baserats pa ett Strind-
bergsmanusktipt. ~August Strindbergs dramer, 117, red. Catl Reinhold Smedmark,
Stockholm: Bonnier, 1970, 467. Strindberg har hir m.a.o. tillimpat informa-
tionsefterslipning snarare dn informationsférsprang i férhallande till recipien-
ten.

For askadaren-utan-program ror det sig givetvis enbart om vad han eller hon
ser framfor sig: ett mote mellan en medelalders man och en medeldlders kvin-
na.
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de har inte stimt mote (“vill ga forb?”). Vart forsta intryck dr att det
ror sig om ett slumpartat mote. Det intrycket korrigeras 1 den forsta
repliken:

DEN OKANDE. Se dir ér nil Jag visste ndstan ni skulle komma.

Det ir tydligen varken friga om ett avtalat eller om ett slumpartat
mote utan om nagot tredje: ett telepatiskt mote. Detta bekriftas av
nasta replik.

DAMEN. Ni kallade alltsa pa mig; ja jag kinde det.

Om vi 6verhuvudtaget tror pa telepati - tankedverforing - inbillar vi
oss vil att den naturligast upptrader mellan manniskor som kianner
varann mycket vil. Men Den Okinde och Damen tycks inte gora
det. De beter sig inte sa. De niar varann. Strax far vi veta att de bara
har triffats en gang, dagen innan. Handlar det kanske mindre om
telepati an om Makternas styrning?

DAMEN. [ — ] Men varfor star ni hir 1 gathornet?

Man vintar sig nu att Den Okinde ska fullf6lja telepatitanken och
svara nagot i stil med: “Jag kdnde ju att det var hir vi skulle triffas”.
I stillet svarar han:

DEN OKANDE. Jag vet inte; skall nigonstans sti medan jag
vantar.

Eftersom vi fortfarande férknippar Den Okindes vintan med en
viantan pa Damen, later repliken ungefir som: “Det gor vil
detsamma var jag star”. Damen styr nu dialogen 1 en annan riktning:

DAMEN. Vad vintar ni par?

Mycket 6verraskande — telepatiskt 4r man bojd att siga — férutsitter
hon inte lingre att han vintar pa henne utan att han vintar pa ndgof?

DEN OKANDE. Om jag kunde sdga’t. — I fyrtio ar har jag vantat
pa nagot, jag tror det kallas lyckan, eller om det bara ir slutet
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pa olyckan.

I bara fem repliker har vi forflyttats fran en konkret, nigorlunda
realistisk situation — en man vantande pa en kvinna i ett gathérn —
till en existentiell situation.

Anda kan vi inte frigbra oss fran vad vi ser med vara egna égon:
att Den Okinde faktiskt stair och vantar i ett gathorn. Intrycket av
vad vi ser och vad vi hér honom siga blandas. Resultatet blir en
konkretisering — visualisering — av den fyrtioariga vintan han talar
om. Dirmed dndrar ocksa gathérnet karaktir och blir till en punkt
varifrain man kan ga at olika hall, en punkt dir ett (moraliskt) val
maste goras. Den Okinde blir till en Herkules vid skiljevagen,
vintande pa “lyckan” eller “slutet pa olyckan”."®

Strax far vi ett mera prosaiskt besked betriffande hans vintan:

DAMEN. Jo, men vad dr det ni vintar pa?

DEN OKANDE. Det ir egentligen pa Postkontorets 6ppnande, ty
dar ligger ett brev som soker mig pd returer utan att finna
mig. (20)

Men detta besked 4dr bara skenbart trivialt, eftersom bade
postkontoret och brevet — som 1 slutet visar sig vara ett lyckobrev —
har tydliga symbolfunktioner.

Strindberg transponerar som synes forst ‘vintan’ till en existen-
tiell, allmanmansklig, niva, for att sedan leverera en mera (skenbart)
realistisk forklaring (brevet). Denna ordningsfoljd ger emfas at den
existentiella aspekten. Samtidigt ger den en skadespelare mojlighet
att siga den centrala vintanrepliken (“I fyrtio ar..”) pd olika sitt:
seriost — 1 insikt om att hela livet dr en enda lang vantan; skaimtsamt
— som om han driver med Damen; sjalvironiskt — som om han ir
medveten om sin egen egocentricitet; rebelliskt — 1 protest mot
Makterna som ordnat tillvaron sa uselt.

18 Jfr Officern i E# dromspel och Vladimir och Estragon i Becketts En attendant
Godot.
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Liksom Den Okidnde forenar Alice i botjan av Didsdansen 1
livstrétthet med tynande hoppfullhet. Intill henne sitter hennes tio
ar aldre och darfor annu livstrottare make:

KAPTEN yitter i linstolen till vénster vid sybordet och tummar en slkickt
cigarr. Han dr kladd i en sliten slipuniform med ridstivlar och sporrar.
Ser tritt och led ut.

ALICE sitter i ldnstolen #ill higer och gir ingenting. Ser tritt och vintande
ut.

KAPTEN. Vill du inte spela lite f6r mig?

ALICE /ikgiltigt men icke sndsigt. Vad skall jag spela?

KAPTEN. Vad du villl

ALICE. Du tycker inte om min repertoat!

KAPTEN. Och du inte om min! (§7744: 13)

Strindberg markerar inte uttryckligen att dramat inleds med en paus
men spelanvisningarnas upplysningar om ansiktsuttrycken tycks
implicera detta. Redan hir — i 6ppningségonblicket — har en regissér
mojlighet att vilja mellan en realistisk spelstil (kort 6ppningspaus)
eller en existentiellt-absurdistisk spelstil (lang paus). Ju lingre pausen
gors, desto desperatare ter sig Kaptenens, Edgars, inledningsreplik -
ju mer ter den sig som ett f6rsok att bryta en olidlig tystnad.

Sista replikerna — om repertoaren — syftar ytligt sett pa makarnas
divergerande musikaliska smak. Eftersom Alice ir f.d. skadespeler-
ska associerar man ocksa litt till teaterns virld. Men orden ‘reper-
toar’ och ‘spela’ far sa smaningom en vidgad betydelse. De kommer
att gilla den begrinsade uppsittning roller Alice och Edgar som
mianniskor forfogar Over, deras benigenhet att posera bade for
omvirlden och for varann.

De akustiska inslagen intar en viktig plats i vissa pjasGppningar.
Pask inleds med adagiot till Haydns Sieben letzten Worte unseres Erlisers
am Kreuze (S17 43: 241), en starkt stimningsskapande (ars)tids-
bestimning och borjan av dramats musikaliska ledmotiv. Gustay
VVasa 6ppnar med klockklimt som later som “N6d Nad, N6éd Nad”
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(ST741: 159-60), ett varsel om att Kungens fogde aterigen ir ute for
att bemiktiga sig traktens kyrkklockor och/eller om att Kungen,
som man vet dr i antigande, dr ute pa en straffexpedition. Senare
hérs “trummor @ farran”, “torstimda, som pa begravning”. “Trum-
Slagen ndrma sig’ och f6ljs av tre bultningar pa Mans Nilssons dorr
(169-70). Man ser hur Strindberg ljudmassigt bygger upp en olycks-
badande stimning. Trummorna aterkommer 1 slutet, supplerade
med naverlurar, men rollerna dr nu ombytta. Hir édr det dalkarlarna
som nirmar sig det kungliga slottet och Gustav Vasa som fruktar att
den Osynlige ska straffa honom f6r vad han gjort dem. Som
Kungen sjilv anmirker: “Allt fir man igen!” Men de 6desdigra
trumvirvlarna vinds slutligen i triumf ndr det star klart att
dalkarlarna kommit for att bista kungen: “Nedanfir blases och trummas
en fanfar’ (320).

Ocksa Emk XII7 6ppnar med en spinningsfylld situation.
Medan Karin och Max talar med varann pa slottsterrassen, sitter
Erik uppflugen i ett fonster utanfér scenen och spionerar pa dem.
Bakom terrassens bosquéer iakttas de av Goran.

MAX. Tyst, jag ser ett par 6ron bakom hicken, ett par 6ron, som
jag ville se spikade pa en galge ...

KARIN. Det dr Goran Persson ... som soéker smyga sig in i
konungens gunst igen efter sista onaden. (§1741: 331)

Det ilskande paret omges alltsa av tva spioner. Varfér Goran ar 1
onad far vi inte veta. Genom detta grepp kan Strindberg emellertid
belysa dels Eriks lynnighet och hans starka behov av Géran, dels
Gorans langtgiende lojalitet mot Erik: till och med nir han ar 1
onad, ar Goran trogen mot sin konung,.

Strindberg anger vanligen 1 sina pjasinledande, allmdnna
scenanvisningar var och/eller nir handlingen utspelar sig. Kar/ XII
oppnar “en bldsig morgon i december 1715, pa Skdnska kusten” (S17 47:
15). Att det dr en bldsig morgon mirker askadaren omedelbart, att
det dr december kan han ungefirligen sluta sig till av scenbilden
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men att det 4r 1715 kan han knappast rikna ut. Hir far lisaren mer
information an askadaren-utan-program. Med andra ord: exakia
tids- och platsangivelser ér ytterst svara att enbart visuellt férmedla
till askadaren.Det dr via dialogen vi fiar dessa angivelser. Medan
“1715” 1 Kar/ XII blir en upplysning till ldsaren, blit Kamraternas
inledningsreplik — “Och du ocksd i Paris?” (ST7 28: 13) — en
upplysning ocksa till askadaren om var vi befinner oss.

Mycket originellt men inte éverraskande med tanke pa pjastiteln
Oppnar E#t drimspel pa ett dromlikt satt:

DOTTERN. Slottet vaxer alltjamt ur jorden ... Ser du hur mycket
det vuxit sen i fjor?

GLASMASTAREN fir sig gjdly. Jag har aldrig sett det slottet forr ...
har aldrig hort att ett slott vixer ... men -#// Dottern med fast
dvertygelse.- Ja det har vuxit tva alnar, men det dr darfor att de
har godslat det ... och om du ligger mirke skall du se att en
flygel har slagit ut pa solsidan. (§1746: 9)

Detta dr pa en gang saga, dikt, drém. Dottern ir ett fantasifullt barn
eller kanske snarare fantasifull diarfor att hon ar ett barn. Som vuxna
identifierar vi oss med Glasmastaren, hennes jordiske far. 17 har
heller aldrig hort att ett slott vaxer. Och vi forstair honom nir han
spinner vidare pa Dotterns fantasier. Dialogen fortsitter med det
som senare ska visa sig vara dramats kanske mest centrala fraga:

DOTTERN. [-] Sag far, varfor vixer blommorna upp ur smuts?

Ordvalet “smuts” dr frappant. Ordet har en negativ laddning. Och
betoningen ligger pd “smuts”. Glasmistaren/fadern svarar inte
direkt pa Dotterns fraga:

GLASMASTAREN fromt. Dirfor att de icke trivas 1 smutsen, skynda
de sa fort de kunna upp 1 ljuset, f6r att blomma och dé! (10)

Hir svaras det som om Dotterns betoning legat pa verbet: “vixer [~
] upp”. I Glasmaistarens accepterande svar formanskligas blommor-
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na genom verben “trivas”, “skynda [ ] upp” (t6relseverb), “d6”. Vi
tainker pa blommor som statiska. Har blir de dynamiska. Redan hir
anar man vad som senare bekriftas: att blommorna star f6r mannis-
korna, som ¢j trivs med morkret/synden/jordelivet utan lingtar till
ljuset/renheten/himlen. I Glasmistarens svar foregtips hela hand-
lingen i dramat, som nar sin kulmen nir Dottern i slutet limnar
jordelivet for att aterga till himlen.

En ovanligt komplicerad, delvis 6vernaturlig tal- och iakttagar-
situation foreligger 1 Spiksonatens Sppningsscen (517 58: 163-66).
Publiken ser hir gubben Hummel, Mjolkflickan och Studenten,
men eftersom Mjolkflickan, som i rollistan anges som “vision”, dr
stum hor den endast Hummel och Studenten. Hummel 4 sin sida
ser och hor endast Studenten. Mj6lkflickan dr f6r honom osynlig.
Studenten diremot kan som sondagsbarn se henne. Han hor inte
vad Hummel sdger, eftersom denne, avskild fran de tva andra pa
scenen, talar i avsidesrepliker. Genom att askadaren bade ser Mjolk-
flickan och hér Hummels repliker blir han mera allvetande — allupp-
levande — 4n nigon av de tre scengestalterna. Detta 4r en pafallande
teaterorienterad pjasoppning och det kraver stor fantasi hos lisaren
for att ‘se’ och ‘hora’ vad askadaren ser och hér. Samtidigt torde den
1 sin komplexitet vara en novitet i dramahistorien. Inledningsrepli-
kerna ar mystifierande:

STUDENTEN. Far jag lina skopan?
FLICKAN drar dt sig skopan.
STUDENTEN. Har du inte slutat snart?
FLICKAN ser pd honom med fasa. (164)

Som gengangare skrims Mjolkflickan av att Studenten tilltalar henne
och alltsa uppenbarligen kan se henne; detta yttrar sig, eftersom hon
ar stum, i en gest. Pa liknande sitt svarar hon mimiskt pa hans nésta
fraga, nu dn mer forskrimd. Men varfor upprepa skrimselreaktio-
nen 1 stegrad form? Pa en realistisk niva ar hans friga banal och
hennes reaktion verkar inte att std i proportion till fragans innehall.
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Men tolkar vi fragan sa att den for henne syftar inte pa vatten-
drickandet utan pa hennes gengangartillvaro — som om Studenten
bad henne sluta med denna — far fragan djupdimension och hennes
starka reaktion blir motiverad. Man kan jamféra med den snarlika
fraga som inleder Owdider, hir stilld av Brodern till Herrn: “Har du
slutat snart?” (§T758: 13). Ocksa hir ér fragan pa ett realistiskt plan
banal; det handlar om att Herrn snart avslutat sin middag. Forst nér
vi forstar att fragan djupare sett handlar om avslutandet av livet och
att den korresponderar med dramats avslutningsreplik, Herrns “i
host flyttar jag fran det tysta huset”, vilket dr en dodsforutsigelse,
forst da inser vi fragans verkliga betydelse. Med andra ord: Broderns
inledande fraga besvaras i Herrns avslutande konstaterande. Hela
pjasen dr byged kring denna fraga som till slut far sitt svar.

1 Spoksonaten visar sig Mjolkflickan mycket riktigt inte efter det att
Hummel har tvingats hidnga sig i andra akten. Himnden f6r hans
mord pa henne dr da utkrivd. Diarmed har hon “slutat” att ga igen.

Sambandet mellan Spoksonatens botjan och dess slut understryks,
som John Northam utrett,” bade visuellt och akustiskt. Forst i
efterhand, nir vi har tagit del av pjasslutet, inser vi 6ppningsscenens
metaforiska betydelse. Vi forstar da att det i borjan r6r sig om
Studentens — lds: det lilla barnets — beundran av och férundran inf6r
Livets Hus och senare om hans vig in i det fram till vigen bortom
det, slutets Tozen-Insel/ (225). Vi forstar da ocksa att angbatsklockans
ringning 1 bérjan innebdr ett avskedstagande fran jordelivet och att
den dova orgelmusiken dir varslar om den sista farden.

Mitt sista exempel giller Pelikanen. Oppningsreplikerna lyder:

MODREN. Sting dorrn, ar du snall.

MARGRET. Ar Frun ensam?

MODREN. Sting dérrn, dr du snall. - Vem ér det som spelar?
MARGRET. Ett fasligt vader i kvall, bliser och regnar ...

MODREN. Sting dorrn, dr du snill, jag kan inte fordra denna lukt

‘Strindberg’s Spook Sonata’, Essays on Strindberg, 1966, 39-48.
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av karbol och grantis ... (§T758: 231)

Scenbilden férestaller ett vardagsrum. I den icke synliga matsalen
baktill, dir Modrens man, som hon ‘mordat’, legat lik, spelar deras
son, som tar parti for fadern, “Chopins Fantaisie Impromptn auvre
Posthume Op. 66” pa piano. Modren, Elise, sitter sorgklidd i en
linstol. Hon vill déva sitt daliga samvete som halls vid liv bade av
sonens pianospel och lukten av den déde mannen. Det dr dérfor
hon insisterar pd att tjanarinnan Margret ska stinga dorren efter sig -
till den grad att hon inte ens hor eller bryr sig om Margrets fraga. Vi
far aldrig veta varfor Margret kommer in och varfor hon fragar om
Modren ér ensam. Troligen vill hon erinra Elise om att denna maste
sotja bittre for sina barn. Det ar i varje fall vad det f6ljande samtalet
handlar om. Intressantare dn Margrets fraga och skilet till den, ér
Modrens ignorerande av den. Redan hir demonstreras Elises
bojelse att hora bara vad hon vill hora.

Nir Modren fragar Margret vem som spelar, svarar tjinarinnan
med samma mynt, dvs. hon svarar inte alls. Fragan ir ur realistisk
synpunkt marklig, eftersom Modren rimligen maste inse att det ér
sonen som spelar. Men den ar meningsfull i sin indikation att
spelandet av det posthuma (I) impromptut av just denna figur i det
rum dir mannen/fadern med Modrens goda vilja dott har med
overnaturliga krafter att gora. Pa detta samtidigt sjalsliga och
metafysiska plan blir ocksa Margrets replik ett slags svar. Det “fas-
liga” vadret blir ett uttryck for att det 4r Makterna som ‘spelar’.

Variation

Efter denna genomgang kan vi aterknyta till resonemanget i borjan
och fraga oss: I vilken man innehaller Strindbergs pjasoppningar
expositionsinslag? Svaret maste bli: i mycket olika mén. Typiskt f6r
ett drama av konventionellt snitt 4r att upplysningar om tid, plats,
viktiga bakgrundshindelser, figurrelationer m.m. ges redan i Opp-
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ningsavsnittet, i enlighet med tanken att publiken sa snart som méj-
ligt maste fa information om allt detta. “There are certain things”,
skriver Arthur Wing Pinero, en dramatiker i det s.k. vilgjorda dra-
mats tradition, den tradition Strindberg vixte upp med, “which
must be told the audience, as quickly and conveniently as possible,
at the outset of any play. Why not tell these things quite frankly and
get them over with?”? Strindberg skulle inte instimma. Vil med-
veten om att, med Lawsons ord, “[e]xplanations are explanations,
no matter how shrewdly they may be concealed”,” insig han att en
pjasoppning maste vara nagot mycket mer an en snabbinventering
av tid, plats, figurer och bakgrundsomstindigheter. Den maste vid
sidan av eller rentav i stillet for allt detta vara féregripande, roll-
karakteriserande och, inte minst, omedelbart engagerande. Strind-
bergs pjasOppningar uppvisar en provkarta av grepp och 16sningar
som 1 olika avseenden soker kombinera de manga krav som kan
stillas pa en i djupare mening vilgjord dramaupptakt. Det dr bara
vad man kan vinta sig av en sa proteisk, uppslagstik och férnyande
diktare som Strindberg — ocksa nir det giller sittet att borja stycken.

" Citerat efter John Howard Lawson, The Theory and Technigue of Playwriting, New
York: Hill and Wang, (1936) 1960, 233.

2 1bid. 234.
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