Erika Frank

Parallella varldar i svensk barnlitteratur

m man studerar tio i topp bok- och film listorna

nufértiden skulle man kunna tro att fantasy ér virldens

senaste fluga. Frodo och Harry Potter ar kinda virlden
over och trollkarl ér ett populdrt yrkesval bland barn. Men fantasy
som genre i den vasterlindska litteraturen har funnits i flera
arhundrade.' Sjilvklart var genren inte alltid lika populir, men man
kan siga att det - i Sverige - sedan 1960-talet alltid har funnits ett
intresse 1 Oversatt och svensk fantasylitteratur. Blomstringen under
1990-talet 4r dnda pafallande. Tidsresor, resor i rummet och
mytiska virldar blev allt mer populira, bide bland férfattare och
lasare. Svenska forskare har dock mestadels varit upptagna med
engelsksprakig barnlitteratur av denna genre. Denna artikel har den
svenska fantastiska barnlitteraturen som 4dmne.” Med Maria
Nikolajevas doktorsavhandling om magiska virldar i engelsk

Litteraturforskare ar inte alla ense om nir fantasy egentligen forst dok upp.
Dessutom skiljer de mellan fantasy f6r barn och f6r vuxna, dven om bada
bottnar i gamla folksagor som berittades muntligt. Barnfantasy tycker man
bétjade 1816 med E.T.A. Hoffmanns Nussknacker und Mansekonig. Vuxen-
fantasys borjan vixlar mellan 1764 (The Castle of Otranto av Horace Walpole)
och senromantiken.

Artikeln bottnar i min magisteruppsats, 2001. Institutionen f6r nordiska sprak
och litteratur vid Universiteit van Amsterdam.
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barnlitteratur’ som grund underséks en aspekt av fantasy: parallella
virldar. Syftet dr att fa svar pa frigan om svenska forfattare skapar
virldar som dr olika virldarna i engelsksprakig barnlitteratur. Om
det dr fallet blir det kanske mojligt att urskilja en enskild svensk
fantasy tradition. Om inte, da blir det tydligare att svenska
forfattare foljer de allmint gillande (lis: engelska) reglerna
betriffande varldarnas struktur och verkan. Jag kommer inte att
behandla de engelska bockerna och deras virldar: det ligger utanfoér
artikelns syfte. For att fa svar pa den centrala frigan formulerades
tre subfragor: hur ser den sekundira virlden ut?, vilka forbindelser
finns det mellan den primira och den sekundira virlden? och
vilken effekt har den sekundira virlden pa huvudpersonen och
kanske dven lisaren?*

Artikeln bestdr av tva delar. Forsta delen handlar om fantasy
som genre. Definitioner och begreppet parallella virldar behandlas.
I andra delen stir tre bocker centralt: Tridet och tiden (Gunila
Ambijornsson, 1999), Mio, min Mio (Astrid Lindgren, 1954) och
Briderna I ejonbyirta (Astrid Lindgren, 1973).

Jag gor ingen skillnad mellan fantasy och fantastisk berittelse/
fantastisk litteratur. Alla syftar pa genren. Begreppet fantasi syftar
pa inbillningskraft och —f6rméga eller pa drém och sken, som man
siager 1 vardagsspraket.

Vad ir fantasy?

Flera forskare har férdjupat sig i1 fantasy sedan 1960-talet och deras
definitioner varierar frin mycket breda till starkt begrinsade. Jag

Maria Nikolajeva, The Magic Code. The Use of Magical Patterns in Fantasy for
Children, 1988.

Man far inte glémma att jag skriver endast om fantastisk skdniitteratur.
Intresserade ldsare hinvisas till Eric Rabkins bok The Fantastic in 1iterature
(1977) som dven dgnar mycket uppmarksamhet 4t det fantastiska i dikt,
arkitektur och malarkonsten.
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kommer att kort behandla nagra av de mest kinda forskare.

Tre forskare som formulerade begrinsande definitioner var
Tzvetan Todorov, Rosemary Jackson och Eric Rabkin. Tzvetan
Todorovs verk blev utgangspunkten fér manga som foljde. De
flesta kritiserar honom pa grund av hans mycket begrinsade
definition. Todorov ridknar bara de berittelser till fantasy som
skapar tvekan (“hesitation”) hos karaktirerna och lisaren: “The
fantastic is that hesitation experienced by a person who knows only
the laws of nature, confronting an apparently supernatural event.”

Nir en oférklarlig hindelse dger rum 4r den antingen en illusion
(virldens lagar haller) eller sa hander den verkligen och naturens
lagar har dndrats. Sa linge man tvekar om vilken férklaring som ér
ritt befinner man sig i det fantastiska. Nackdelen som manga
forskare pekar pd dr att nistan ingen berittelse alls behéller tvekan
till slutet utan slutligen bjuder en foérklaring eller ldsaren viljer sjilv
en.

Rosemary Jackson samlade flera texter och undersékte om de
hade gemensamma drag. Hon hittade likheter 1 biade tema och
struktur. Osikerhet och omdjlighet pa den strukturella nivan
beskriver hon som tvekan och dubbeltydighet, pd den tematiska
nivan som bilder av formloshet, tomhet och osynlighet. Jacksons
kritik pa Todorov ar tvifaldig. For det forsta underséker han inte
forhallandet mellan textens form och dess kulturella omgivning
utan bara texten sjilv. For det andra tycker Todorov att Freuds
teori dr otillrdcklig eller ovidkommande ndr det giller det
fantastiska.” Jackson diremot ser fantasy som ett slags litteratur
som produceras av omedvetna Onskningar och pastar dirfor att
Freuds teorier kan vara brukbara fOr att analysera fantastiska

Tzvetan Todorov, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre, 1980,
s. 25.

Rosemary Jackson, Fantasy: the Literature of Subversion, 1981, s. 6.
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berittelser.”

Eric Rabkin undersokte bade fantasys karaktir och anvindning.
Han skiljer mellan ‘Fantasy’ och ‘the fantastic’. Fantasy (med stort
F) dr genren och ‘the fantastic’ hdnvisar till sdrskilda strukturella
kidnnetecken 1 en text vilka dven kan férekomma i andra genrer. En
riktig Fantasy, pastar Rabkin, motsager varldens modell som skapas
1 berittelsen, inte var egen modell av virlden. Det hander nir
grundreglerna 1 berittelsen vinds 180° dvs. nagonting hinder som
lisaren inte vantade sig 1 varken den primira eller den sekundira
virlden (‘the anti-expected’). Omvindningen sker pa olika nivaer:
hos karaktirerna, berdttaren och i berittelsens struktur.

Breda definitioner hittar man hos Kathryn Hume, Torgeir
Haugen och Asfrid Svensen. Kathryn Hume formulerade en av de
bredaste definitioner: “Fantasy is any departure from consensus
reality.”® Hon understryker att det dr forfattaren som bestimmer
vad ldsaren kan acceptera som verkligt och normalt. Avvikelsen
frain den accepterade verkligheten dger rum inom den fiktiva
virlden, men karaktirerna kinner inte alltid igen den som en
avvikelse. Hir skiljer Hume sig tydligen fran Rabkin och Todorov.
Hon siger att sa linge /saren kinner igen avvikelsen, tillhér boken
fantasy.

Torgeir Haugen kommer inte till en typisk nordisk definition av
fantasy utan foljer andra forskare. I definitionen stir inte tvekan
utan det 6vernaturliga i centrum. Tvekan foérekommer nidmligen
daven 1 icke-fantastisk litteratur. Med hjilp av begreppet
“fremmedgjoring” (framlingskap) som vi bl.a. kianner fran Brechts
pjaser (“Verfremdung”) kommer Haugen till foljande definition:
“Fantastisk litteratur er litteratur som bryter med en mimetisk

7 Ibid., 1981, s. 6.

Kathryn Hume, Fantasy and Mimesis. Responses to Reality in Western Literature,
1984, s. 21.
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gjengivelse av et rasjonelt verdensbilde.” Detta giller bade innehall
och form. Hans definition liknar Humes. Bada dr mycket breda och
genrer som andra kritiker ser som skilda fran fantasy, som science
fiction, ingar i deras definition.

Asfrid Svensen skriver om férhillandet mellan det fantastiska
och verkligheten som ldsaren kidnner. Hon skiljer mellan den
realistiska forfattaren och den fantastiska forfattaren. Den forsta
forsoker skapa trovirdighet och visar en yttre verklighet si att
lisaren kan kidnna igen den fiktionella virlden som en bild av sin
egen verklighet. Den fantastiska forfattaren diremot bryter
verklighetsillusionen och understryker att berittelsen ar fiktiv. Det
som dr osannolikt 1 en yttre verklighet och kanske dven bryter mot
naturlagar, ir fortfarande maijligt 1 fantastisk litteratur. Definitionen
pa fantastisk litteratur som Svensen formulerar den, ansluter till
synen pa fantastiskt forfattarskap: “et fantastisk diktverk [er] et verk
der viktige innslag er klart i strid med vanlige normer foér ytre
sannsynlighet.”"”

Andra definitioner befinner sig 1 rummet mellan breda och
begrinsade definitioner. Colin Manlove, Maria Nikolajeva och Ying
Toijer-Nilsson (1981) formulerade en grupp definitioner som liknar
varandra. Eftersom Manloves teori utgdr grunden till Maria
Nikolajevas och Ying Toijer-Nilssons definitioner kommer jag bara
att siga nagot om Manlove. I centrum stir idén att nidgonting
hinder som inte 4r mojligt i den primira virlden. Han kombinerar
olika element fran olika definitioner. Manlove definierar fantasy
som:

A fiction evoking wonder and containing a substantial and ir-

Torgeir Haugen, “Transcendens, galskap og tomhet. Teoretiske og historiske
betraktninger om fantastisk litteratur”, i: Torgeir Haugen (red.), Litterare
skygger. Norsk fantastisk litteratur, 1998, s. 31.

""" Asfrid Svensen, “Synspunkter pi fantastisk diktning”, i: Asfrid Svensen
(et.al.), Den fantastiske barnelitteraturen, 1982, s. 22.
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reducible element of the supernatural or impossible worlds,
beings or objects with which the mortal characters in the
story or the readers become on at least partly familiar terms."'

Det utesluter alltsa s.k. Gothic eller skrickgotikens litteratur dar
karaktirerna aldrig blir vana vid hindelserna. Definitionen ticker
manga texter men dr inte lika bred som Humes och Haugens.
Manlove sager att karaktirerna och lisaren betraktar virlden som
avvikande och mairklig. De maste lira kdnna de Overnaturliga
varelserna. Haugen diremot hidvdar att man kan uppfatta
brytningen med verkligheten i berittelsen som normal och naturlig.

Efter denna diskussion formulerar jag min egen uppfattning om
fantasy. Min definition innehéller de element som jag tycker tillhor
fantasy mer dn andra genrer. Det betyder alltsa att det dr min asikt
att fantastiska element kan férekomma 1 flera genrer dn fantasy. Pa
grund av ovanstaende definitioner och uppfattningar formulerar jag
fantasy i litteratur som: Ett fiktivt verk ddr hindelser dger rum som
inte nu och férmodligen aldrig kommer att bli méjliga i ldsarens
och forfattarens virld och som man inte kan forklara med sitt eget
fornuft och sin egen erfarenhet. Huvudfiguren férvinas av det
6vernaturliga men han eller hon blir van vid det under berittelsens

ging.

Parallella varldar

Nigra begrepp som star i centrum i undersokningen ar primir
virld, sekundir virld, parallella virldar och sekundir tro. I
allminhet kan man sdga att den primira virlden dr en virld i
berittelsen som lasaren kianner och att den fungerar som hans egen
virld, att samma (natur)lagar giller.

En sekundir virld diremot liknar inte var egen primira varld.
Den ir inte som en planet i science fiction eller ett okant, fjarran

" Colin N. Manlove, Modern Fantasy. Five Studies, 1975, s. 10-11.
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land men kan ha nistan vilken form som helst. Det dr darfor
fornuftigt att klassificera virlden i tre kategorier som Nikolajeva har
gjort."” Kategorierna visar virldens forhillande med den primira
varlden.

e Stingd virld: en sjilvstindig sekundir virld utan kontakt med
en primar virld. Den primira virlden férekommer inte i
texten. Det kallas ofta f6r ‘high fantasy’. Virlden har sin egen
historia och geografi, sina egna sagor, myter och sprik."’

e Oppen virld: en sekundir virld som stir i kontakt med den
primara virlden. Bada férekommer i berittelsen.

e Underforstadd virld: den sekundira virlden férekommer inte
1 berittelsen men tringer sig pa den primira virlden pa nagot
sitt. Hela berittelsen utspelas i den primara virlden. Det kallas
ofta for ‘low fantasy’.

Om den sekundira virlden idr en 6ppen vitld och den primira
och den sekundira virlden péaverkar varandra, kallas de for
parallella virldar. Skillnaden mellan en sekundir virld och en
parallell virld ér alltsa att en sekundir virld kan vara sjilvstindig
(stingd virld), medan parallella virldar existerar samtidigt och det
finns en forbindelse mellan dem. Swinfen' pekar pa tvé olika typer
av sekundara parallella virldar. Bada typer finns i svensk fantasy fér
barn.

1. Parallella vérldar i tid; En parallell varld i tiden ser ut som den
primira virlden men tiden har andrats. Det finns parallellism
mellan olika tider i samma fysiska virld. Tidsforskjutningsfantasy
handlar om figurernas forflyttning i tiden och dess féljder 1 den
primira virlden. Bade Nikolajeva och Swinfen papekar att rérelsen

"2 Nikolajeva, 1988, s. 36.

T.ex. Middle Earth, Tolkien’s fantastiska virld i bl.a. The Lord of the Rings.

Ann Swinfen, In Defence of Fantasy. A Study of the Genre in English and American
Literature Since 1945, 1984, s. 44.

13

14
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1 tiden inte behover vara bara linjir, dvs. raktfram in i framtiden
eller tillbaka till det forflutna. Enligt Nikolajeva giller oftast
citkuldra resor i tiden dir figurerna kommer tillbaka till sin egen
trygga tid."” Barn behéver trygghet och sikerheten att allting ordnar
sig till slut.

Tidsforskjutningsfantasy stiller sig sjilv ofta den filosofiska
frigan: vad 4r tid? Ar den linjir si att tiden forflyttar sig i bara en
riktning och med samma hastighet? Eller kan det vara sa att alla
tider finns samtidigt, sida vid sida? Da édr det kanske moijligt att
forflytta sig bade framat och tillbaka i tiden. Det vicker fragan: kan
man da forindra historien eller framtiden? Forfattaren Edith
Nesbit formulerade den gyllene regeln som siger att en tidsresenir
inte kan paverka historien,'® men inte alla fantasyforfattare héller sig
till regeln. En annan regel Nesbit formulerade ar att dventyret i den
sekundira tiden inte tar nagon “verklig” primir tid. Oforindrad
primér tid gor att karaktirerna inte far problem nir de kommer
tillbaka fran den sekundira tiden.

Vart kan man 4ka? Nikolajeva'  urskilier fyra reseménster:
global lokal, djup och grund kronotop.

Global kronotop: figurerna reser bade i tid och rum. Meningen
ar oftast att beritta om det forflutna pa ett underhallande sitt.

* Lokal kronotop: personerna reser i tiden utan att resa i rummet.
En annan tid forknippas med ett sirskilt omrade som en
byggnad, en stad eller ett landskap.

* Djup kronotop: karaktirerna reser langt bakat eller framat i
tiden.

*  Grund kronotop: karaktirerna reser bara en eller tva
generationer 1 tiden. En grund kronotop forekommer alltid i

Nikolajeva, 1988, s. 42.
Ibid., 1988, s. 95.

Ibid., s. 73-74. Hon anvinder Mikhail Bakhtins kronotopteori for att urskilja
dessa variabler. Tid och rum ses som en abstrakt litterdr enhet.

16
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kombination med en lokal kronotop. Resultatet dr en komplex
berittelse eftersom hjilten kan triffa personer i den sekundira
tiden som ocksa lever i den primara tiden eller han kan triffa
sig sjalv.

2. Parallella vérldar i rum; den andra typen av en parallell sekundir
varld dr en sekundir virld som ér en fysisk annan virld, separat
frain den primdra virlden i berittelsen. Inom denna kategori
urskiljer Swinfen tva typer av sekundira virldar: a) den sekundara
virlden aterspeglar karaktirernas psykologiska tillstind och b) den
sekundira virlden aterger en drémlik virld." Huvudfiguren kan
skapa den forsta typen med avsikt. Han vill fly fran verkligheten i
den primira virlden och hans fortryckta kianslor blir konkreta
hindelser och saker. Hans undermedvetna skapar parallellismen
mellan virldarna (t.ex. Mo, min Mio, 1954). Den andra typen, en
dromlik virld, ar diremot atminstone delvis en medveten skapelse
av en paradisisk eller evig virld. Hindelser och kinslor i den
primara virlden paverkar den sekundira virlden (tex. Briderna
Lejonkbjirta, 1973).

Om forfattaren nu skriver om en Oppen eller en stingd
sekundir virld, si ar ett villkor for en bra fantasiberittelse - som
flera forskare dr ense om - att sekundir tro uppstar. Sprakvetaren
och forfattaren J.R.R. Tolkien formulerade begreppet sekundir tro
(eller “secondary belief”) 1 On fairy-stories (1983). Han papekar att
sekundir tro inte dr detsamma som “willing suspension of
disbelief”: sekundir tro ligger pa ett hogre plan.

What really happens is that the story-maker proves a successful
‘subcreator’. He makes a Secondary World which your mind
can enter. Inside it, what he relates is ‘true’: it accords with the
laws of that world. You therefore belief it, while you are, as it
were, inside. The moment disbelief arises, the spell is broken;

Swinfen, 1984, s. 61.
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the magic, or rather art, has failed. You are then out in the
Primary World again, looking at the little abortive Secondary
World from outside."”

Lisaren tror verkligen under en begrinsad tid medan han liser att
det som hinder i den sekundira virlden dr sanning. Lagarna skall
vara logiska och konsekventa. Da accepterar man ‘spelreglerna’ pa
vissa villkor.

Egentligen har resandet i tiden och resandet till en annan virld
samma principer. Det finns en direkt forbindelse mellan
tiderna/virldarna som gor forflyttningen mojlig. Det  dr
forflyttningen och inte férbindelsen sjilv som skapar parallellismen.
Forbindelsen gor emellertid forflyttningen mojlig och det ar darfor
intressant att underséka hur en sidan forbindelse mellan virldarna
kan se ut. Nikolajeva har identifierat nio férbindelsevarianter,” som
jag sammanfattar har till fyra.

Dirren.

En dorr till en parallell virld kan se ut som en riktig dorr men det
finns flera variationer. Ett vilkint exempel dr garderoben som bl.a.
torekommer i C.S. Lewis The Lion, the Witch and the W ardrobe (1950).
Doérren som forbindelse 4r mestadels inte en permanent
forbindelse.

Déden och drimmen.

Drommen som tar karaktirerna ut ur den sekundira virlden
anviands ofta som en objektiv forklaring for vad som har hant i
berittelsen. Den rationaliserar den subjektiva forklaringen som

1 J.-RR. Tolkien, “On fairy-stories”, i: Christopher Tolkien (ed.), The Monsters
and The Critics and Other Essays, 1983, s. 132.

Nikolajeva, 1988, s. 76ff.

Nikolajeva ser déden som en variant pa dérren men jag hiller inte med.
Déden som férbindelsen till en sekunddr virld innebdr en linjir och
irreversibel resa. En dorr emellertid 6ppnar passagen at bada sidor.

20
21
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sager att allting verkligen har hint. Tvekan, som Todorov ser som
kannetecknande for fantasy, uppstar genom drémmen.

Budbdiraren fran en sekunddr eller en underforstadd vérld.

Kontakten mellan den primira och den sekundira virlden kan
astadkommas genom en person frin den sekundira virlden som
har magiska krafter eller kanske bara dr annorlunda dn de andra
karaktirerna pa nagot sitt. Den ér en s.k. budbarare. Alla minskliga
figurer och aven djur kan vara budbirare, sa linge denne kommer
frin den sekundira virlden. Oftast kommer budbiraren fram for
att kalla huvudpersonen till den sekundira virlden nir virlden
hotas.

Ett magiskt forenl.

Ett magiskt foremal kan kombineras med budbiraren som bringar
foremalet till den primara virlden. Skillnaden med dorren ér att ett
magiskt objekt vanligen dr mindre. Manga objekt dr ambivalenta: de
kan vara bade goda och onda.

Parallella varldar i svensk barnlitteratur

Jag analyserar tre svenska barnbocker med hjilp av ovanstiende
teorier om parallella varldar: Tridet och tiden (1999) av Gunila
Ambijornsson, Briderna Leonbyirta (1973) och Mio, min Mio (1954)
av Astrid Lindgren. En kort sammanfattning av bockernas innehall
ar pa sin plats. Emma (12 ér) dr huvudpersonen i Trddet och tiden.
Hon ir en typisk tolvaring med typiska tonaringsproblem. Hon blir
kir i grannpojken Frans, hon soker sin identitet, brakar med
kompisar, kinner sig ensam, borjar tinka pa livet och déden och
har en negativ jagforestillning. Hon reser till en annan tid, till 1911-
1912. Det hinder nir hon sitter i ett trad utanfor sitt hus. Hon skall
stilla ndgonting till ritta, indra nagot som en ging blev fel. Hennes
gammelmormor, Matilda, tror att det dr Matildas fel att systern
Sofie dog nir hon bara var 12 4r. Hon blev pakérd da hon sprang
efter katten Méansson pa gatan. Mormor har levt med skuldkinslan
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1 hela sitt liv och det 4r Emma som skall dndra det genom att gora
om historien. Uppdraget kommer frin klockaren Schulte som tror
att det ar hans fel att katten forsvann eftersom han slippte ut den.
Emma triffar Sofie nidgra ganger och riddar bade Sofie och katten.
Men pa vigen tillbaka hamnar hon i ett trad ar 1971 och triffar sina
egna forildrar. Nar hon kommer tillbaka 4r nuet mer som hon
onskade sig dvs. forildrarna brikar inte lingre och Sofie dog inte
som barn.

Mio, min Mio handlar om Bosse, nio ar, frin Stockholm dir han
bor med sina fosterférildrar som inte tycker om honom. Han
skulle helst vilja bo hos sin vin Benka och hans familj. En kvill
fors han, av en ande, fran Tegnérlunden till Landet i Fjarran. Dir
triffar Bosse (som nu heter Mio) sin riktiga pappa “min fader
konungen” och har det roligt. Men Landet i Fjirran hotas av den
elaka riddaren Kato fran Landet Utanfor. Det visar sig att det var
meningen att Mio skulle strida mot Kato. Mio och hans vin Jum-
Jum rider till Landet Utanfoér och efter flera dventyr fingas de av
riddar Kato. Mio rymmer och vinner den slutgiltiga striden mot
Kato. Alla barn som Kato fortrollade till faglar blir barn igen och
atervinder till sina foraldrar. Efter striden stannar Mio kvar i
Landet i Fjirran och kommer aldrig hem till Stockholm igen.

Briderna 1ejonkjarta handlar om en liten sjuk och ridd pojke:
Karl (Skorpan). Hans ildre, starka och modiga bror Jonatan raddar
honom vid en eldsvida men sjilv dor Jonatan 1 eldsvadan. Kort
ddrefter dor ocksa Skorpan och de aterser varandra i Nangijala, ett
land som Jonatan brukade beritta om och dir det dnnu dr sagornas
tid. Nangijala bestar av tva dalar: Tornrosdalen och Korsbirsdalen.
Den onda Tengil hirskar i landet Karmanjaka och over
Tornrosdalen och vill erévra Korsbirsdalen. Skorpan och Jonatan
strider mot honom men draken Katla forlamar Jonatan strax efter
slutstriden. Da rdddar Skorpan sin bror genom att tillsammans
hoppa in i landet Nangilima dir Jonatan kan helas.
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Primira och sekundara varldar

Forst skall man bestimma vilken virld som ar primar och vilken
som dr sekundir. I Trddet och tiden ir det klart: Emma reser tillbaka 1
tiden. Ar 1997-1998 ir den primira virlden, 1911-12 4r den
sekundira virlden. Den sekundira virlden dr en 6ppen virld: bade
den primira och den sekundira virlden férekommer 1 texten. Men
Emma gar dven fran 1912 till 1971. Det finns alltsa en tertiér tid.

Kronotopen ir lokal - Gamla Stan i Stockholm; huvudfigurerna
Emma, Sofie, Matilda och Schulte bor/bodde i samma hus - och
grund: Emma reser bara en kort tid tillbaka och triffar manniskor
som fortfarande lever i den primira tiden. Den sekundira och den
primdra tiden l6per parallellt och med samma hastighet. Men
Emma fir inte méinga problem med sin frinvaro eftersom hon ofta
ar ensam dnda. Det ar nodvandigt for berittelsen att tiderna 16per
parallellt f6r hur kan Emma annars fa veta nir hon maste tillbaka
till 1912 f6r att ridda Sofie?

I Tridet och tiden ir den sekundira virlden (dels) igenkdnnbar f6r
huvudpersonen som aker dit. I Mio, min Mio och Briderna 1 ¢jonbjdrta
diremot dr kontrasten mellan virldarna och dven inom den
sekundira virlden pafallande. Den primira virlden 1 Mo, in Mio
bestar av Stockholms Vasastad dir Bosse bor. Allting som Bosse
inte hade eller fick gbra far han i Landet 1 Fjarran. Landet i Fjarran
ar paradiset och Bosses drom, bade bildligt och bokstavligt talat.
Svensen sammanfattar kontrasten som:

Alt det triste og vanskelige 1 hans Stockholmsliv er snudd om
til sin rake motsetning i Landet i fjirran, og de fa lyspunkter
som fantes 1 Stockholm, gjenfinner han her 1 foredlet og
intensivert form.*

Den primira virlden i Briderna 1ejonkjarta ir térmodligen inte

2 Svensen, 1982, s. 36.
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igenkdnnbar for nutida svenska barn. Bréderna bor i ett mycket
litet hus och familjen ar fattig: de dr beroende av fattigvarden efter
eldsvadan. Som i Mzo, min Mio ir f6rildrarna franvarande. En likhet
till 4r att den sekundira virlden dr ett land ddr alla Skorpans
drommar blir sanning. Nangijala dr Skorpans paradis, sisom
Landet i Fjarran var Bosses. Och det finns flera likheter. Sekundira
virldarna har en medeltids atmosfir och bada varldar omfattar en
god och en ond del, som man kan siga ér raka motsittningar.

Om Landet i Fjirran dr Bosses paradisiska drém sa dr Landet
Utanfér mardrémmen. I sin beskrivning av de tva linderna visar
Lindgren de fysiska skillnaderna och de aterkommer 1 karaktirernas
yttre och beteende. Landet 1 Fjarran dr gront och vackert, fullt med
blommor och sma vita lamm. Ménniskorna dr glada och snilla, har
meningsfullt arbete och dven om landet har en kung ir alla lika
virdefulla. Landet Utanfor dr Landet i Fjarrans motsats:

ett land, dir inga blommor fanns och inga trid kunde vixa och
inget gris. [...] Manskenet slicktes, marken blev stenig och
hard, kala bergviggar reste sig 6verallt. De tryckte sig nirmare
och niarmare oss. Till sist red vi fram pa en tring, mork stig
djupt nere mellan tva hoga, svarta berg. (s. 88)

I motsittning till Mz, min Mio syns det inte i beskrivningen av
Karmanjaka i Broderna Lejonlbjirta att landet ar ont.

och vi lag dir, uppe pa Katlaberget, med den vida himlen 6ver
oss och Katlagrottan rakt under oss. Ja, det var konstigt att
tinka sej, inne i berget nanstans under oss fanns den dir
forfarliga grottan med alla sina gangar och halor, dir sa manga
minniskor hade foérsmiktat och détt. Och hir ute fladdrade
fjdrilar omkring i solskenet, himlen var bla 6ver oss med sma
vita moln, och runt om oss hade vi blommor och gris. Nog
var det underligt, pa Katlagrottans tak vixte det blommor och
gris! (s. 169)
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Bade Mio, min Mio och Briderna Lejonhjirta visar det fula, det onda 1
minniskorna. Tengil sjilv beskrivs som “grym och blodtorstig” och
han personifierar ondskan. Minniskorna 1 Landet Utanfor dr onda
med ett hjirta av sten och de har dirfor inga kirleksfulla kinslor.
Riddar Kato ir envildshirskare, spejarna hans undersatar, och de
har inga namn.

Den sekundira virlden i Mio, min Mio har drag av ett magiskt
sagoland fast det inte finns ndgra traditionella sagovarelser férutom
kungen och riddarna. Det finns emellertid flera magiska objekt som
spelar en stor roll 1 berittelsen: brodet som mattar hunger, vattnet
frin killan som slicker torst, brunnen som viskar om kvillen,
svirdet som kan skdra genom sten, drémtyg och sagoviv. Alla
hjilper de Mio na sitt médl. Mio, Jonatan och Skorpan atervinder
aldrig till sina hemvirldar. En linjir resa dr ovanlig i fantastisk
barnlitteratur™ eftersom det betyder att konflikten i den primira
virlden inte 16ses. Man kan dndé siga att de sekundira virldarna ar
Oppna virldar eftersom bade den primira och den sekundira
virlden férekommer i texterna.

Forbindelsen mellan varldarna

Av de fyra forbindelser som jag tidigare nimnt, hittar man tre 1
béckerna  som jag undersokte: dorren, budbiraren och
doden/drommen. Magiska objekt i Mio, min Mio skapar ingen
torbindelse mellan virldarna. De anvindes 1 den sekundira vitlden
for att 16sa problem och forblir dir hela tiden.

1. Dorren; Man kan se tradet 1 Trddet och tiden som en dorr till en
annan varld. Det handlar faktiskt om tva olika trid: kastanjen i
Gamla Stan och almen i Kungstridgarden. Det finns tva villkor for
att tridet skall fungera som en port: man skall sitta i tridet och
tridet skall ha 16v. Forsta villkoret utesluter att vuxna reser genom
tiden — det dr ett barn som ar huvudpersonen och som lisaren kan

» Nikolajeva, 1988, s. 42.
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identifiera sig med. Andra villkoret, det att tridet skall ha 16v, gor
det moijligt att Emma kan forsvinna osedd. Dessutom anvinder
Ambijornsson 16v for att antyda att tiden dndrar sig. Eftersom
Emma inte ser vad som hinder i virlden omkring tridet nir hon
torflyttar sig 1 tiden, later forfattaren henne hora det. Vinden susar i
tridet och ljudet deformeras.

Tyska kyrkan ar ocksa en port till en annan tid. Kastanjen 1
Sjilagardstappan finns inte 1911-1912 och Klockaren Schulte visar
Emma en annan vig tillbaka. Uppe pd vinden finns en port tillbaka
och Ambjornsson anvinder igen ljudsignaler for att ange en
tidsforskjutning. Ljudet tystnar vilket dr lika onaturligt som det
deformerade ljudet 1 tridet.

2. Budbiraren; Katten Minsson dr den forsta varelsen frin en
annan tid som visar sig i den primira varlden och ir ett exempel pa
en budbirare. Han bringar Emma och Sofie tillsammans och kan
resa genom tiderna vilket han alltid gor genom en port, nimligen
ett trid. Varje ging Emma sitter i tridet och forflyttar sig till en
annan tid finns dven katten dar.”*

Klockaren Schulte ar ett spoke som inte kan fa ro i sin grav for
att han kinner sig skyldig till Sofies dod. Han kallar Emma till den
sekundira virlden for att stilla sitt fel tillrdtta. Schulte kan, som
katten, forflytta sig mellan tiderna men inte med hjalp av tradet. 1
den primara virlden ses Schulte som en mystisk figur och han beter
sig ocksd som man forvintar sig av ett spoke.

1 Mzo, min Mio ar det en ande som leder Bosse till den sekundira
virlden. Anden ar siledes en budbirare. Man kan ocksa se tant
Lundin fran fruktaffiren som en budbirare. Hon ger Bosse kortet
och, viktigare, dpplet som ar Bosses pass till Landet 1 Fjarran.

! Ying Toijer-Nilsson pastir att det 4r Mansson som gor tidsférskjutningen
mojlig men egentligen 4r det inte alls resan till det férflutna som han
mojliggor. Katten finns ndmligen i alla tider och pavisar pa detta sitt att alla
tider finns samtidigt, sida vid sida. (Ying Toijer-Nilsson, “Fantasy pa svenska
—dn en gang”, i: Opsis Kalopsis, nr. 2, maj 2000, s. 32.)
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Den snévita duvan pa Skorpans fonsterbleck kan man uppfatta
som en budbirare, sisom anden 1 Mo, win Mio, fast duvan inte tar
med sig Skorpan till Nangijala. Den visar Skorpan att Jonatans
berittelser om Nangijala var sanna, den ger honom trost. Men
duvan skapar dven en viktig forbindelse mellan dalarna i den
sekundara varlden. Sofias duvor flyger mellan virldarna och mellan
dalarna med hemliga budskap. De ger hopp till invanarna av
Tornrosdalen sasom till Skorpan 1 Fackelrosen.

3. Drémmen och déden; I Briderna 1ejonbjarta leder déden bada
broder till Nangijala och i bokens slut till Nangilima. Déden ér
saledes en forbindelse mellan virldarna. Skorpan sjilv vet inte hur
han pl6tsligt kom till Nangijala. Enligt min mening ér det logiskt att
den som dor inte vet hur det gar till medan andra (hir: ldsaren)
forstar vad som hander.

Ett annat sitt pa vilket varldarna forknippas dr genom
karaktirerna sjilva. Personer fran den sekundira virlden i Mio, min
Mio har gemensamma drag med karaktirer fran den primira
virlden. Man kan tolka berittelsen som Bosses dagdrom. Det ar
darfoér mojligt att han anvinder manniskor fran sin omgivning och
later de spela en ny roll i en annan virld. Gemensamma drag blir en
torbindelse mellan virldarna i Bosses huvud.

Det ar mojligt att tolka hindelserna i Briderna 1ejonkjirta som en
drom, foljd av doden pa sista sidan. Skorpan har ett svart liv och
det dr dirfor inte konstigt att han vill drémma sig bort fran
verkligheten till en fantasivirld, precis som Bosse gjorde. Folk i
Bosses narhet fick nya roller 1 Landet i Fjarran. Skorpan diremot
traffar aldrig ndgra minniskor. Han tar omgivningen, sin egen
situation och minnet av Jonatan med sig. Annu mer 4n i Mio, min
Mio kan man sdga att férbindelserna mellan virldarna i Briderna
Lejonkjdrta 1 hog grad skapas av Skorpans fantasi, 6nskningar och
drémmar, alla tre folider av hans sjukdom och Jonatans d6d.” Det

25 . . . . . . ..
Egil Toérnqvist papekar att ndstan alla recensioner ndr boken kom ut
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blir en kombination av verklighet och 6nskningar. Tva exempel ér
likheterna mellan bostiderna i Fackelrosen, Korsbarsdalen och
Tornrosdalen samt Katlas eld och oviddret, vilka kan wvara
minnesbilder av eldsvidan.

Effekt pa huvudpersonen och lisaren

Vilken effekt har de fantastiska hindelserna pa virldarna,
huvudfigurerna och ldsaren? Forindras de som resultat av
erfarenheterna? I nistan alla barnbocker med parallella virldar har
hindelserna i den sekundira virlden en effekt pa den primira
virlden. Det dr mest mirkbart i tidsforskjutningsfantasy dar man
andrar det forflutna. Det blir ocksa allt vanligare i fantastiska
barnbocker att hindelserna paverkar karaktirernas (emotionella)
utveckling och bearbetar svarigheter. De far en ny syn pa virlden
och kommer underfund med vilka de dr. Effekter av det fantastiska
kan dven paverka lisaren som kan identifiera sig med figurerna.
Identifieringen kan bero pa tre saker enligt Marleen Wijma:
igenkinnande, beundran eller imitation.”® Igenkinnandet betyder
att lasaren far veta att han inte ar den enda i virlden med
svarigheter. Han kan fa trost och kanske dven hitta en 16sning i
boken. Om identifieringen tyder pa beundran ir det mojligt att
lasaren vill bli som huvudpersonen. Lisaren vill t.ex. ocksa kunna
resa 1 tiden men det dr naturligtvis omoiligt. Det behéver dock inte
vara ett problem: beundran f6r huvudpersonen som klarar av sina
svarigheter kan stimulera ldsaren att kdmpa emot sina egna
problem. Pi detta sitt kan en barnbok bidra till barnets

uppfattade berittelsen sa att Skorpan verkligen hade forflyttats till Nangijala.
Egil Tornqvist, ‘Astrid Lindgrens halvsaga. Berittartekniken i Broderna
Lejonhjirta’, i: Knut Ahnlund, (red.), Svensk litteraturtidskrift, 38:¢ drgangen, nt.
2, 1975, s. 20.

Matleen Wijma, “Lezen en lezen is twee. Over de wijze waarop kinderen
lezen”, i: Jan van Coillie (et.al,, red.), Refleks, nt. 3, 1983, s. 57.
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socialiseringsprocess.

1 Tridet och tiden forsoker Emma stilla nagot tillritta 1 det
forflutna genom att ingripa i den sekundira virlden. Att hon
samtidigt dndrar situationen i den primira tiden var inte hennes
avsikt. Det var emellertid klockaren Schultes avsikt. Han skulle
kunna ridda Sofie men inte Emmas forildrars dktenskap. Det ér
darfér Emma som skall forandra historien. Sofies riddning, Elsas
och Nisses forbittrade aktenskap och Nisses framging som
konstnir ar nirliggande f6ljder av Emmas handlingar i1 det forflutna
och jag kommer darfor inte att behandla dem vidare.

Andra foljder som inte ligger pa ytan dr intressantare. Emma har
problem som bokens maélgrupp kan kinna igen och som kan skapa
identifieringen med huvudpersonen. Lidsaren kan fia trést och
kanske dven hitta en losning i boken. Emma genomgir en stor
forindring under aret som beskrivs i boken. Hon Gvervinner sin
riadsla (svindel), hon hittar sin talang, fir mer sjilvfértroende och
visar det ocksa. Hon dr inte lingre blyg i nirheten av Frans och vet
att hon kan nagot: “Jag ska inte bli sparrvakt, sa hon” (s.181). Det
ar som ett budskap till ldsaren: alla kan hitta nagot de dr duktiga i,
alla har talang. Det giller bara att uppticka den. Och om man
uppticker talangen har man hittat sin identitet. Det 4r mycket vil
mojligt att ldsaren tar upp detta budskap ur boken. Identifieringen
kan ocksa tyda pa beundran. Emma har troligen samma problem
som ldsaren men problemen skiljer sig s mycket fran hans (genom
Emmas fantastiska dventyr) att han vill bli som hon dr. Det gir
visserligen inte men han kan forséka klara av sina problem som
Emma gjorde.

Striden mot riddar Kato i Mio, min Mio har en stor effekt pa
Mios identitetsutveckling. Men riddar Kato dr inte Bosses egentliga
problem, det d4r Mio/Bosse sjilv. For att forstd det skall man
atervinda till Bosses trista liv 1 Stockholm. Det ir inte konstigt att
han lingtar efter en virld dir han blir férbehallslost dlskad. Landet 1
Fjarran dr en sadan virld om den nu dr en dromvirld eller inte.
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Man ser att Bosse laingsamt forsvinner da han inser att han inte
behover vara radd for sin nye far, andra barn eller Miramis. Forst
da Mio kanner sig vil till mods far han sitt uppdrag. Han skall till
Landet Utanfér, som man kan se som en intensiverad version av
Bosses Stockholm. Den gamle Bosse kommer da ibland tillbaka:
Mio ar ridd och fortvivlad och grater mycket. Med hjilp av vinliga
vuxna och naturen, som ocksi lider under riddar Katos herravilde,
6vervinner han ridslan och hittar sin egen kraft sa att han slutligen
kan strida ensam mot Kato. De fortrollade barnen, naturen och
Mio sjilv vaknar till ett nytt liv efter Katos déd. Och aven Bosse
har lart sig hur han kan klara av sina problem i Stockholm. “Det
hinder, att jag tinker pa tant Edla och farbror Sixten ocksa nagon
gang, och jag dr inte ond pa dem /lingre” (s.182, mina kursiv) Jag
héller alltsa inte helt och hallet med Vinterbergs pastiende att
“losningen [ikke] har endret noe ved Stockholmssituasjonen.””’
Stockholmssituationen dr kanske sisom férut men Bosse har
atminstone hittat en vég att sta ut med svarigheterna och det ar en
stor forandring 1 jamforelse med tidigare situation.

Bo Mohl och May Schack hivdar att Briderna 1ejonbjirta kan
lisas som en utvecklingshistoria om hur Skorpan Gvervinner sin
angest och Overskrider sina granser. Det virsta Skorpan vet ér
ensamheten, 6vergivenheten. Han édr beredd att gora allt for att fa
stanna hos Jonatan och 6vervinner ridslan for att na sitt mal.
Motivet till att Gvervinna angesten understryks hela tiden i boken
och giller inte bara barn utan ocksa vuxna.

Separationsangest och Skorpans mindervardeskinslor —ar
igenkdnnbara for barn och tillsammans med berittelsens jag-form
skapar de identifikationsmdéjligheter f6r lisaren. Det dr Skorpans
perspektiv som Ioper genom hela boken och det forstirker

7 Soten Vinterberg, “Fantasiens vingar — kan de bare en realistisk forstaelse av
omverdenenr”, i: Greta Rongved og Irja Thorenfeldt (red.), Barneboka — fantasi
0g virkelighet, 1979, s. 85.
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identifieringen. En resa dr symbolen f6r Skorpans utveckling. Man
ser en rorelse framat: fran Fackelrosen till Korsbarsdalen, till
Tornrosdalen, till Karmanjaka och slutligen till Nangilima. Parallellt
I6per Skorpans utveckling. Det bérjar med att han inte lingre bryr
sig om sitt utseende nir han kommer till Kérsbirsdalen. Under
Skorpans svira ridtur genom bergen till Tornrosdalen blir han allt
modigare. Man kan se vigen som livet: den ir slingrande och gar
upp och ner. Nir han kommit fram till T6rnrosdalen har han
bokstavligt och 1 6verford betydelse forflyttat sig: han har
utvecklats. I det avseendet dr det viktigt att Jonatan och Skorpan
inte har ndgra magiska krafter utan klarar sig med hjalp av férnuftet
och beslutsamhet (och lite tur). Resan och den dartill hérande
utvecklingen kulminerar i slutet nir Skorpan hoppar frin klippan
med Jonatan pa ryggen. Enligt Mohl och Schack Gverensstimmer
slutet med utvecklingstanken.” Slutet ir ett nytt utvecklingssteg,
steget till ett nytt land, en rorelse framat. Slutet pa Briderna
Lejonbjarta har diskuterats om och om igen. I allmédnhet kan man
siga att vuxna fordomer sjilvmordet som en I6sning pa
svarigheterna medan barn ser slutet som positivt dirfor att Skorpan
aldrig mer behéver vara ensam.

Slutsats

Artikelns syfte var att klara ut frigan om svenska forfattare skapar
annorlunda virldar dn deras engelsksprakiga kolleger. Skillnader
skulle kunna vara ett tecken pa en annorlunda tradition i Sveriges
fantastiska litteratur.

Den sekundira virlden i de svenska boéckerna byggdes pa
samma sitt som i engelska/amerikanska fantastiska bocker. Man
ser att berittelsernas tid och rum passar in i kronotopteorin och att
resorna ar linjira eller att huvudpersonen kommer tillbaka till sin

% Bo Mohl och May Schack, Nar barn liser. Litteraturupplevelse och fantasi, 1981, s.

184.
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hemvirld. Det finns ocksa likheter mellan den primira virlden och
den sekundira virlden dven om det ibland bara dr sma detaljer. I
alla bocker finns forbindelser mellan virldarna som passar in i en
av Nikolajevas kategortier: budbirare, portar och drommen/d6den.

Nir det giller effekten pa huvudpersonen och lisaren ser man
att huvudpersonen blir (psykiskt) starkare i alla bécker. Han eller
hon bearbetar sina svarigheter genom sina dventyr i den sekundara
virlden. Forfattaren vill uppmuntra lisaren genom att visa att det
finns flera med samma problem, som har klarat sig genom en svar
tid. Identifieringen skapas genom ett ensamt barn som ir
huvudpersonen och som ir ungefir lika gammalt som barnen i
malgruppen och dven det stimmer med den internationella
utvecklingen i fantasy f6r barn.

Genom att undersoka svenska texter med hjilp av en teori
baserad pa engelska texter har jag pavisat att virldarna i svensk
fantastisk barnlitteratur inte skiljer sig frin virldarna i engelsk
fantastisk barnlitteratur. Det dr siledes troligt att det, 1 det
avseendet, inte finns en sirskild tradition i svensk fantastisk
barnlitteratur.
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