Elisabeth Wijsman

Betydelsen av Bachtins kronotop-begrepp
for modern nordisk sjalvbiografi

ichail Bachtin presenterar i Problems of Dostoevsky’s Poetics
ett typologiskt schema Gver olika typer av dialogiska
texter. Dir fors sjalvbiografin till en kategori som han
kallar fo6r “The active type (reflected discourse of another)”.'
Bachtin menar att sjilvbiografin ar en text dir aget’ eller individen

samtidigt 4r 1 texten och kvar utanfér den:

In neither biography nor autobiography does I-for-myself de-
termine the crucial moment of form. [...] They cannot do so,
because both genres tell a story of the self from the outside.
In autobiography, the story is told by a sort of double, pro-
jected and assembled by the I-for-myself [...].”

Antikens grundform av sjilvbiografin och biografin har analyserats
av Bachtin. Han menade att denna form skulle fa inflytande pa
utvecklingen av liknande former i europeisk litteratur och fa
betydelse fér utvecklingen av romanen.” En teoretisk ‘svaghet’ hos
Bachtin ar emellertid att han i sina Gvervigningar inte gatt nirmare

Mikhail Bakhtin, Problems of Dostoevsky’s Poetics, 1999 (1984), s. 199.

Gary Morson & Caryl Emerson (eds.), Mikbail Bakbtin: Creation of a Prosaics,
1990, s. 217.

M.M. Bakhtin, The Dialogic Inmagination, 1998 (1981), s. 146.
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in pa jaget’ 1 den ‘moderna’ sjilvbiografin. Denna genre far alltsa
ses som ett mindre utvecklat omride 4dn t.ex. romanen inom hans
teorier."

Cecilia Cervin har i sin Det illgjala barnets uppror (1997), bl.a. gjort
en genreanalys och en granskning av mottagandet av forfattaren
Jan Myrdals sjilvbiografiska sia kallade barndomsserie: Barndon:
(1982), En annan vérld (1984) och Toly pa det trettonde (1989).

I denna trilogi finner man, enligt Cervin, samma drag av den
folkliga traditionen som i Bachtins bok om Rabelais.’

I den hir artikeln tinker jag gi ett steg ‘lingre’ dn Cervin
eftersom jag vill se om Myrdals forsok att med ett konstnarligt
grepp konkretisera tiden i rummet dr unikt for just Myrdal, eller om
det dr inherent i skrivandet av modern sjilvbiografi.

For detta dndamal har jag valt ut ett antal nyare nordiska
forfattares  sjalvbiografiska ~ verk. Forutom  Jan  Myrdals
barndomsserie har jag utsett den norske forfattaren Arild Nyquists
sjalvbiografiska berittelse Barmdom (19706), svensken Lars Ardelius’
Barnsben (1986) och dansken Klaus Rifbjergs Sddan. En livsreportage
(1999).°

I sin artikel ‘Author and Reader According to Bakhtin’ (2001),
riktar Anker Gemzoe uppmirksamhet pa att Bachtin, i sin bok om
Dostojevskijs litteratur, visar hur “Dostoevsky replaces the zemporal

Hir far man hélla i tankarna att Michail Bachtin (f. 1895), avled 1975 och
dirfér i mycket begrinsad form har kunnat studera nyare litteratur. Michail
Bachtin, Rabelais och skrattets bistoria, 1991 (1965), s. 55. Se dven Henk van der
Liet, Kontrapunkter. En studse i Poul VVads skonlitterare forfatterskab, 1997, s. 129.
Cecilia Cervin, Det illgjala barnets uppror. Studier kring Jan Myrdals sjalvbiografiska
texcter, 1997, ss. 264, 354, 453. Michail Bachtin, Rabelais och skrattets bistoria,
1991 (1965).

I artikeln tdnker jag inte gd utforligt in pa sjilva genren “sjilvbiografi”.
Bockerna dr valda, férutom med en personlig preferens, dven med tanke pa
geografisk och spraklig spridning. De dr alla manliga nu levande forfattare
och béckerna dr tillkomna under senare delen av 1900-talet.
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organisation of the world in narrative with a spatial, dramatic con-
frontation of the contemporary points of view on the world”.”
Prioriteringen av det litterdra rummet dr for min artikel av speciellt
intresse da det erbjuder en mojlighet att tillimpa Bachtins tid-rum
begrepp “kronotop” pa modernistisk litteratur. Detta har samband
med det faktum att just relationen mellan tid och rum hor till en av
den moderna konstens och litteraturens centrala estetiska
intressesfirer.” Gemzoe avslutar artikeln med:

We might consider modernism and « forzzori postmodernism as
the latest or next - latest ripples on a long, constantly modified,
but essentially continuous flood of the grotesque, the self-reflexive
hybrid, the fantastic realism (magic realism) etc. etc. This would, 1
suggest, add a suitable sense of tradition, in the sense of Eliot,
Frye or Bakhtin, an element of historical relativity and humility
to the continued debate.’

Denna form av kontinuitet i en traditionsrik litterdr utveckling,
som Gemzoe pekar pa i ovanstiende citat, och framfér allt
relationen mellan modernism, postmodernism och Bachtins teorier,
visar pa en tiankbar anvindning av Bachtins tid-rum struktur pa
nyare sjavbiografiska verk. Man kan siga att strukturen ger en
mojlighet att undersdka hur ovanstiende sjilvbiografer pa ett
konstnarligt sprakligt sitt soker efter sitt §ag’-centrum, hur de 1
detta s6kande skapar en resa till ett nytt forflutet, ett forflutet som
aldrig varit.

Begreppen tid och rum spelar en central roll i kronotop-
strukturen liksom de ar av stor betydelse 1 Bachtins teorier om den
litterdra karnevalen. Sambandet mellan tid- och rum kategorierna

Anker Gemzoe, ‘Author and Reader According to Bakhtin’. I: Significant
Forms. The Retorica of Modernisn, 2001, s. 10.

Henk van der Liet, 1997, ss. 126-127.

Anker Gemzoe, 2001, s. 21.
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ligger i de avvikande, férskjutna hindelseférloppen som dven kan
innebidra ett upplost kronologiskt skeende; i en hindelse kan det
ske ett utbyte av tid och rum: man befinner sig t.ex. i ‘fel’ tid eller i
“fel’ rum. "

I essin ‘Forms of Time and of the Chronotope in the Novel’
definierar Bachtin tid- rum strukturen kronotop, som “the intrinsic
connectedness of temporal and spatial relationships that are artisti-
cally expressed in literature”.'" Bachtin pekar pa de litterira
kronotopernas stora betydelse som knutpunkter fér avgdrande
forindringar i handling och forlopp och att de darmed anger
‘kriser’ eller vindpunkter 1 en text. Dessa kriser sker pa stéllen dar
ett rum Gvergar 1 ett annat, som t.ex. troskeln och fonstret och man
kan sdga att det narrativa fOrloppet struktureras av dessa
overgangar.”” 1 ovannimnda essi ger Bachtin ett sammandrag av
sin syn pa kronotopernas betydelse som viktiga medel for
konkretisering av tiden 1 rummet:

What is most obvious is their meaning for narrative. They are
the organizing centers for the fundamental narrative events of
the novel. [...] We cannot help but be strongly impressed by
the representational importance of the chronotope. Time be-
comes, in effect, palpable and visible; the chronotope makes
narrative events concrete, makes them take on flesh, causes
blood to flow in their veins. [...] And this is so thanks precisely
to the special increase in density and concreteness of time
markers - the time of human life, of historical time - that oc-
curs within well-delineated spatial areas."

Att Bachtins teori om kronotopen kan anvindas for att nd en

Mikhail Bakhtin, 1999, s. 147.

Essin ingar i M.M. Bakhtin, 1998, ss. 84-258.

Mikhail Bakhtin, 1999, s. 149. Se dven Henk van der Liet, 1997, ss. 120-128.
"> M.M. Bakhtin, 1998, s. 250.
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forstaclse av aget’ 1 den moderna sjilvbiografens text, dr en
hypotes som skall testas och demonstreras i nedanstiende
forfattares sjalvbiografiska verk. Men for att na en sadan fOrstaelse
ir det dven av betydelse att se hur de olika férfattarna kommenterar
och problematiserar sina sjilvbiografiska texter.

Forfattarnas uttalanden om sina verk 4r intressanta sa till vida att
de kan ge en fingervisning om hur tex. narrativa strukturer
anvinds pa ett konstnarligt sitt for att férséka na in i barndomens
medvetande och dirmed sjilvbiografens 9ag’-centrum. I artikeln
kommer det litterara att dominera och forfattarna som personer far
spela en underordnad roll. Men eftersom det ror sig om
sjalvbiografiska verk dr nagra personliga data och en kort 6versikt
over forfattarskapen inte utan relevans.

ARILD NYQUIST idr fodd den sjitte mars 1937 1 Oslo.
Forfattardebuten gjordes 1963 med Ringer 7 et sommervann och sedan
dess har Nyquist skrivit ett stort antal romaner, noveller, dikter och
barnbocker. Som konstnir ar Arild Nyquist aktiv inom flera
omraden dir férutom det litterdra, 4ven musiken, bildkonsten och
teatern intar viktiga platser. Han har t.ex. gett ut flera LP-plattor
med upplisning till musikackompanjemang. 1986 tilldelades
Nyquist drets hederspris av Litterart Forum 1 Skien. Han var en av
Norges kandidater till Nordiska Radets Litteraturpris 1994 och blev
dessutom nominerad for sin sjilvbiografiska roman Ungdom. Den
senaste romanen, Nogken forteller, publicerades ar 2001.

Barndom ar Arild Nyquists forsta sjalvbiografiska bok och den
riknas till en av forfattarens litterdra hojdpunkter under 1970-talets
senare del."*

Nyquist har varken 1 foretal eller efterskrift kommenterat sin
sjalvbiografiska berittelse Bamdom, inte heller har han gett den en
genrebeteckning. Berittelsen dr uppdelad i1 tva delar: ‘Huset i

4 Norges Litteratur Historie, bd. 7, 1997, ss. 490-491.
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verden’ och “Torget, og veiene rundt’. De enskilda episoderna ingar
1 ett kronologiskt férlopp som foljer gossen Arild fran tredrsaldern
till krigets slut 1945 och fortsitter i andra delen till 1948 da Arild ér
ungefir tolv ar. Stort utrymme upptas i forsta delen av gossen
Arilds upplevelser under ockupationen av Norge samt exilen i
Sverige tillsammans med modern och brodern, medan fadern ar 1
England.

Nyquist anvinder tanketal och ett stort antal dialoger i texten.

Sjilva uppdelingen av boken 1 ‘huset’ och ‘torget’ har en
kronotopisk karaktir i Bachtins mening. ‘Huset’ ar betydelsefullt
som symbol for Arilds inre virld, bade en bokstavlig och figurlig
inre varld. I huset umgas Arild med olika generationer och han
tittar pa gamla foton tillsammans med modern."” Dessa fotografier
som forestiller “Moren til mormor” och “Faren til bestefar” kan
man sdga dr ‘fastfrusna’ 6gonblick, en konkretisering av tiden 1
rummet som hir far betydelse som férbindelse mellan ung och
gammal, liv och d6d och samtidigt visar generationernas gang.

Vig-kronotopen dr av sarskilt intresse 1 Nyquists Barndom. Enligt
Bachtin kan vigen forstis som en tid-rumslig form, ett stalle dar
ovintade saker kan ske och dir olika sociala grinser bestrids."
Bachtin uppfattar dven vig-kronotopen som en traditionsrik
metafor for ‘livets gang™

The chronotope of the road is both a point of new departures

and a place for events to find their denouement. Time, as it

were, fuses together with space and flows in it (forming the

road); this is the source of the rich metaphorical expansion on
» e

the image of the road as a course: “the course of a life”, “to set
17
out on a new course” |[...].

" Arild Nyquist, Barmdom, 1981 (1976), s. 14.

M.M. Bakhtin. 1998, s. 243.
M.M. Bakhtin, 1998, ss. 243-244.
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I Barndom gar textinstansen Arild pa vigen med sin mor for att
mota farmodern och de tre gar tillbaka samma vig. Gaendet pa
vigen upptar ett helt avsnitt pa atta sidor.” Under tiden talas
egentligen bara om ‘vigen’ och ‘virlden’. Pa tillbakavigen gar tre
generationer bredvid varandra. De tre generationerna, som man
kan uppfatta som tiden, formar tillsammans med den konkreta
vagen, ‘rummet’, en ‘livets vig’. I sista meningen av avsnittet
kommer Arild tll insikt om att hans egen vig blivit mindre
samtidigt som hela virlden blivit storre och att han frain och med
nu kan tinka allt detta. Hindelsernas kronologiska tidsupplevelse ar
1 detta avsnitt mer eller mindre upphivd, eftersom tiden d.v.s. de
tre generationerna kopplats till rummet (vigen och virlden). Det
hela r6r sig ocksa mer om ett samtal mellan Arild och modern.
Arild fragar och modern svarar.

Alldeles 1 slutet av forsta delen, som samtidigt ar ungefir i
mitten av boken, finner vi ett annat kronotopiskt fenomen. Denna
tid-rumsliga form anknyter till férsta delens titel ‘Huset i verden™
lings skolvigen ligger ett vackert litet hus och Arild kinner att det
ir hans.'

I tankarna gir han in 1 tridgarden och in i huset. Har hinger
fotografier pa viggarna av sliktingar som ar kvar i Norge. Huset,
vars inredning priglas av konkreta tecken pa ett forflutet med bla.
fotografierna som understryker den kronotopiska karaktiren,
refererar tillbaka till en f6r Arild harmonisk tid i Norge fore
kriget.”’

I detta sammanhang kan man tinka pa skillnaden mellan
begreppen ‘hus’ och ‘hem’. Huset dr endast ett féremal liksom
‘vigen’ som sadan, medan ‘hemmet’ har kinslomissiga
konnotationer och som i likhet med metaforen livets vdg’ har

" Arild Nyquist, Barndom, ss. 30-37.

Arild Nyquist, Barndom, ss. 106-107.
Henk van der Liet, 1997, s. 124, fotnot 122.
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betydelse i tid-rumslig mening.

Detta ‘hem’ utgér ett ‘inhdgnat’ rum 1 virlden och i Arilds tankar
kommer sliktingarna in och hilsar pa honom och han talar med
dem i tanketal.”

Allt detta tinker Arild dd han stir pd vdgen utanfér hemmet.
Han ir alltsda bade ute och inne samtidigt. Tva olika varldar stills
bredvid varandra samtidigt, som om de existerade i ‘rummet’ och
inte i ‘tiden’. Hemmet lings vidgen utgdr en kronotopisk
skdrningspunkt mellan det unga jagets ‘inre’ virld och den yttre
virlden som han ‘firdas’ i. I samband med denna kronotop vill jag
visa pa Bachtins mening om “samtidighet’

Dostoevsky attempted to perceive the very stages themselves
in their simultaneity, to juxtapose and counterpose them dramati-
cally, and not stretch them out into an evolving sequence. For
him, to get one’s bearing on the world meant to conceive all
its contents as simultaneous, and 7 guess at their interrelationships
in the cross-section of a single moment.”

Som kontrast till forsta delen av Barndom om ‘huset’ (hemmet)
och Arilds ‘inre’ virld, d4r andra delen ‘Torget, og veiene rundt’
betydelsefull eftersom det dr hiar Arild riktar sig ‘utat’. Hir utgor
han en del av ‘kollektivet’ d.v.s. kamraterna.

Bachtin menar att “torget” ar en plats dir ovintade ting kan ske,
en handlingsmissig férindring; en ny start eller vindning.” Och i
andra delen finns en ny borjan for Arild efter Sverige-exilen: han
upplever nya saker och sexualiteten vaknar. Men detta nya liv bér

21 . . S . S
Intressant ur Bachtins syn pd karnevalsk idé i Rabelais’ mening, dr den

svenska skolfrokens (6verhetens) undervisning om den svenska “djevulen”
som plagar syndarna i helvetet, och vad den norska Mary (folket) berittar om
“djevelen” som later syndarna i helvetet baka bréd och dta upp det. Jaimfor
dven de olika stavningarna. Nyquist, Barndom, ss. 106-107.

Mikhail Bakhtin, 1999, s. 28 (forfattarens kursivering).

M.M. Bakhtin, 1998, s. 248.
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nagot av det forflutna i sig emedan Arild uppritthéller kontakten
med den ildre generationen.”

Tid och rum spelar en sirskild roll 1 berittelsens forsta del med
moéten pa vdgen dir representanter fOr olika dldrar ‘korsar’
varandras vigar i tankar och idéer. Fér Arild innebir allt detta att
han genomgir en inre metamorfos eftersom han inser att han nu
kan tinka nya tankar. Tre generationer som gar bredvid varandra
pa vigen kan fOrstas som en metaforisk ‘livets vig’. Fotografierna
som ‘fastfrusna’ Ogonblick 1 rummet fir betydelse som
kronotopiska fenomen dar ‘tidens gang” konkretiseras 1 rummet.

‘Hemmet” har en regressiv funktion da det refererar till ett
harmoniskt férflutet och kan dirfér liksom “slotts-kronotopen”
karaktiriseras som en specifik kronotop.” ‘Hemmet’ och ‘torget’
har en kronotopisk pragel i Bachtins mening: hemmet, ett
‘inhdgnat’ rum 1 virlden med Arilds inre utveckling och en egen tid,
och torget dir Arild utgor en del av kollektivet.

JAN MYRDAL féddes 1 Stockholm 19 juli 1927 och ir son till Alva
och Gunnar Myrdal, bida senare Nobelpristagare.”® Jan bodde som
ung med sina foraldrar i Amerika under tva ar, 1938-1940. Efter
skolgangen arbetade han som volontir vid Virmmlands Folkblad.
Hans debutroman Hemkomst publicerades 1954. Jan Myrdals
radikala hallning gjorde honom till en central person i 1960-talets
vansterrorelse 1 Sverige. Hans Samtida bekdnnelser av en enropeisk
intellektnell (1964) blev en stor succé och fick internationell
ryktbarhet. Den Gversattes och fick titeln Confessions of a Disloyal
Euwrgpean. Under 1960-talet och ett antal ar framat lade
rapportbocker tonvikten pa sociala, historiska och politiska analyser

** Arild Nyquist, Bamdom, ss. 163-168.

Henk van der Liet, 1997, s. 124, fotnot 122.

Gunnar Myrdal: Nobelpris i ekonomisk vetenskap 1974, Alva Myrdal:
Fredspris 1982.
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och Jan Myrdal blev bl.a. med Rapport fran kinesisk by (1963), en av
de ledande forfattarna inom rapportgenren i Sverige. Myrdal var
utgivare av tidskriften Folker 7 Bild / Kulturfront och dess
styrelseordférande under ett antal ar.

Under 1980-talet publicerade Myrdal sin sjilvbiografiska trilogi
och speciellt Barndom vickte uppmirksamhet bade 1 pressen och
hos publiken p.g.a. Myrdals negativa bild av sina forildrar. Jan
Myrdals manga polemiska artiklar har publicerats 1 samlingsvolymer
Skriftstallning (1968-). Myrdals senaste jagbok’ med titlen Gubbsjuka
publicerades ar 2002.

Barndom har ett foretal och ar uppdelad i trettiotva kapitel som
spanner Gver en tid pa ca. fyra ér, fran 1933 till hosten 1937, men
med analepser till tiden fére protagonistens fédelse och prolepser
till den vuxne jagberittarens nusituation i skrivandets stund. Pojken
Jan vixer upp pa garden Gesta hos farforaldrarna som han alskar,
och han bor pi olika stillen 1 Stockholm med sina foraldrar. I slutet
av berittelsen vet Jan att han skall resa till Amerika och han
forbereder sig genom att ldsa om Amerikas historia och geografi.

En annan vérld utgavs ett par ar senare, 1984. Den hir boken
bestar av femton kapitel och har en efterskrift. Handlingen ar i
stort sett en direkt fortsittning pa Barmdom. Det dr september 1938
och pojken Jan befinner sig ombord pi skeppet M/S Kungsholm
tillsammans med Gunnar, Alva och sina systrar. De dr pa vag till
New York. Hir skall Gunnar leda en “undersékning 6ver negern i
Amerika som samhillsfenomen”.”” De sex forsta kapitlen utspelar
sig ombord pa skeppet och innehaller méanga analepser till tiden 1
Sverige kort fore avresan. Jans ‘yttre’ resa har en dterspegling i hans
‘inre’ intellektuella resa med ett nytt sprak och andra tinkesitt.

Toly pa det trettonde har endast sex kapitel och det finns en
undertitel: En Berdttelse. Berittelsen stricker sig over en tid pa tva
manader med analepser till tiden i Amerika fére avresan till Sverige.

z Jan Mytdal, En annan virld, 1984, s. 192.
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I forsta kapitlet d4r Jan ombord med sin familj pa skeppet M/S
Mathilda Thordén. Man ar pa vag till Sverige och Jan ar djupt
missmodig  eftersom  resan tillbaka slagit sonder hans
framtidsplaner. I slutet av berittelsens sjitte kapitel vet Jan att han
har “fastnat i Sverige. Fastnat for alltid”.”®

Jan Myrdal har problematiserat sina tva forsta bocker i
barndomstrilogin med orden: “Jag skriver ingen sjilvbiografi. Jag
skriver mina ord.” och i En annan virld menar han:

Jag kan skriva denna berittelse genom att pa en gang ha varit
denna elvairing och alltsa kunna se med hans 6gon och inte
lingre vara denna elvairing och alltsa kunna utnyttja honom
helt utan hinsyn. [...] Men han lever inte lingre. Han finns

inte till och har ingen talan. [...] Endast f6r mig dr han inte
dod.”

I de ovanstiende citaten finns en tydlig problematisering av de
sjalvbiografiska ~ verken. Hur kan man uppfatta denna
problematisering? Man kan sdga att Myrdal med en annan
konstndrlig form av genren vill férsoka rekonstruera jagets
utveckling genom att lita det forflutna komma till medvetande 1
sprakliga former. Denna konstnirliga metod skall demonstreras i
ett antal exempel ur trilogin.

Barndomsserien innehaller ett antal tid-rumsliga fenomen som i
detta sammanhang dr virda att se ndrmare pa. I farfaderns
uppriknande av generationerna i sliktboken fér den unge Jan,
samtidigt som han sjunger: “Tidevarv komma, Tidevarv forsvinna,
Slikten folja sliktens gang. [...]”" finns, enligt min mening, en
konkretisering av tiden i rummet med en betoning pa ett kosmiskt

% Jan Mytdal, En annan virld, s. 236.
" Jan Mytdal, Bamdom, 1984 (1982), s. 7; och En annan virld, ss. 245-246.
0 Jan Mytdal, Barndom, s. 42. Psalm 21 ur Den Svenska Psalmboken, 1957 (1937).
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kretslopp mellan fédelse och dod.”

I en annan scen kan, med stdd av Bachtins teori om
kronotopen, berittarinstansens spegling i fOnsterglas vara en
konstnirlig litterdr metod for Myrdal att ga in i en annan virld och
ett annat sprakligt tillstind. Dessa speglingar ger upphov till en
spraklig kris i handelseférloppet eftersom tiden dndrar karaktir,
konkretiseras i rummet:

Nir jag liser detta var det plotsligt ater férsommaren 1934
runt mig mitt i hosten och jag stir i farfars tomma kontor
hemma pa Gesta och ir sju ar och hiller hans visitkort i
handen och ser ut genom fonstret Gver tridgarden och
akrarna och allt 4r slut och jag bérjar snyfta och sitter som en
stor och fet femtiodring vid mitt arbetsbord och griter sd jag
skakar.”

Jag-berittaren gar fran en sprakvirld in i en annan och ut igen
med tempusbyte: star-var-star. Host och sommar blir samtidiga och
hindelseforloppets kronologi dr upplost, vilket dven konstateras i
meningens uppbyggnad av parataxer. Den hiftiga graten kan vara
tecken pa ett fysiskt barn inom den vuxne berittaren i
skrivmomentet, som 1 ovanstidende citat, dir han ser sig sjilv i en
spegling 1 fonstret, och grater.

Hos farforaldrarna pa garden Gesta, leker pojken Jan leker med
bla. ett liskpapper som avbildar en lantman som sar.”
Saningsmannen pa ldskpapperet fiar symbolisera naturens
sasongsbestimda rytm och samtidigt ha betydelse som en
overordnad, kosmisk tidsférnimmelse. Man kan sdga att livet pa
garden dr ‘folkloristiskt’ eller kosmiskt orienterat, d.v.s. det har en
‘tidlos” cyklisk rytm. Jamfort med livet i Stockholm hos forildrarna

! Henk van der Liet, 1997, s. 218, i fotnot 110.

? Jan Mytdal, Barndom, s. 67.
» Jan Myrdal, Bamdom, s. 95.
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tillhor landsortslivet f6r Jan en annan virld. Har finns en annan
hierarki och hir upplever han andra saker dn 1 Stockholm.

Det finns en annan kronotop-struktur i Ex annan vérld, dar
forfattaren med ett litterdrt konstnarligt grepp skapar en fortitning
av tiden 1 rummet, som ocksa 4r vird att se nirmare pa: resan till
Amerika varade ca. tio dagar och man bor ha flyttat klockan tillbaka
vid varje tidszon for att ha samma tid som i New York vid
ankomsten. En intressant motsdgelse ser man da i tidsangivelsen i
den vuxne jag-berittarens diskurs: “Vi gick ju visterut sd nitterna
varade lingre och man vaknade upp nir klockan flytats fram>* 1
citatet uppstar en textlig ‘upplosning’ av tidsupplevelsen. Denna
‘upplésning’ kan man uppfatta som en kronotopisk struktur.
Skeppet, som Jan firdades med till Amerika tillsammans med
familjen, utgér en kronotopisk skirningspunkt dér tid och rum har
speciell betydelse, eftersom protagonistens ‘yttre’ resa ar
metaforiskt forbunden med hans ‘inre’ resa.

Da pojken Jan vandrar genom storstaden New York tar han sig
fram genom ett odverskadligt gatunit, en gatulabyrint. * Hans
rationella tinkande blir en “ariadnetrad”. *

Sjilva vandringen genom storstaden upptar en ganska stor del
av kapitlets textmassa medan hindelseférloppet inom dessa sidor i
stort sett har upplosts. Det finns val en borjan och en ankomst
men tiden diremellan dr sa att siga upplost. I scenen trider
‘storstad-kronotopen’ i kraft med vad Bachtin menar vara
grundtanken i kronotopen nimligen att det finns, som Henk van

H Jan Myrdal, En annan varld, s. 11. (Min kursivering). 1 kapitel fyra ir
tidsangivelsen mer precis — klockan 6ver dorren visar New York-tid.
Densamma, ss. 58-59.

Jan Mytdal, En annan varld, ss. 152-157.

“Ariadnetrdden” dr en hinvisning till myten om Theseus som dédade tjur-
minniskovarelsen Minotauros i labyrinten pd Kreta och fann vigen ut ur
labyrinten med hjilp av Ariandes trad. Jf.: Henk van der Liet, 1997, s. 311
fotnot, 48.
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der Liet uttrycker det: “en forbindelse mellem romanens udvikling -
eller mangel pa den - tidens og narrationens gang og de rumlige
forhold”.”

Ramberittelserna 1 Toly pa det trettonde hinger titt samman med
den tolvarige Jans uppehall i avgrinsade lokaler. Sa idr textens
primirniva i kapitel fyra och fem begrinsad till en tigkupé, en
korstracka - och tid. Kapitlen har ett yttre kronologiskt forlopp: Jan
sitter pa taget mellan Stockholm och Norrkoping och skall stiga av
1 Karlsro. Tagkupén utgdr ett kronotopiskt fenomen i texten, dér
forfattaren med en litterart konstnirlig metod har skapat en
fortitning av forlopp och handling. Kupéns rumsliga slutenhet
16ses delvis upp liksom kortiden, i tolvaringens tankestrém. Denna
tankestrom bestar av ett grilliogt monster av analepser, ett med
mellanrum tillbakavindande till ramberittelsen och tempusskiften
bade i analepserna och i nusituationens diskurs.

Det uppstar alltsa en spanning mellan textens interna grillighet
och den enkelspariga ramberittelsens férlopp. Men det finns dven
en diskrepans mellan ramberittelsens begrinsade tid- och rumsliga
forhallande och den berittade tiden som gar tillbaka till sex
manader tidigare i Amerika.”

Alldeles 1 slutet av kapitel fem 1 Toly pa det trettonde sker en
omkastning av hindelsernas kronologi och de fors samman 1 en
enda mening som delvis dr uppbyged av parataxer. Olika tidsnivaer
kommer pa sa vis samman i rummet. Tagets plattform kan vara en
kronotop, en troskel dir textens tid-och rumsliga strukturer
konkretiseras och just hir uppstar en narrativ ‘kris’

Men nir jag reste mig och gick ut pa plattformen kinde jag att
det inte skulle ga att tinka pa Eloise mer ty jag sig mig st
spyende infér henne och alla grandonkel Alberts ord hade
kommit fram pa tavlan igen och jag kinde forst krikningarna

7 Henk van der Liet, 1997, s. 123.

8 Jan Mytdal, Toly pa det trettonde, s. 154. Se dven Henk van der Liet, 1997 s. 309.
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frin tvilen och sa pd en ging den andra skammen édnda in i
ryggmargen si ohygglio som jag kint den nir jag statt framfor
grandonkel Albert och hért honom tala. 3

Med denna narrativa kris férsvinner analepserna om sysslingen
Eloise och grandonkel Albert ur texten.

Kronotoperna i Jan Myrdals barndomsserie skapar ett specifikt
forhallande mellan textens tid- och rumsliga dimensioner.
Hindelsernas kronologiska forlopp forindras och kan till och med
‘upplosas’. Genom att skapa en ‘fOrtitning’ av tiden i rummet
forsoker Myrdal 1 ett sprakligt splittrat Gag” na sitt sprakliga

centrum.

LARS ARDELIUS ér f6dd 1926 i Falun och uppvuxen i1 Bromma i
Stockholm 1 en borgerlig miljo. Efter studentexamen foljde
akademiska studier och direfter en rad tillfalliga arbeten. Senare
arbetade han som intendent f6r Konstfrimjandet och som lirare
och industripsykolog for Personaladministrativa radet.

Ardelius debuterade som forfattare 1958 med novellsamlingen
Dagligt allehanda och sedan dess har han utgivit ett stort antal
bécker, bla. collageromanen Plagiat (1968) och romantrilogin Och
kungen var kung (19706), Tid och otid (1978) och Provryttare (1981).

Ardelius’ sjalvbiografi  Bamsben vickte uppmirksamhet med
“bland annat svensk litteraturs hemskaste fadersportritt”.* Lars
Ardelius har en omfattande dramatisk produktion bakom sig med
radiopjaser och debattpjiaser fér TV. Han var dven med och
planerade tidskriften Folket i Bild / Kulturfront (1971), med bla. Jan
Myrdal. Ardelius har tilldelats ett antal priser for sina litterira verk
och mellan 1982-1984 var han ordférande 1 Sveriges
torfattarforbund. Ardelius’ senaste romanen publicerades ar 2000
och har titeln 1Grldens stille. En herrgardsroman.

" Jan Myrdal, Tolv pd det trettonde, s. 205. Se iven Mikhail Bakhtin, 1999, s. 169.

Y Gunnar Higg, Den svenska litteraturbistorien, 1996, s. 637.
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Ardelius kommenterar Barusben 1 en efterskrift med orden:

Virt forflutna skinker oss en paradoxal kinsla av tidl6shet,
och tycks ocksa binda ihop var personlighet. Men dger vi vara
upplevelser? Det later sig betvivlas, dganderitten dr ingalunda
klar. Andd tvekar jag inte att kalla det jag hir skildrat mina
minnen. Egna minnen 1 urval. De ar minnen, och minnen av
minnen. Men sjilvfallet rymmer boken ocksa inslag av
rekonstruktion, [...]."

Storsta delen av boken upptar jag-berittarens uppvixt i Falun
(282 sidor), en liten del pa trettiotva sidor handlar om sommarlovet
1 Tyskland och sista sidan skildrar helt kort flyttningen till
Stockholm, krigets utbrott (1940) och protagonistens hormonkur.
Avsnitten, for 6vrigt utan kapitelmarkering, 4r moment i ett storre
framatskridande men inte nidrmare uttryckt kronologiskt férlopp.
Det finns en analeps till en tid fore jag-berittarens fodelse och
prolepser till dennes nutid. Ardelius later sitt unga ag’ tala men
dven sitt vuxna berittarjag. Han konfronterar det unga ‘jaget’ med
de “Vuxna” och deras virld. Denna konfrontation uttrycks med
‘olika’ sprak och spinningen formuleras dven bokstavligt med
versalt P, M och V i “Pappa”, “Mamma” och “Vuxen” som for att
markera avstind och kanske vérdnad. Han likstaller de “Vuxna” pa
narrativ niva med naturfenomen: “Att forsta dem férefoll omaojligt,
de var slikt med regnbigen och norrskenet, snolaviner och heta
killor”.* Med hormonkuren kommer den “Vuxne” ‘in 1
fjortonaringen: “Det var trevligt att pratas vid, horde jag mig siga.
Artigt och tomt. Som en Vuxen”."”

Bokens omslagssida visar ett gulnat foto av en bakifran

fotograferad gosse som gor en rolig skuggfigur av sig sjilv. Man tas

' Lars Ardelius, Bamsben, 2000 (1986).
“ Lars Atrdelius, Barnsben, s. 111.

P Tars Atrdelius, Barnsben, s. 323.



Elisabeth Wigsman 207

sa att siga med in i barnets virld. Det finns ett antal fotografier i
Barnsben, ett fenomen som ir intressant i jamforelse med Nyquists
“fotografibilder” och Myrdals tal om “sliktboken” 1 sina
berittelser, och Rifbjerg som jag kommer till senare.

Ardelius’ foton hanvisas mer eller mindre till i texten: “Ibland
har jag fragat mig om allt verkligen var sa beklimmande dystert,
och om synbilderna inte priglats av familjealbumets bleknade
foton”.* Synbilder ir “Sppna fér en rad olika betydelsebildningar”
och kan “uttrycka flera saker i en omedelbar samtidighet, utan att
ordna dem hierarkiskt”.” “Synbilderna” 4r alltsd subjektivt
interpreterade “dskadliga minnen” av konkreta, objektiva bilder
(fotografier) och de ger fotografierna en extra dimension.** Man
kan sdga att “synbilderna” i Ardelius’ berittelse ar ett slags “minnen
av minnen”."’

Jag-berittaren minns ofta mamman “som osiker, indtvind och
beklimd. Intrycket bekriftas bland annat av manga kort i
familjealbumet”.*® Den organiska tidsupplevelsen, men dven de
tillhorande kinslorna finns i de ‘fastfrusna’ 6gonblicken. Tiden har
sa att sdga upphivts, 1 rummet.

Fangarna 1 fingelset i staden Falun ingav jag-berittaren en
“sirskild kidnsla av trygghet: de finns alltid kvar, tinkte jag och
uppfattade dem alla som livstidsfangar”.”’ Fingelset har en

kronotopisk karaktir med en ‘inhdgnad’ tid, en ‘livstid’ kopplad till

* Tars Atrdelius, Barnsben, s. 31.

Citatet 4r hdmtat ur: “Inldgg i konferensen bild: Bilder 4r inte sprak!” under-
tecknat av Jonas Linderoth, 98-05-17.
http:/ /www.skolinternet.telia.se/TIS/konferenser/bild/messages/93.html

Synbild: “4skadligt minne av ngt man sett el. upplevt”. Svensk Ordbok, 1988
(1980).

Lars Ardelius, Barnsben, se forfattarens efterord, (s. 325).

Lars Ardelius, Barnsben, s. 60.

Lars Ardelius, Bamsben, s. 100.
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ett ram.”’ Det vuxna berittarjagets tankar om fingelset hinvisar till
en regressiv dagdrom: “bakom just det gallret dromde jag mig
under mina tonir ofta en fristad, ensam med min bécker”. ™!
Landsortsstaden Falun utgor ett kronotopiskt fenomen eftersom
staden fOr jag-berittaren priglades av Oversiktlighet, historisk
kontinuitet och ett ‘stillastiende’ “Nej, ingenting hande: aldrig
héiinde det nagot [...]”.>* Enligt Bachtin erbjuder Flaubert i Madame

Bovary ett tydligt exempel pa denna sorts landsortsstad-kronotop:

Such towns are the locus for cyclical everyday time. Here
there are no events, only “doings” that constantly repeat
themselves. Time here has no advancing historical movement;
it moves rather in narrow circles: the circle of the day, of the
week, of the month, of a person’s entire life. [...] Day in, day
out the same round of activities are repeated, the same topics
of conversation, the same words and so forth. [...] Time here
is without event and therefore almost seems to stand still.”

I det hir sammanhanget spelar textens residensstad Falun en
tydlig roll 1 allmin historia men ér aven viktig for jag-berittaren
som hemort under de forsta fjorton dren.’* Falun i texten
representerar en svensk medelklasskultur, den ir ett koncentrat av

Henk van der Liet, 1997, s. 171.
Lars Ardelius, Bamsben, s. 100.

Lars Ardelius, Barnsben, s. 17 (forfattarens kursivering). Jag-berittarens sitt att
tala om Engelbrektsmonumentet och facklan pa liroverkstaket priglas av
parodiering av det ‘upphdéjda’, ett historiskt monument, och det sakrosankta,
facklan. Karnevalisering upptrider i jimforelsen av monumentet med en
“silkoloni p4 ett skit”(s. 167) och facklan med en “utdragen kronirtskocka”
(s. 120). Facklan som bl.a. dr symbol f6r spridning av kunskap och andligt ljus
dras ner till ndgot materiellt och - dtbart. Jf.: Henk van der Liet, 1997, s. 105.
M.M. Bakhtin, 1998, ss. 247-248.

Se dven Henk van der Liet, ‘Speech and Chronotope in Peer Hultberg’s
Novel Byen og Verden’, 1999, s. 213.

51
52

53

54



Elisabeth Wigsman 209

ett svenskt samhille som dessutom utgjorde ett viktigt centrum i
Dalarnas forflutna med t.ex. koppargruvan som Sveriges viktigaste
industri pa 1600-talet. Jag-berattaren upplevde som barn, att Falun
var staden dar det mesta av miljon tycktes bestd av “kulisser”, “men
(att den) 1 Stockholm gillde for en 16jlig liten hala som knappt var
vird att flyttas till Skansen”.”” Men 4ven friluftsmuseet “Skansen”
ir uppbyggt av ‘kulisser’.”® Man kan siga att museet liksom denna
residensstad pa landsorten har en kronotopisk karaktir med en
‘inhdgnad’ tid. Med andra ord: bada bir en rumslig prigel av tidens
gang som hanvisar till ett historiskt fenomen nidmligen det att géra
en idyll av det forflutna.

Som barn fick jag-berittaren vara med vid hoslattern pa en
tibod 1 Dalarna. Han upplever att tiden verkar sta stilla pa denna
faibod: “Diar uppe, titt under himlen, hade tiden statt stilla 1
hundratals ar [...]”."7 P4 fiboden foljer man naturens sdsongs-
bestimda, cykliska rytm. Detta liv ir, liksom livet pa garden Gesta 1
Mytrdals Barndom, ‘folkloristiskt’ eller kosmiskt orienterat d.v.s. har
en ‘tidlos’ cyklisk rytm. Pa fiboden kinde jag-berittaren som ung
pojke, “en orimlig och ohyjilplig lingtan™ efter “Mamma”. Man kan
siga att upplevelsen dr en metafor for en lingtan att aterstilla
torbindelsen med naturen, ‘ursprunget’, eller sagt med andra ord:
ett ‘tidlost’ kosmiskt tillstind. Denna metafor har en regressiv
funktion eftersom den refererar till ett “absolut” harmoniskt tillstind
och kan dirfor liksom “naturkronotopen” karaktiriseras som en

> Lars Ardelius, Barnsben, ss. 117-118. En “skans” ér bla. en férsvarsanordning

och som sddan ett ‘inhdgnat rum’.

Vid slutet av 1800-talet uppstod intresse f6r bygdekulturen bland stadsborna i
Sverige. Lingvisten och etnografen A. Hazelius (1833-1901) var initiativtagare
till och grundare av friluftsmuseet Skansen i Stockholm, 1890-96. “Man
transporterade hela byggnader frin alla delar i Sverige och dteruppférde dem.
De inteddes med mobler och husgerad frin samma tid och plats som husen”.
Dagmar Hellstam, Sverige pa svenska, 1993 (1992), s. 169.

Lars Ardelius, Barnsben, s. 232. Se dven Jan Myrdal, Barndom, s. 67.
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specifik kronotop.™
Besoket 1 Berlin med fadern beskriver jag-berittaren salunda:

Uppslukade av den frimmande jittestaden, med sina valdiga
brandgavlar, rostiga stuprannor, skjul, balkonger fyllda av
uttjinta mobler, en kvarts miljon stringa skorstenar utan
vindfl6jlar, atta miljoner trehundrasextiofem matt blinkande
fonster och tolv miljarder tegelstenar. »

Textens Falun har en landsortsmissig karaktir jamfort med
jattestaden Berlin med dess myller av manniskor och nit av
underjordiska tig som ror sig “i sina svarta tunnlar”.”’ Den unga
Lars far vara ensam en halv dag och har som “uppgift” av fadern
att sjilv aka till en bestimd adress. Genom denna metropol-
labyrint, skall pojken ta sig fram och han klarar uppgiften pa
‘nolltid” med hjalp av en “ariadnetrad” i form av en skriven
papperslapp, ett skratt och ett tyskt uttryck: “Kraft durch Freude
[...]. Jag visade min lapp f6r en vakt, kom pa ritt tag, bytte, anlinde
till ritt station, fann min gata och ritt adress”." Bilden av den

Henk van der Liet, 1997, s. 124, fotnot, 122
Lars Ardelius, Bamsben, s. 274.
Lars Ardelius, Bamsben, ss. 274-275.

Lars Ardelius, Barnsben, s. 275. Den tyska nationalsocialistiska rérelsen “Kraft
durch Freude” (KdF) grundades 1933 och var en underavdelning inom den
tyska arbetarrérelsen “Deutsche Arbeitsfront” (DAF). Till KdFs essentiella
aktiviteter hérde olika rekreationsprogram for det tyska arbetarkollektivet. En
viktig plan var Volkswagen-projektet som var menat att gra bilen till en
betalbar mdojlighet fér si manga tyskar som méjligt. Organisationen hade som
mal att skapa och forma en kontrollerbar arbetskraft och i samband med
Tysklands upprustning under 1930-talet skulle en nédvindig produktions-
6kning kunna genomdrivas utan nimnvirda l6nehdjningar. Parallellt hirmed
sorjde organisationen for rittigheter at miljoner tyska arbetare (t.ex. semester
och betalda lediga dagar, vilket var ett unikt koncept under denna tid i de
flesta linder i virlden) men dven for rekreation och ndjen, nigot som inte
tidigare hort till genomsnitts-tyskens méjligheter.
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ooverskadliga jittestaden med sitt labyrintiska tunnelnit star i skarp
kontrast till den ritlinjiga fird som jaget hir avlagger. Det som
Myrdal uttryckte, eller just inte uttryckte, i Jans ‘sju sidors vandring’
genom gatulabyrinten New York i En annan virld, sker hir i Berlin 1
en enda mening.”

Med kronotopiska strukturer manipulerar Ardelius texten i
Barnsben genom att ‘Gverbrygga’ tiden i rummet eller sagt med
andra ord: han astadkommer en ‘fértitning’ av tiden i rummet, for
att pa sa vis forsoka na sitt jag’-centrum.

KLAUS RIFBJERG foddes den 15 december 1931 i Képenhamn i ett
hem dir bada foraldrarna var lirare. Efter studentexamen 1950 fick
han genom Marshallhjidlpen moijlighet att studera vid Princeton
University 1 USA. 1951 var Rifbjerg tillbaka i Danmark och han
fortsatte sina akademiska studier vid Kopenhamns Universitet till
1955. Under de tva foljande dren var han anstilld som litteratur-
kritiker pa dagbladet Informationen och mellan 1959 och 1971 knuten
som kritiker till den radikala tidningen Po/itzken. Dessutom var han i
borjan av 1960-talet redaktor for den litterdra tidskriften Izndrosen
tillsammans med forfattaren Villy Serensen.

Klaus Rifbjerg debuterade 1956 med diktsamlingen Under veir
med mig selp. Man kan siga att Rifbjergs forfattarskap karaktiriseras
av en frodig verksamhet och férutom en produktion av ett stort
antal romaner, noveller och ett antal dikter, har han varit verksam
inom andra medier dn boken. Han har skrivit teaterstycken,
regisserat film och teater och dessutom skrivit f6r och arbetat inom
radio och TV. Rifbjerg har mottagit flera priser for sin litterara
verksamhet, bl.a. Nordiska Radets Litteraturpris, 1970.

Se: http://www.dhm.de/lemo/html/nazi/innenpolitik /kdf/ samt
http:/ /www.feldgtau.com/KdF html

Se tidigare i denna artikel. I citatet: “Uppslukade av de frimmande jittestaden

[...] finns en karnevalsk aspekt i en “fullstindigt Gverflédig och ytterlig
exakthet” i siffrorna. Se: Michail Bachtin, 1991, s. 454.
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Klaus Rifbjerg har gett sin sjilvbiografiska bok Sddan
genrebeteckningen “En  Livsreportage” och alltsa inte “En
sjalvbiografi”. 1 detta “livsreportage” ir ‘Rifbjerg-figuren’ bade
kronvittne, medspelare och jag-berittare. Alldeles i slutet av boken
skriver Rifbjerg:

Livet bestar af ojeblikke og jeg har samiet pa ojeblikke, jeg har
bundet dem til mig, jeg har presset dem for hver eneste drabe
saft og kraft de ville give og gt dem i sproget for at
udtrykke min egen henrykkelse og smerte i et forfaengeligt hab
om, at andre mennesker skulle opleve deres folelser lige sa
intenst som jeg, slas med dem, forvandle dem, suge naring af

dem og opdage, at de tilsammen udgor virkeligheden”.”

Dessa “ojeblikke” som Rifbjerg samlat pa kan ses som
kronotopiska fenomen d.v.s. ett tid-rumsligt férhallande dér det har
skett en ‘fOrtitning’ av tiden i rummet. Det gulnade fotot pa
bokens omslagssida dr en bild av ett forflutet som ger en
kronotopisk upplevelse.

Gossen, som dr 1 fem-sexdrs aldern pa fotot, stir pa en
‘sommarvig’ och ler brett och inbjudande mot fotografen. Fotot
hinvisas till 1 texten med Rifbjergs ord: “Pa et snapshot ser jeg mig
selv komme ud af en bed iris med en bellehat i handen. Jeg smiler,
og min gestus er inbydende. Det er en sod dreng, maske en
skuespiller, maske en klovn”.** Omslagsfotot utgdr en kronotopisk
skirningspunkt dér ldsaren si att sdga inbjuds att trida in i textens
medvetenhetsmassiga varld.

Pa forsta sidan 1 Sadan berattar Rifbjerg om ett annat fotografi
som gjorde ett “uhyggeligt” intryck pa honom som barn. Fotot ar
livsreportagets utgangspunkt och visar ett anonymt pressfoto av en

% Klaus Rifbjerg, Sadan. En livsreportage, 1999, s. 235-236. Se dven Henk van der
Liet, ‘Billedtekster’, 2000, ss. 42-43.

% Klaus Rifbjerg, Sddan, s. 8.
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engelsk soldat i1 aktion under forsta varldskriget. Rifbjerg
aterkommer alldeles i slutet av boken till detta fotografi med orden:
“Jo, han leber stadig sit stormleb pa billedet fra dengang for mere
end tres ar siden, den uhyggelige soldat”.”” Si borjar och slutar
boken med en hindelse som ir ‘fastfrusen’ pa ett fotografi. Man
kan siga att det slds en bro mellan textens borjan, barndomen, och
dess slut som refererar till barndomen. Barndomens soldat ‘r6r sig’
fortfarande 1 samma ‘fastfrusna’ anstormning av fiendens
skyttegrav. Detta “uhyggeliga” pressfoto som bade ir utgangs- och
slutpunkt i Sddan kan ses som en ikon, d.v.s. en tom gest av en
person som dr ‘fangad’ i ett ‘stort’ historiskt drama dir hans egen
insats 4r fullkomligt ointressant i detta drama. Man kan tinka sig att
Rifbjerg sjilv dr rddd for att bli som detta “uhyggeliga” pressfoto
d.vss. en ‘tkon’ eller en massmedias ‘stelnade’ bild av honom
‘utifran’, och att han férsvinner i “det sorte rum”, d.v.s. i den ‘stora’
historien.” Dirfér samlar han pa “ojeblikke” fér att ‘inifran’ sig
sjalv ge en illusion av verklighet och liv.

Pa dnnu ett annat fotografi sitter Klaus som liten pa farfaderns
knd. Bilden har en kronotopisk karaktir eftersom tidens gang i
generationernas foljd har ‘konkretiserats’ i rammet.”’

En tid-rumslig upplevelse ges ocksa 1 berittelsen om skolan
“Vestre Borgerdyd”™: “Da V.B. blev taget af tyskerne, gik det for
alvor op for en, hvor meget af ens liv, der var knyttet til
gymnastiksalen, som lugtede af fernis, vade svabere og sved”.” Hir
kopplas tiden (livet) till ett rum och tiden tar en nistan konkret
form i lukterna och féremalen, som associeras till lukterna i salen.

% Klaus Rifbjerg, Sddan, s. 234.

Klaus Rifbjerg, Sadan, s. 211
Klaus Rifbjetg, Sddan, ss. 15-16. 1 detta sammanhang vill jag hinvisa till Ny-
quists, Myrdals och Ardelius’ sjilvbiografiska texter. Scenen har dven ett

karnevalskt inslag: “Deden og endnu et barnebarn, der var jo si mange”. Se
Michail Bachtin, 1991, s. 96 och s. 197.

Klaus Rifbjerg, Sadan, s. 75.
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Morgonstunderna med gemensam siang i gymnastiksalen ger en
kinsla av att tidens gang ar konkret, den blir rentav “handgtribelig”
och fir si ett karnevalskt virde: “Det var ikke kun det, at vi stod
sammen - hele skolen - og sang de samme sange, der var en folelse
af dagenes og manedernes og drenes gang, som blev helt
hindgribelig”.”” Det officiella — d.v.s. singerna, kanske var det
psalmer — blev ‘neddraget’ till en kroppslig niva pa ett handgripligt
sitt med skimt och kroppskontakt. Man ‘kndade’ varandra. "

Tivoli-scenen, vilken befinner sig ungefir mitt i boken, dr den
‘karnevalska’ festplatsen dir jag-berittaren som nybakad student
tillsammans med de andra studenterna, hans kamrater, firade sin
examen.” Festplatsen, ett ‘inhignat rum’ innanfér staden med sitt
‘kollektiv’ av minniskor, har ett karnevalskt inslag med en
‘upphivning’ av vardagslivets fasta tidsrytm.” Tivoli dr ett stille
som i Bachtins idé fungerar som en frizon dir en handlingsmaissig
forindring, en borjan eller ‘vindning’ sker. ‘Forindringen’
innehaller utgangspunkten for berittarjagets karridr och métet med
hans framtida hustru. I detta sammanhang ar Rifbjergs “Tivoli”
inte bara ett tid-rumsligt fenomen utan dven en kronotop som har
en regressiv funktion eftersom den refererar tillbaka till ett idylliskt
forflutet.” Uttrycket “Kraft durch Freude” i Ardelius’ text ovan
refererar ocksa till ett forflutet men detta har ett motsatt férebud.

Livsreportaget bestir av en ling rad ‘Gvergangar’, ibland
figurliga med t.ex. ‘ingangen’ till poesin och senare évergiangen frin
ett estetikens rum till ett annat. Andra ‘6vergangar’ dr konkreta och
geografiska eller emotionella. Som journalist, filmmakare och

Klaus Rifbjerg, Sadan, s. 75.

Henk van der Liet, 1997, s. 103.

Klaus Rifbjerg, Sddan, s. 79.

Michail Bachtin, 1991, s. 17 och s. 254. Se 4aven Henk van der Liet, 1997, s.
100.

Henk van der Liet, 1997, s. 124, fotnot 122.
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diktare dr jag-berittaren en man i illusionens tjinst och vad ar da
naturligare dn att han anvinder sig av samlade “ojeblikke” som t.ex.
fotografier for att forsdka ge en illusion av en verklighet.74
Livsreportagets 6vergangar har alltid nagot av det forflutna i
sig,"och liksom den ‘fastfrusna’ tiden pa fotografierna ‘konkretise-
rar’ tiden i rummet, menar Henk van der Liet att: “Iser den
kronotopiske syntetisering af forholdet mellem tid og rum, sorger

for, at teksterne nzrmer sig billedlig substans”.”

Sammanfattning

Enligt Johnny Kondrup har minniskan sedan Nietzsches
tillkdnnagorande 1882 att Gud var dod, mist sitt perspektiviska
sammanhang och litit sig ‘upplésas’ i fragment.”’

For att samla ithop dessa splittrade ‘ag’” har foérfattarna i sina
sjalvbiografiska verk letat efter en moijlighet att med sprikliga
former gora sitt forflutna medvetet. Ibland har de manipulerat
texten pa olika litterdrt konstnirliga sitt, t.ex. med biografiskt
material sasom fotografier eller med textliga strukturer pa narrativ
niva. Uppdelningen av Nyquists Bamdom 1 tva avdelningar ir
speciellt intressant ur en tid-rumslig aspekt. ‘Hemmet’ dr hir en
kronotop som ocksa har en regressiv funktion eftersom den
refererar till ett idylliskt forflutet, och den kan liksom “slotts-
kronotopen” och “naturkronotopen” karaktiriseras som en
specifik tid-rumslig struktur. Denna sorts kronotop finner vi dven
hos Ardelius och Rifbjerg.

“Torget” 1 Bachtins mening dr platsen dir nya saker och

Torben, Brostreom, Klaus Rifbjerg. En digter i tiden, bd. 11, 1991, s. 101.
Klaus Rifbjerg, Sddan, s. 235.
Henk van der Liet, 1997, s. 385.

! Johnny Kondrup, Levned og Tolkninger. Studier i nordisk selvbiografi, 1982, ss. 64-
65.
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vindningar kan ske. (Fest)platsen ser vi 1 Nyquists berittelse men
aven 1 Rifbjergs Tivoli-scen. For Rifbjerg bestar livet av “gjeblikke”
och dessa behover han for att ge en illusion av liv och verklighet
och pa sa vis undga att hans verk och liv dr ovisentliga 1 det ‘stora’
historiska dramat.

Myrdal har ibland manipulerat sin text med sprakliga strukturer
dar olika tidsnivier kommer samman i rummet och de orsakar pa
sa vis en narrativ ‘kris’, en ‘upphivning’ av tiden i rummet. I detta
sammanhang dr det intressant att visa pd att en av den moderna
konstens centrala estetiska intressesfirer ar just tid-rum foérhallan-
det.

De fyra ovanstiende forfattarnas sjilvbiografiska berittelser
rymmer alltsa olika kronotop-strukturer, som uttrycker forfattarnas
egna konstnirliga tillvigagangssatt. I forsoket att na sitt (sprakliga)
jag-centrum har varierande metoder anvints for att ‘Gverbrygga’
tiden i rummet, och man kan siga att i dessa f6rsok att na sitt jag-
centrum finns en viss sjilvterapeutisk aspekt.”

Den kronotopiska struktureringen i Bachtins betydelse ar en
metod som inte verkar vara unik for endast Jan Myrdal 1 de
undersokta sjilvbiografiska verken utan 4r, som hir visats pa,
inherent i skrivandet av en modern sjilvbiografi.

"8 M.M. Bakhtin, 1998, ss. 130-146. Se dven Henk van der Liet, 1997, s. 93.
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