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At femte bind af forl aget Fogtdals nye danske kunst historie er skrevet af en
litteraturhistoriker, vaekker i forste om gang lidt forundring, m en det viser sig
hurtigt at vere en ganske vellykket kombination. At valget faldt pa en litterat
skyldes sikkert, at samspillet mellem billedkunstens forskellige discipliner og
litteraturen var et af de @stetis ke sartrek af kunstlivet omkring
arhundredeskiftet, den epoke bogen fokuserer pa. Litteraturen og  filosofien
spillede en vasentlig rolle i formuleringen af sym bolismens generelle kunst-
neriske mélsatninger. Mon denne 'litteraere' d ominans ogsa er en af arsagerne
til eftertidens begraeensede vaerdsattelse af periodens billedkunst? Faktum er, at
den danske sy mbolismes kunst historiske gennemslagskraft har vae ret m eget
begranset.

Wivel forklarer eftertidens ringe anerkendelse for fin de siécle kunsten ud
fra de fol gende tre argumenter. For det forste mener han, at de danske sy m-
bolister fra forste faerd havde en sa d irekte tilk nytning til sam tidens europae-
iske avantgarde, at de autom atisk kom til at std i opposition til den immervack
ganske fremtraedende og i ndflydelsesrige national-romantiske kul turarv. Den
anden grund for sy mbolisternes ringe kunsthistoriske efterliv er, at det hoved-
sagelig var ikke-symbolistiske kunstnere, macener og kritikere, der kom til at
sidde pa magten i de kunsthistoriske institutioner, hvorved symbolismens ind-
flydelse og kanoniseringsforlgb blev bandlagt. Den tredje grund hae nger sam-
men med den stigmatisering som senere faldt symbolismen til d el efter at en
reekke af dens @ stetiske virkemidler var blevet anvendt i den fasci stiske pro-
pagandakunst. Ti Isyneladende dannede symbolismen og fasci smen et & ste-
tisk-ideologisk makkerpar, et sleegtskab som smittede af pa den symbolistiske
kunsts eftermeele.

Symbolismen er fakt isk et af de fd eksem pler pA en dansk kunstnerisk
stremning idet forri ge arhundrede, som udvi klede si g hel t sy nkront m ed
resten af Europa. Det er sam tidig ganske pafaldende, at impressionismen var
meget leengere om at sla igennem. Herved far man det paradoksale indtryk, at
det i Danmark var impressionismen der udviklede sig ud af sy mbolismen, og
ikke omvendt.

At beskrive en periodes kunst er altid et arbitreert anliggende. Man er nedt
til at forholde sig til de kanoniseringskreefter der har vaeret aktive i
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mellemtiden o gm atag eh ensyntilen s egne personlige forkerligheder.
Samtidig er det indlysende, at en del af kulturarven er prisgivet glemslen,
hvorimod andre ve rker efterhanden bliver oppri oriteret og far en hel anden
status end de havde i deres oprindelige kontekst. Af og til er der sagar tale om
ganske bevidste kraefter der tilskynder eller bremser visse kunstneres kanoni-
sering. Den ska bne overgik ikke mindst de danske sy mbolistiske kunstnere
omkring arhundredeski ftet. Desuden er vi  sse kunst historiske foreteelser,
skikkelser og perioder sim pelthen mere populaere blandt forskere og kritikere

end andre. Og om den danske fin de siécle kunst kan man roligt sige, at den i
laengere tid har staet i lav kurs blandt kunsthistorikerne.

Det t idsrum som bogeni ndkredsereri denene ende afgrenset ved
oprettelsen af ' Den frie Udstilling' i 1891, og afsluttes i den anden ende ved
forste verdenskri g. Epokens overskri ft kunne va re: den national-romantiske
helhedskulturs definitive ssmmenbrud. Det v ar litteraten Georg Brandes der i
slutningen af 1880erne t og foringen ved at introducere digterfilosoffen Frie-
drich Ni etzsche. Dereft er st iftede di gteren Johannes Jorgensen tidsskriftet
Taarnet, det organ hvori den danske symbolistiske avant garde prae senterede
sig.

Allerede Wivels skildring af 'Den frie Udstilling's spaeede begyndelse byder
pa en interessant perspektivforsky dning. Frem stillingens hovedvagt ligger
ikke udelukkende p& Zahrt mann-skolens indflydelse, men perspektivet er en
anelse forskudt. For eksem pel henledes opmerksomheden pé den oft e over-
sete, kosm opolitiske m aler, skenand og kunstformidler, Johan Rohde. I det
samme afsnit gor Wivel ogsd opm @rksom pé et interessant aproposi de
dansk-hollandske kunstneriske forbindelser. Nemlig, at tegneren Jan Verkade
ikke bare tegnede Taarnets frontispice, men at han ogsé havde st or &ndelig -
iseer religios - indflydelse pa en reekke af de unge danske symbolister.

Men tidsrummet indeholder meget m ere end sy mbolismen og derfor er
bogen opdelt i tre store afsnit. Det forste handler om symbolismen, det andet
om impressionismen og det tredje afsnit, som bearer overskriften Den store
stil', handler isaer om periodens religigse og ekspressionistiske kunst. I hver af
bogens tre dele er der indlejret et inte rmezzo om J.F. Willumsen som folgelig
bliver bogens sam lende skikkelse. W illumsen var nok den kunstner der m est
fuldhjertet levede op til Brandes' forestilling om den aristokratiske radikalisme.
Wivel p aviser at W illumsens liv o g vaerk er et menstergyldigt eksempel pa
tidens ustandselige og nervese fornyelsestrang.

Den del af bogen, der om handler impressionismen, har W ivel by gget op
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omkring ' det provi ncielle sy stemskifte', dvs.den  folkelige vakkelses-
beveegelse d eri litteratu ren k aldes'd en Jysk e b evegelse', mens den i
billedkunsten betegnelses som 'Fynbomalerne'.

Hele vee rketi gennem frem heever W ivel fin de siécle kunst ens i ndre
splittelse og kontrastrige pluriform itet. Navnlig periodens ' nervese' andelige
stemning, i hvilken den aristokratiske - og dekadente - kunstnertype spillede
en s stor rolle, kommer til at st frem som en klar dndshistorisk fellesnavner
i epokens kunst og kultur. Desuden tils krev man kunsten serlige evner, kun-
sten skulle nemlig vaere den samfundsmaessige aktivitet der kunne skabe en ny
sammenhang i den m oderne o gh ektiske tilv @relse. P4 d en faco nk om
billedkunsten til at fungere som samlingspunktet for tidens filosofi, litteratur
og andre kunst arter og udfy ldte dermed det tomrum som Guds proklamerede
ded havde forarsaget. Sam tidig blev greenserne m ellem de forskellige kun-
starter i mere eller mindre omfang slajfet og spillede synastesien og Gesamt-
kunstwerk-ideen en veesentlig rolle i epokens astetik. Disse faenomener - hvor-
iblandt ogsé kunst handvark og desi gn - far en del opmarksomhed i Wivels
fremstilling. Iser afsnittene om  kunstk eramikerne Thorvald Bindesbell og
Svend Hammershei er i den forbindelse ganske larerig lesning.

Bogens betydeligste 1 andvinding er i midlertid, at W ivel ser pA en raekke
kunstnere og kunst vaerker med uhildet og fri sk blik. Det viser sig iser i det
fyldige afsnit om den glemte billedhugger Rudolf Tegner, som er et helhjertet
forseg pa at rehabilitere kunstneren. I bogens forord forteeller W ivel en
grotesk og lidt tragi-komisk anekdot e om en 1 andindspekter i M aribo, der
ryddede sé forhippet op i det lokale kunstmuseums skulptursamling, at han fik
en re kke af Tegners skul pturer sm adret og rest erne kert pa lossepladsen.
Tegners skeebne er dog langt et isol eret tilfeelde. Flere andre danske  fin de
siecle kunstnere blev offer for fortielse, spot eller glemsel. At det d4benbart gik
specielt hardt ud over netop symbolisterne skyldes i et vist omfang, at deres
kunstneriske 'patos' og helliggarelsen af @stetikken, fandt genklang i senere
perioders kunstforstéelse. Oven i kebet holdt en raekke kunstnere, hvoriblandt
Rudolf Tegner, J.F. W illumsen og den gadefulde m aler Johannes Holbek,
konsekvent fast ved Nietzsches idégrundlag. Dermed holdt de en tragisk-idea-
listisk kunstnerrolle vedlige, en form for kunst nerisk geni dyrkelse som var
ganske karakteristisk for perioden. Den har sikkert v aret medvirkende til, at
en kunstner som Rudolf Tegner i tidens leb gik i glemmebogen.

Ud over afsnittet om Rudolf Tegner, er paragrafferne om L.A. Ring blandt
bogens hgjdepunkt er. Her er det i kke W ivels malsatning, at verne om
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kunstnerens eft ermele, m en snarere at anl eegge et andet perspektiv pa den
allerede kanoniserede maler og hans verker. Ligesom det er tilfaeldet i teksten
om Tegner, kan man i beskrivelsen af Ring marke forfatterens engagement og
hans store forst &else for denne 1 idt st oiske og t ungsindige m alers 1 &rreder.
Wivel sl utter af m ed en kort men pre cis 1 @sning af Rings 'Arbejdere ved
Vandledningen ved Senderse' der er en lille retorisk perle.

Henrik Wivel hari nerverende bog t urdet 1 &gge va gtningen en anel se
anderledes end man er vandt til og det endelige facit er, at h an redder et p ar
mindre navnkundi ge kunst nere fra den totale kunsthistoriske glemsel. Han
fremdrager ogsé mindre kendte sider af nogle veletablerede kunstneres udvik-
ling, som f.eks. Robert Storm Petersens modernistisk-nihilistiske fase for 1920.
Et andet meget interessant apropos er be skrivelsen af den vi talistiske Helle-
ner'-bevagelse. Ved sddanne kulturelle tvaersnit blotleegger Wivel implicit den
iboende spanding og tvetydighed i tidens &ndsliv: Som pé den ene side bestar
af vi talismens, ' sunde' og kropsbevi dste indslag (som i parent es bem aerket
senere blev et vakstpunkt for raci stiske og fascistiske fantasier), mens der pa
den anden si de eksi sterede en ' usundt' og dekadent sky ggeside. Peri odens
kunstnertype er lige sa sam mensat som &ndslivet: siden om side fandtes der
flaneren og bohemen, skendnden der fore trak absint, opium og st orbyernes
natteliv og s m odpolen: den vi talistiske atholds-type, der dyrkede friluftsliv
og kropskultur.

Set fra et n utidigt perspektiv er d enne dndelige ambiguitet det mest inter-
essante aspekt ved kunst en omkring arhundredeskiftet og derfor bliver sagar
det st of som bogens si dste del handler om - nem lig den fol kelige, Grund-
tvig-inspirerede va kkelseskunst - forhol dsvis spa ndende at beske ftiger sig
med. (Ikke m indst fordi der midt i denne kunst neriske rest auration, hel t
uventet dukker en skikkelse op som maleren Oluf Hartmann).

Bind 5 af Ny dansk kunsthistorie er en fl ot og spendende bog som ogsé
litteraturhistorikere kan fa gleede af, idet Henrik Wivel har et ab ent g je for
samspillet m ellem litteratur og billedkunst om  kring arhundredeskiftet og
spekker teksten m ed smé henvisninger til en felles litteraer arv. Skent nogle
littereere eksem pler virker en anelse hd rtrukken: Hvem har m on leest Harald
Kiddes roman Loven? I lyset af de m ange andre overbevi sende eksempler er
det dog en ren bagatel.

Sidst, m en i kke m indst, bar bogens ypperlige farvereproduktioner og
suverene boghandvark roses. Bindet er en fryd for gjet.
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