Viktor Claes

PAR LAGERKVISTS BARABBAS SOM ROMAN

Romanen Barabbas utkom 1950 och blev en av Pir Lagerkvists storsta
litterdira framgingar bade pé den svenska bokmarknaden och utomlands
(ingen annan bok av Lagerkvist har blivit mer Gversatt dn Barabbas). Den-
na framgéng satte vil ocksa fart pa Svenska akademiens beslut att aret
dirpa tilldela Pir Lagerkvist Nobelpriset i litteratur for “for den
konstnirliga kraft och den djupa sjdlvstindighet varmed han i sin diktning
soker svar pad ménniskans eviga fragor”.

I Barabbas forverkligade Par Lagerkvist mycket av det litterdra pro-
gram som han i sin ungdom - nistan 40 ar tidigare - hade uppstillt i
Ordkonst och bildkonst. Om modarn skéonlitteraturs dekadans. Om den
modarna konstens vitalitet (1913). Att den 22-arige forfattaren betraktar
den samtida litteraturen som dekadent beror pd "modérn skonlitteraturs
stora passion (..) att skildra det sjuka, osunda, det Gverkinsliga och
viljel6sa”!. Hans avsmak for naturalismen framgar tydligt av foljande citat:

Den outtréttliga lusten att griva i ménskosjilens skummaste jup, for-
ldgga sina forskningar till dess fjirmaste avkrokar, irra kring pé det
individuéllas trangaste stigar (...) detta #r nagot sjukligt, pervérst som
ilitteraturhistorien saknar sitt motstycke.

I motsats till litteraturen dr den moderna konsten antinaturalistisk -
konstaterar han - : "Kubisterna gér hirdast fram i reaktion mot naturalis-
men”®. Liksom den primitiva konsten ir kubismen konstruktiv och

YOrdkonst och bildkonst, 1913, s. 20. (Det finns en faksimileupplaga med ett efter-
ord av Tom Sandqyvist, 1991.)

ZOrdkonst och bildkonst, s. 17.

3 Ordkonst och bildkonst, s. 26.
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“tringer in i tingens sjilva innersta visen”*. Det studiematerial som Pir
Lagerkvist rekommenderar for att komma bort frin naturalismen och “det
individuéllas trangaste stigar” ar:

till sitt innehall (...) Svervigande religiost, ofta hinvisas vi till religion-
surkunder av en #ller annan art. Det byggnadsvirke denna konst
anvinder till dven sina hirligaste skapelser #r enkla tankar, osam-
mansatta kinslor infor livets eviga makter, sorj och glidje, vordnad,
kirlek och hat, uttryck for det allmdnménskliga som hojer sej over
individualiteten.®

Fran litteraturen vill Lagerkvist alltsd rensa bort allt som #r f6r individuellt
och tillfilligt® och koncentrera sig pé det enkla och eviga. Nir man stude-
rar hans prosa framstar Barabbas som en av de hojdpunkter dir diktaren
natt lingst i att forverkliga detta program.

De gestalter han beskriver hir #r enkla minniskor som konfronteras
med livets stora problem och eviga fragor: hat och kirlek, ensamhet och
vinskap, dod och angest, tro och otro. De kan vara misstinksamma,
tvivlare, forbrytare som Barabbas eller fromma, littrogna och enfaldiga
som den harmynta, Sahak och Petrus, men enkla och rittframma ir de
allesammans,

Ocksa stilen ir enkel, ibland naiv. Hans Granlid” har analyserat naivis-
men och de naivistiska stildragen 1 Gést hos verkligheten. Man kan upp-
ticka liknande uttryck och drag i Barabbas, men de anvinds bara for att
skildra den troskyldiga livshdllningen hos dessa enfaldiga ménniskor som
Latt blir offer for formenta under och dogmatiska pahitt. Nar allt kommer
omkring kan man kanske pastd att de i vdr roman idr ett led i Pir

* Ordkonst och bildkonst, s. 27.

5 Ordkonst och bildkonst, s. 46-47.

® Mot den modiirna skonlitteraturens regellosa sjilvsvald maste stillas stringa krav
pé samlad enhet i konstvirket och ett bortrinsande frin densamma av allt blott
tillfalligt.” Ordkonst och bildkonst, s. 38.

"Hans O. Granlid, Det medvetna barnet. Stil och innebérd i Pir Lagerkvists Gést
Thos verkligheten, 1961,
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Lagerkvists strdvan att avmytologisera kristendomen dirfor att
mytbildningen uppstér just hos dessa naiva méinniskor. Till sidana
naivistiska stildrag hor t. ex. den stora frekvensen av talsprakliga smaord
som: ’ju’, ’sd’ (och ’sé dir’), *vil’, *nu’; konjunktioner som ’fast’ och *men’;
ett ihillande bruk av nyckelord som ’konstig’, *underlig’, ’besynnerlig’ och
"mirkvirdig’; osv.

Stilen #r emellertid inte bara naiv eller okonstlad; spriket &r inte endast
talsprak. Vi har i Barabbas ocksé ett arkaiskt bibelsprak som gor ett monu-
mentalt och ett virdigt intryck. Men hela boken, bade de stillen dir man
kan tala om naivism och de mer arkaiska stillena, bade dialogerna och de
episka passagerna, alla avsnitten #r stiliserade och bearbetade s2 att en
sober, ofta karg enkelhet forenar allt till en imponerande helhet. Det fram-
gar redan av romanens forsta rader:

Alla vet hur de hingde dir pa korsen och vilka som stod samlade om-
kring honom, Maria hans moder och Maria fran Magdala, Veronika
och Simon frin Cyrene, som bar korset, och Josef frain Arimatea,
han som svepte honom. Men ett stycke lingre ner pé sluttningen,
lite avsides, stod en man och iakttog oavlitligt honom som héngde
diruppe och dog, foljde hans dodskamp #nda fran dess borjan till
d@ssgs]u]t. Hans namn var Barabbas. Om honom handlar denna
bok.

Det #r en saklig, objektiv neutral framstéllning som passar utmirkt till den
typ av roman Barabbas forst och frimst dr ndr man forséker fora in den
under en tydlig ndmnare, ndmligen en historisk roman. Boken borjar med
Jesu dod péa korset och slutar med (Barabbas’ och) Petrus’ dod i Rom
under Neros forfoljelse i mitten av 60-talet (64-67). Romanen utspelas
alltsa fran omkring ar 30 till omkring 65 efter Kristi fodelse.

Ocksa geografiskt dr det [H#tt att lokalisera boken: forsta delen (nagot
over hilften av romanen eller 56,5 %) forsiggar i Palestina, framfor allt i
Jerusalem; andra delen (28 %) i koppargruvorna pid Cypern och romanens
sista och minsta del (ca 15,5 %) i Rom.

815’¢7mzbi’m.sy 1950, s. 7.
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Det #r alltsd tydligt att Pér Lagerkvist har velat forankra sin berittelse i
urkristendomens virld, i det skede da de kristna dogmerna borjade ta form
och den kristna ldran spriddes bland judar och romare. Han har sikert
gjort grundliga killstudier bade nir det giller forhallandena i Jerusalem
vid Jesu dod, de romerska slavarnas tillstand i koppargruvorna pa Cypern
och de forsta kristnas situation i Rom. Men det #r pafallande att det inte
forekommer nagra historiska personnamn utdver de som stir i romanens
forsta rader: Maria hans moder, Maria frin Magdala, Veronika, Simon frin
Cyrene, Josef fran Arimatea och Barabbas. Simon frin Cyrene ndmns en
gang till - pa nista sida (8), dér det star ”den dir Simon”. Det enda namnet
som anvinds flitigt 1 hela boken #r huvudpersonens, Barabbas,

Inte ens Jesus nimns nigonstans vid namn. Orden ”Christos Iesus”
forekommer visserligen fem ginger (pé fyra olika stillen), men syftar bara
pa de grekiska skrifttecken som inristats pd Sahaks och Barabbas’
slavbrickor. Namnen Petrus och Lazarus finns ingenstans i romanen. Det
ir endast pa grund av bibelberittelserna vi kan sluta oss till att Lagerkvist
maste ha menat dem,

De 6vriga egennamnen giller icke-historiska gestalter, nimligen Eliahu,
fadern till Barabbas, som egentligen inte upptrider i sjilva berittelsen,
utan bara omtalas i en tillbakablick, och Sahak, den kristna slaven, som
Barabbas ir hopkedjad med i gruvorna. For fullstindighetens skull maste
jag ocksd anfora tva romerska medborgare som nidmns for att de dger en
vingérd dir de kristna héller ett brodramdote och ett oljelager som Barabbas
ville sitta eld pa: "Marcus Lucius’ vingérd vid Appiska vigen” (184) och
?Cajus Servius’ oljelager” (196).

Nu ér det inte ovanligt i historiska romaner & ena sidan att kiinda histo-
riska personer spelar en ytterst liten roll, 4 andra sidan att figurer som vi
vet mycket lite om (som Barabbas®) eller pahittade gestalter spelar
huvudrollerna. Det dr t.ex. fallet i de flesta av Walter Scotts romaner, i

Ur bibelberittelsen (Matt. 27:16-26, Mark. 15:6-15, Luk. 23:18-25, Joh. 18:40) vet
vi att Barabbas var en rovare och upprorsman som blev frislippt av Pilatus nir
han enligt judarnas sed att vid paskfesten frige en finge, lit dem vilja mellan
Jesus och Barabbas.
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Victor Hugos Notre Dame de Paris och i ménga andra. Och dven dér det
inte #r sé ingriper forfattarens skapande fantasi oftast pa ett egenmiktigt
satt.

Men i Barabbas kommer det nigot annat till. De andra figurerna far
inga egennamn alls. Det dr bl. a. den harmynta, den tjocka eller den feta,
uppsyningsmannen, den endgde, slavdrivaren, prokuratorn osv. Det
paminner om Pir Lagerkvists enaktare fran slutet av 10-talet och Den
osyniige fran 1923, eller om Strindbergs 7ill Damaskus och Ett dromspel,
eller om moraliteter som vdr medelnederlindska Elckerljjc
(Everyman/ Spelet om Envar). Naturligtvis gar Barabbas forfattare inte s&
langt - det dr ju en historisk roman -, men #ven han distanserar sig frin det
alltfor individuella och koncentrerar sin uppmirksamhet pa en universell
problematik: trosproblemet. Pé si siitt blir Barabbas en sorts modern
Elckerlije, den st6kande nutidsminniskan, som oroas av guds (Guds)
mdjliga existens, men som inte lingre kan tro pa kristendomens nedirvda
myter.

P3 ett helt annat sitt - bl.a, pa grund av stiliseringen och tidsbrytningen
i Bodeln - kommer Urpu-Liisa Karahka till ett liknande resultat nér hon
konkluderar att Pir Lagerkvist i denna roman transformerar historieroma-
nen till idé- och symbolroman, Jag citerar:

Bodeln #r den forste i raden av Lagerkvistgestalter av universell bérig-
het. Det dr fraga om gestalter som inte aldras, som har evigt liv,
mytiska, arketypiska gestalter som Lagerkvist stiller i centrum for
att belysa minsklighetens eviga existentiella problem. '

Ocksa i Barabbas har en mytisk verklighet byggts ovanpé en historisk.
Romanen Barabbas inleder en ny period i Pir Lagerkvists utveckling!!.

Efter det nihilistiska och ateistiska 10-talet (1912-1919) borjar en positivare

period dér hans tro pa det eviga som minniskoanden &stadkommer

mUrpu=LJiisa Karahka Pir Lagerkvists aktualisering av historieromangenren: en
studie 1 "Bodeln” och "Dvargen”i Fenix, 1988, s. 91-175 (citatet s. 113).

Use v, Claes, Leven en dood als kerngedachten in het werk van Par Lagerkvist, i
Tijdschrift voor Skandinavistiek, jg. 12,1991, s. 51-68.
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ersitter kristendomens Gud (1919-1949), Att ménniskan i det hela taget
kan frambringa négot evigt, att en immanent gud Gverhuvud dr majlig
ifrdgasitts emellertid frén och med Barabbas, tydligast kanske i Affonland,
I dikten ”O ménniska, du brunn dir stjarnor speglas” erkénner han att
vattnet i denna brunn #r: ”lampligt till att spegla stjirnor pé sin yta, men
inte till att lindra sjélens torst och vinda.” Och lite lingre fram i samma
dikt séiger diktaren att ”stjirnans ljus hos dig &r bara lanat.” Stjirnorna - en
viktig symbol for evigheten hos Lagerkvist - hinvisar alltsa till en annan
verklighet, en realitet bortom ménniskan. Finns det trots allt en
transcendent Gud? I och med DBarabbas borjar den religiosa oron,
gudsstkandet, d&ven om forfattaren forblir agnostiker.

Innan jag utreder stjirnornas betydelse i romanen, vill jag séiga nagot
mer om de tre delar som vi kunde urskilja p2 grund av den kronologiska
och geografiska indelningen. Det #r inte svart att ldgga mirke till att varje
del har sin korsfistelse. Forsta delen borjar med Kristi dod pé korset.
Andra delen slutar med att Sahak korsfistes och tredje delen med att
Barabbas sjily allra sist ger upp andan pa ett kors.

Jag vet inte om dagens scoutrorelse fortfarande idr angeldgen om att
varje medlem gor sin dagliga goda girning, men nir det giller Barabbas dr
det faktiskt sa att han gor en god girning (dtminstone som han ser och
upplever det) i varje del av romanen. Barabbas #r mycket ensam och har
svart for att fi kontakt med andra minniskor, men nir han kinner sig
manad till osjilvisk hjilp, da gor han det pa sitt sitt. I varje gidrning visar
han nagot av gottgorelse, tacksamhet eller solidaritet (ofta en blandning av
dessa). Genom den goda girningen visar han sin samhorighet med de tre
personer han kiinner sig mest forpliktad till: den harmynta, Sahak och den
korsfiste (Jesus Kristus alltsé).

I forsta delen blir den harmynta stenad. Barabbas har tidigare be-
handlat henne illa. Han gjorde henne med barn utan att han tyckte om
henne (barnet var dodfott darfor att hennes far hade férbannat det). Medan
hon stenas sticker Barabbas en kniv i den skriftlirde som kastat forsta
stenen pa henne (jag menar nu inte precis att det ir hans goda girning,
fastéin det for en rovare som Barabbas ligger mycket nira till att tro att det
hor till). Sent pa kvillen bidr han hennes déda kropp upp i bergen till
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barnets grav, medan han tinker pad det kristna kirleksbudet som hon
trodde pé: ”Alsken varandra”.

I andra delen #r Barabbas sammankedjad med Sahak och talar om for
honom att han har sett den Frilsare som vinnen tror pa. Sahak idr en av de
mycket fi minniskor, kanske den ende, for vilken Barabbas helt enkelt dr
en medminniska. Sahak betraktar det t.o.m. som en lycka att vara
“hopléinkad med en som hade sett Gud” (126). Nér Barabbas uppticker
hur glad den kristna slaven blir 6ver allt han berittar, bryr han sig inte om
att ndimna att det blindande ljusskenet som Jesus var omgiven av “bara
berodde pa att han blivit blindad av solen néir han kom direkt ut i den
ifran fingelsehalan” (129).

Annu starkare blir det nir Barabbas beskriver uppstandelsen. Han
hade bara sett soluppgingen, solens “forsta strile” som kom ”och kastade
sig mot klippviggen dir graven var uthuggen” (56) och sen den tomma
graven. Men han forstod att lirjungarna hade ”révat bort sin kére dyrkade
Mistare” i forvdg (57). Nir Barabbas sedan berittar uppstindelsen for
Sahak anvinder han samma extatiska ord som den harmynta tidigare i
romanen: “Men han hade sett en #ngel storta ner frin himlen med armen
framstriickt som en spjutspets och manteln flammande som en eldslaga
efter sig. Och spjutspetsen hade viltrat bort stenen frin graven, den hade
skjutit in mellan stenen och klippan och skilt dem at. Och da hade han sett
att graven var tom..”'? P sjilva paskmorgonen konstaterade Barabbas
“att han var mycket tillfreds med att inte ha sett det [nimligen
uppstédndelsen]. Det visade att hans Sgon var riktiga nu, var som alla
andras, att nu sdg han inga syner mer utan bara sjidlva verkligheten.” (60)

Barabbas kan alltsi jimforas med Anders som foredrog darwinismen,
utvecklingsldran framfor den kristna traditionen, dérfor att den var sannare,
dérfor att den visade verkligheten sisom den #r: “Inte nagon tro - bara sé-

IQBambbas, s. 130. Jfr. s. 60: ”Men sedan beskrev hon ingéende och hinfort med sin
snorvlande rost hur en angel hade kommit nedstortande frin himlen med
armen framstrickt som en spjutspets och manteln som en eldsliga bakom sig.
Och spjutspetsen hade skjutit in mellan stenen och klippan och skilt dem at.”
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som det #r”'?. Ocksa Barabbas ir glad Gver att han bara ser sjilva verk-
ligheten och inga illusioner.

Nir Barabbas berittar om uppstindelsen med den harmyntas ord vill
Pir Lagerkvist tydligen visa hur 14t olika myter kan bildas och hur foga
palitliga nedérvda religiosa myter och traditioner kan vara. Det &r alldeles
klart att det &r ett led i hans avmytologiseringskampanj, fastin vi maste
uttrycka oss nyanserat. Nér Pir Lagerkvist avslojar en myt betyder det inte
att han fornekar det gudomliga, ty ”bortom all helig brite maste det heliga
sjily finnas”'*. Det i4r ndmligen det sant gudomliga bide Barabbas och
Pir Lagerkvist attraheras av och stker finna. Men lit oss gi tillbaka till
Barabbas’ solidaritet med Sahak som t.o.m. dr s stark att han tycks vara
beredd att forvanska sanningen for vinskapens skull.

Ett 6gonblick blir gemenskapen mellan Sahak och Barabbas sa stor att
de faller pa kni for att bedja, men uppsyningsmannen mirker det och
piskar dem halvt ihjdl (133-4). Dérefter ber Barabbas aldrig mer, fastin
han hjilper Sahak att bedja genom att skyla och varna honom, ifall nagon
skulle komma (135). Det blir Barabbas’ vintjinst i fortsittningen.

I tredje delen forsoker Barabbas hjilpa Kristus, men pé ett 6desdigert
sdtt. Nir han efter en irrfird i katakomberna uppticker att Rom brinner
hor han ropas: ”Det #r de kristna! Det dr de kristna!” (191) D4 anser han
att hans stund &r inne. Han tror att den korsfiste kommer tillbaka och han
vill hjélpa honom genom att sprida elden (192). Men det visar sig vara ett
odesdigert misstag, for just pé grund av inskriften ”Christos Iesus” pa hans
bricka far de makthavande vatten pa sin kvarn nir de beskyller de kristna
for mordbrand for att kunna déma dem till doden.,

Nir vi betraktar romanens olika gestalter och begrundar deras for-
hallande till omvirlden (familj, vinner, bekanta osv.) sé dr det uppenbart
att det finns en himmelsvid skillnad mellan Barabbas och de ovriga.

lz”N@j? den nya liran som man fick i sig, den som sopade bort Gud och all forhopp-
ning, som lade livet 6ppet och ratt, i hela dess nakenhet, hela dess planmissiga
meningloshet, den hjilpte bittre, den ville en vél. Och den var ju sann. Inte
nagon tro - bara sdsom det dr.” Gést hos verkligheten, 1925, s. 143.

Y Ahasverus dod, 1960, s. 93.
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Barabbas ér avlad i hat, modern “hade forbannat (barnet) i sin kved och
fort i hat till himmel och jord och till himmelens och jordens Skapare”
(116). Fadern (Eliahu) hatade honom (115) och Barabbas hade dodat
Eliahu efter en vild kamp (114-115). Barabbas har alltsd inga sliktingar.
Det dr bara den allvetande berittaren som kan meddela oss nagot om dem.
Det finns ingen i hela boken som har den ringaste aning om vem som #r
Barabbas® fordldrar. Den allvetande berdttaren tilldelas hir alltsd en
ovintat viktig roll,

Barabbas hatas inte bara av sina fordldrar, han framkallar Zven hat hos
de minniskor han kommer i berdring med.. Det maste tillskrivas Barabbas
att den harmyntas far, fylld av hat, férbannar hennes livsfrukt (53-54, 109).
Ett tag kommer Barabbas t.o.m. att hata den korsfiste dérfor att han
?dodat” den harmynta i det han begirde hennes martyrdod (107). Men
icke desto mindre attraheras och fascineras Barabbas av Jesus och den
kristna ldran. Hatet som omringar Barabbas gor att han dr ensam och
misstinksam, instingd i sig sjilyv. Man kan nistan stiga att han framkallar
hat hos de flesta kristna som trots sin egen kirlekslira ropar ”Barabbas den
frikéinde!” (80, 81) eller ”Vik hidan, du fértappade!” (47, 92, 94, 181)

Vi beror hir ett fundamentalt motsatsforhallande i romanen Barabbas,
Motsittningen hat - kirlek hinger ihop med motsittningen misstinksam-
het - naivitet. Ett litet steg lingre foljer motsatsen otro - tro. En misstrogen
man som Barabbas kan inte tro att Jesus dr Guds son. Han kan knappast
tro att det finns en Gud i morkret. Han kan egentligen bara tro pi sjilva
morkret. A andra sidan &r de naiva minniskorna Litt beniigna att tro pa
under (de under som sker i samband med Jesu dod, uppstandelsen osv.).
Och medan jag séger detta suggererar jag redan fram en ny motsittning:
avmytologisering - mytbildning,

Jag vill sluta med att utreda tva bilder eller symboler som spelar en vik-
tig roll i romanen ZRBarabbas och som anknyter till det just nimnda
motsatsforhéllandet, némligen stjirnorna och morkret. Morkret star
nidmligen i férbindelse med otro och misstinksamhet medan stjirnorna
representerar tro och kirlek. Tre génger fors stjirnorna pa tal i samband
med Barabbas; en ging talas det om stjirnor i den harmyntas liv nir hon
ligger och vintar pa uppsténdelsen.
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Att dessa tvd motiv hor ihop framgéar redan tydligt av det forsta citatet
dir stjdrnor ndmns i romanen. Det &r natt och Barabbas ligger bredvid
den feta (tjocka) och funderar 6ver ”det dér morkret” (31) som uppstod nir
Jesus dog pa Golgota. ?Genom de torra bladen i taket kunde han se upp i
himlen - for det var vil himlen, fast dér syntes varken stjérnor eller nanting.
Ingenting annat #n morkret.” (32) Stjdrnorna symboliserar kontakten med
det himmelska, det eviga. Morkret illustrerar omdjligheten att né fram till
det eviga, det gudomliga.

Andra gangen vi hor om stjdrnor i samband med Barabbas dr nir har
han tagit den harmyntas sondersargade kropp for att béra den till barnets

grav.

Ibland stannade han och satte sig att vila en stund med den doda lig-
gande framfor sig pd marken, Molnen hade drivit undan och det
hade blivit stjirnklart, efter nagon tid gick ménen ocksé upp, sa att
man kunde se allting. (102)

Den enda géng det blir stjdrnklart fér Barabbas ir alltsd nir han utfor sin
kiirleksgirning at den harmynta. Man maste nistan dra slutsatsen att han
far kontakt med det eviga genom kérleken.

Tredje och sista gingen det talas om stjdrnor - eller frénvaro av stjirnor
- 1 Barabbas’ liv dr nir han sluppit ut ur katakombernas skrimmande
dédsrike (strax innan han sitter eld pa staden Rom). Barabbas kinner sig
mycket ensam “for att han var ensam i den grinslosa natt som vilade Gver
hela jorden, ensam i himmel och pa jord och bland bade levande och
doda.” (188)

Och han var instingd i sig sjilv, i sitt eget dodsrike. Hur skulle han
kunna bryta sig ut ur det? (...) Och ét alla hall var han omgiven av
morker. Inget ljus. Ingenstans négot ljus. Rymden hade inga
stjarnor och allting var 6de och tomt. (189)

Morkret och franvaro av stjdrnor r en symbol for instingdheten. Barabbas
ir instingd i sig sjilv. Han fir inte kontakt varken med nagon
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medménniska eller med gud. Sahak 4r dod och pé hans brost hinger
slavbrickan ”med Guds 6verkorsade namn” (189).

Nir det giller stjirnorna i Barabbas aterstir det langa avsnittet om den
harmynta (48-55). Pasknatten ligger hon och vintar pa soluppgéngen och
uppstandelsen. Hon

lag med Ggonen alldeles ppna och stjarnorna speglade sig i dem, och
hon tinkte pé hur besynnerligt det var att de blev fler och fler ju
lingre hon sig dit upp. Efter att hon slutat att bo i hus hade hon sett
s4 mycket stjirnor... Vad var stjirnor egentligen for nagonting? Det
visste hon inte. De var forstds skapade av Gud, men vad de var for
nagonting visste hon inte... Ute i Sknen hade det varit mycket
stjarnor... Och uppe i bergen... 1 bergen vid Gilgal... men inte den
natten, nej inte den natten... (53)

’Gilgal’, det &r en by i hennes hembygd Gster om Jerusalem, och ’den nat-
ten’, det syftar pd den natt da hennes far forbannade det barn hon hade
med Barabbas och korde ut henne. Den natten sdg hon inga stjdrnor, dé
kinde hon sig ocksa ensam, utan kirlek, hemlos och fortvivlad,

I det nyss citerade stycket horde vi att den harmynta ”ldg med Ggonen
alldeles 6ppna och stjdrnorna speglade sig i dem”. Om Barabbas’ 6gon dér-
emot brukar det heta att de ”lag si langt in att ingen riktigt kunde fi syn
pad dem” (66) eller: hans 6gonhalor utan blick, som brunnar som Osts
tomma” (121). P4 ett annat stille, dir kontexten inte har nagon storre
betydelse, skriver forfattaren: "Men Barabbas’ 6gon speglade ingenting, de
lag kanske for djupt for att gora det” (179)'°. Bara en gang fick Barabbas
syn pa stjarnorna, bara en gang fick han kontakt med evigheten. Det var
nir han forskte gottgora vad han hade brutit mot den harmynta.

Efter den harmyntas begravning och efter Sahaks dod dr Barabbas éter
hjilplost ensam, instéingd i sig sjélv, omgiven av morker. Morkret symboli-
serar bristen pa kontakt. Morkret betyder att det omgjligt att kinna en
annan verklighet 4n sin egen, att man inte kan na fram till gud. Aven om

15 Joran Mjoberg, Livsproblemet hos Lagerkvist, 1951, s. 192, jimfor ocksd
Barabbas’ 6gon med den harmyntas.
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Barabbas har blivit fascinerad av den korsfiiste rabbin forblir han
agnostiker, Han soker Gud (gud), men han kan inte tro. Och &ndi
uppfyller dsden och mérkret honom inte lingre med fortvivian'®, utan re-
signerande och néstan tillitsfull 6verldimnar han sin sjél till morkret, som
om det fanns nagon i det:

Nir han kinde doden komma, den som han alltid hade varit sé radd for,
sade han ut i morkret, som om han talade till det:

- Till dig 6verldmnar jag min sjél.

Och sedan gav han upp andan. (206)

Barabbas har inte funnit ndgon Gud, men om Gud (gud) existerar si finns
han vil ndgonstans i morkret och tar emot honom.

Nir man lidser och tolkar dessa rader kan man f6lja ménga tradar, En
leder till Jesu ord pd korset (Luk. 23:46). En annan till Sahak som ber i
morkret varje kvill. Den lille endgde iakttar Barabbas® vin for att kunna
forrada honom och till sin forvining ser han hur ”den besynnerlige slaven
bad till en gud som han tydligen trodde fanns i morkret framfor honom”
(156-157). En tredje trdd leder till diktsamlingen Affonfand dir Par
Lagerkvist i en dikt - som for 6vrigt kunde ha blivit skriven av en kristen
mystiker - anvinder samma ord ’Gverldmna’;

Lat min skugga forsvinna i din.

Lat mig forlora mig sjélv

under de stora tréden.

De som sjilva forlorar sin krona i skymningen,
overldmnar sig 4t himmelen och natten.

Det sant gudomliga, himmelen, gud anas i morkret, ”bortom all helig bra-
te”, men Barabbas lyckades aldrig na fram till det. Barabbas’ sista ord later
som en bon om att fa ro i evighetens skymningsland, som Pir Lagerkvist

16Sasom t.ex. i Himlens hemlighet (jfr. V. Claes, Leven en dood als kerngedachten
in het werk van Par Lagerkvist, i Tijdschrift voor Skandinavistiek, jg. 12, 1991 s.
55).
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sjalv uttryckte det i en variant av dikten A#r hjdrtats oro aldrig ma vika:
»Att evighetens (skymnings)land ma ta emot mig” 7.

Trots sin sakliga, realistiska utgangspunkt - som det passar sig i en
historisk roman - har Pir Lagerkvist i Overensstimmelse med sin pro-
gramskrift skrivit en berdttelse om eviga, allminminskliga problem, om
hat och kirlek om dod och Gud, framfor allt om gudsskandet pa ett
mycket personligt sitt. Trots det historiska temat &r det en modern roman,
i vissa hiinseenden kanske alltfér modern. Jean Paillard'®, Sven Stolpe’®
och framfor allt Harald Riesengren®® har pépekat att flera yttringar av det
kristna livet 1 Barabbas snarare paminner om de frikyrkliga vickelserorel-
serna 1 sekelskiftets Sméland, Lagerkvists barndomsmiljo, 4n om
urkristendomen. Allminmainsklig &r i alla fall kampen mellan hat och
kirlek, mellan otro och lingtan efter det eviga som utkimpas i Barabbas’
sjal.

Minga till synes realistiska situationer i romanen visar sig vid nérmare
paseende iga en djup symbolisk innebord. Att man efter att ha list
Barabbas flera ganger fortfarande kan uppticka nya aspekter och in-
fallsvinklar och att man om och om igen kan bli fingslad av den betraktar
jag som ett bevis for dess kvalité, Par Lagerkvist har skrivit en historisk
roman, men i grund och botten har han gestaltat en universell
problematik.

1 Kungliga Bibliotekets Lagerkvistsamling L. 120:75:2, cit. efter Ingrid Schéier,
Som i Aftonland, 1981, s. 195.

ISBambbas, min broder, i Nya Argus, arg. 44, 1951, s. 328-331.

lgPﬁ'I’Lﬁg@erVisi och Gud, i Credo, arg. 40, 1959, s. 148-155 (framfor allt s. 150).

20 Barabbas och Nya testamentet, 1 Synpunkter pi Pir Lagerkvist (red. G. Tide-
strom), 1966, s. 209-224 (ursprungligen pa tyska 1964).



