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Antligen finns det en gedigen &versikt éver den svenska filmhistorien!
1988 fyllde Svenska Filminstitutet 25 &r och d& frigjordes pengar’
till detta praktverk som utkom strax fdore arsskiftet 91/92. Inget
motsvarande har funnits tidigare, narmast kommer Gbsta Werners Den
svenska filmens historia fran 1970 (ny upplaga 1978) men den ar
langt ifran sd omfangsrik som Filmen i Sverige och dessutom f6raldrad
vid det har laget, inte bara pa grund av allt nytt som producerats
under de sista 20 dren utan det ar aven sd att en hel del &aldre
film har aterfunnits; ett exempel pa detta som Furhammar tar upp

adr Mauritz Stillers markliga metafilm Vingarne fran 1916.

Uppdraget att skriva Filmen i Sverige gick till Leif Furhammar,
f.d. professor i filmvetenskap vid Stockholms universitet. Med tanke
pa att detta ar ett enmansverk finns knappast nagon lédmpligare person
att tillgd i Sverige. Furhammar har forskat om och publicerat sig
inom det mesta fran fars till dokumentarfilm, &ven om han framst
har gjort sig kadnd som en kannare av "spelet bakom kulisserna',
dvs. de ekonomiska och socialpsykologiska aspekterna av film. Som
en hedersbetygelse for sin betydelse fb6r svensk film fick han i
bdrjan av 80-talet en Guldbagge ° f£&r sin bok Filmpdverkan.

Socialpsykologiska uppsatser.

Som bokens underrubrik anger ar boken uppdelad i tio kapitel. I
princip behandlas ett decennium per kapitel, med undantag £6r andra
varldskriget som far ett eget kapitel Filmen gdr sin vdrnplikt,

en speciell period eftersom importen av utlaéndska filmer stoppades

'Eftersom detta var fédre "Krisen" kom pengarna framst frdn det
privata ndringslivet och pd ett rent filmiskt vis rullas tacket
till sponsorerna upp som fértext till boken.

’Ett svenskt nationellt &rligt filmpris, att jamfdéra med
Nederlandernas Gouden Kalf.



och man inom Sverige producerade oerhdrda kvantiteter film - under
vissaperioder hadevarjeveckaennysvensk filmpremidr! Sarbehandlas
gdbr aven perioden 1957-63 1 kapitlet Vdgen utfdr. Detta rdr tiden
efter konjunkturtoppen 1956 med nastan 80 miljoner biobesdk under
aret (1963 hade antalet halverats till knappa 40 miljoner) f£&13jt
av TVns genombrott som drastiskt minskade (bio)filmproduktionen.
Periodenavslutas 1963, aret fordenstorafilmreformenmed inrdttandet
av Svenska Filminstitutet och dess monopolstallning vad galler

utdelandet av ekonomiska medel £é6r filmroduktion.

Det ar som sagt ett enmansverk vilket naturligtvis innebar att
forfattaren ger mest plats at det han sjalv intresserar sig for.
Storst utrymme har far stumfilmsperioden och perioden efter andra
varldskriget. Vad galler stumfilmsperioden sd behandlar Furhammar
de sjadlvklara storheterna Stiller och Sjdéstrdm, men &dven den oftare
férbisedda Georg af Klercker, som under sommaren 1916 lyckades
regissera inte mindre an 14 spelfilmer. Har tas vidare upp hur Charles
Magnusson, chef £f&ér Svensk Filmindustri 1lyckades monopolisera
marknaden, enligt en modell som i princip fortfarande harskar i
Sverige. Under perioden 1946-56 tar Furhammar férstds upp Bergmans
debut, men har finns aven mycket att ladsa om bl.a Alf Sjdberg, Arne
Sucksdorff, Hampe Faustman, Arne Mattsson och Hasse Ekman.
Anmarkningsvart ar att samtliga dessa (Bergman undantagen) hade
en mycket lyckosam men aven mycket kort karridr. Furhammar lovordar
och aterupprattar framst Hasse Ekman, som i1 tidigare filmhistorier
inte agnats speciellt mycket uppmarksamhet. Har kan ocksd namnas
att ett antal av Ekmans filmer kommer att visas under den kommande

Goteborgs Filmfestival - Furhammars fdrtjanst?

Furhammar tar inte bara upp filmerna i sig utan agnar sig aven at
den tekniska utvecklingen, biografernas arkitektur, censurdebatten
samt det ekonomiska och kulturpolitiska klimatet i vilket filmerna
kom till. Framfédr allt det sista med analyserandet av de olika
filmavtalens tillkommande, fdérdelar och nackdelar &r hans starka
sida. Ibland gar det dock lite val langt, alla detaljer kring alla
filmavtal hade inte behdvt skildras lika minutidst. Pa senare ar
har de dessutom andrats vart och varannat ar. Detta spel ar till

stor del internt, Furhammar satt ju sjdlv som professor i Filmhuset



och har férstas tagit del av allt korridorsnack och alla argument
f6r och emot filmavtalen och Harry Schein’. Beundransvart fa&r man
anda saga att det ar att han lyckas skildra allt totalt neutralt.
Han medger visserligen att Harry Scheins envadlde sannolikt var bra
for kvaliteten pa svensk film och att han kanske borde ha fatt regera
an mer diktatoriskt, men jag ar inte kvinna att kunna avgdra vilken

sida Furhammar personligen stdr pa i alla turer runt Filminstitutet.

Hur man an valjer att ndrma sig ett sd stort dmne som ett arhundrade
svensk film sd mdste man ta bort nagot. Furhammar skyddar sig mot
kritik genom att redan i fdrordet be om ursakt f&ér att han inte
adgnar mycken uppmarksamhet at andra skapargrupper an regissdrer
och skadespelare, att kortfilm och bestdllningsfilm behandlas
styvmoderligt samt framst £f&6r att Ingmar Bergman hade fdrtjanat
mer textvolym. Vadgaller Bergman sa far denne trots allt ett ansenligt
utrymme och sjalv tycker jag att det ar ganska befriande att andra
an han tas upp; f£6r den som vill l&dsa mer om IB finns fem hyllmeter
bara i Svenska Filminstitutets bibliotek. Vad jag daremot tycker
ar synd ar att ingen uppmarksamhet alls dgnas at bestallningsfilmen,
och da framst reklamfilmen, under det senaste decenniet. Svensk
reklamfilm &r ofta mycket bra gjord, med storheter som Roy Anderson,
samtidigt ofta det enda sattet £6r (unga) regissodrer att kunna arbeta

inom facket.

Aven TV, "dendirekta och fullt tillrdckliga orsakentill biografernas
publikras och katastrofala kristillstdnd", finns med pad ett hdrn.
Furhammar behandlar TVvn som ett fenomen och en konstart i sig, med
toppar och dalar i kvaliteten, utan att férddma eller jamfdra med
biograffilmen; nagot som sd ofta gdrs pa andra hall. Idag férekommer
ofta ett fruktbart samarbete mellan TV och Filminstitutet, tank
texpadenkritikerrosade Dengodaviljan. Dokumentarfilmensaterkomst
som livaktig genre kan vi ocksd helt tacka TV for. P4 80-talet kom
dokumentarfilmsproduktionen igang igen pa allvar i Sverige och

Furhammar raknar upp ett 30-tal dokumentarfilmare som tankbara stora

‘Chef £6r och personifikationen av Svenska Filminstitutet under
tvda decennier samt ensam skapare av filmreformen 1963, avsattes
1978 av den borgerliga regeringen efter att i princip hela tiden
ha kritiserats av filmare pa& vansterkanten; en protestskrivelse
fran 42 av dessa utldste hans avgang.



filmkonstndrer under 90-talet. Namnas har bdr framst Agneta
Elers-Jarleman, Agneta Fagerstrdm-Olsson, Stefan Jarl, Mikael

Kristersson och Christina Olofson.

Som namnts tidigare ar detta ett enmansverk, vilket ger en enhetlig
spraklig drakt. Man skulle kunna stracklédsa hela boken trots att
Furhammar, som han sjalv sdger i férordet enligt akademisk tradition
avstar fran att berdtta ndgra av de manga anekdoter som kretsar
i en sa begransad varld som den svenska filmvarldens. Sjalvklart
kan man aven se Filmen i Sverige som en uppslagsbok, men har har
den sina brister med tanke pa att de olika kapitlen ar sd olikartat
uppbyggda och strukturen inom dem ibland a&r svar att genomskada.
Tyvarr upprepas ocksa vissa saker pa flera stdllen, nagot man annars
kunde forvantas fa slippa nar det inte ar ett stort antal skribenter

inblandade.

Nagot som dock gar som en rdd trad genom alla kapitel ar blickandet
utanfdr Sveriges granser. Vi fadr dels veta vilka utlandska
filmare/filmer som paverkade svenskarna och vilka utlandska filmer
som drog mest publik under de senaste decennierna, dels vilka svenskar
som gjorde vad i utlandet och slutligen vilka utladnningar som varit
delaktiga i den inhemska filmproduktionen. Slaende £6r en skandinavist
ar det stora antalet danskar inom svensk film fran Benjamin Christen
och Carl Th Dreyer pa 10-talet till vara dagar nar Ghita Nerby spelar
med i var och varannan svensk film och tva av de mest framgangsrika
"svenska" regissdrerna har danskt pass; Bille August, mannen bakom
Den goda viljan och Rumle Hammerich med filmer som Hunden som log

och Svart Lucia.



