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FRAN KLASSISK DETEKTIVROMAN TILL SAMHALLSKRITISK
KRIMINALROMAN. EN EVOLUTION

Om detektiv- och kriminallitteratur tinks och skrivs det fortfarande ofta o-
nyanserat. Anda #r det en mycket heterogen genre som man knappast kan
gora allminna uttalanden om. Hur olika de romaner och moveller som tillhdr
denna genre kan vara, skall jag belysa i denna artikel. Dessutom skall jag ta
upp en del terminologiska problem!.

Genrekodexen #r de kinnetecken ett verk méste dga for att kunna riknas
till genren. Denna genrekodex bestir av bara tre mycket allmfona element
som vart och ett i sig ocksa forekommer i andra genrer, nimligen: nirvaro av
brott och av detektion och franvaro av &vernaturliga och irreella element.
Dessutom maste detektionen, alltsi brottets uppspérning utgdra den stdrsta
delen av stoffet. Bara dessa tre element forekommer i alla genrens verk och
utgdr det diakroniska sammanhanget. Alla andra kénnetecken giller bara inom
en eller ndgra av genrens delomrdden. I denna artikel vill jag ge en karak-
teristik av dessa delomraden och pa samma géng féresld en terminologi att
stédja sig pa.

En forsta viktig klyvning av genren, som vi i dess helhet kallar "detektiv-
och kriminallitteratur"? 4r den i subgenrerna detektivlitteratur 4 ena sidan och
kriminallitteratur 4 andra sidan. Dessa tvi subgenrer visar visentliga olikheter
pa foljande punkter: den anvinda forskningsmetoden, antalet personer och
framfor allt samhillsbilden.

Subgenren detektivlitteratur uppstod, anses det allmiint, 1841 med Edgar
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Allan Poes The Murders in the Rue Morgue®.

Denna subgenre bestar huvudsakligen av anglosaxiska verk och har med ritta
kallats "eine Variationsgattung"®, en litterir form som &r baserad pi ett om-
fangsrikt system av konventioner som bara tilliter oviktiga variationer. En
kort 6versikt ver dessa konventioner maste alltsi alltid bli ofullstiindig.

Forst och frimst 4r den centrala figuren, detektiven, alltid en "Uber-
mensch”, inte fysiskt utan intellektue]lt: han eller hon ir utomordentligt intel-
ligent, men individualiseras for &vrigt bara av nigra, for det mesta excentris-
ka drag - tink till exempel pa Sherlock Holmes som knarkade. Detektiven ar
en utanforstiende, dr aldrig emotionellt invecklad i problemet och oftast ocksa
ogift, ty sex och emotioner ir tabu i detektivlitteraturen. Han eller hon hand-
lar autonomt och auktoritirt och 4r den enda som lyckas med att 16sa brottet.
Om detektiven &r en amatSr, och det &r oftast fallet, har polisen en konkur-
rerande roll® och framstills som mindre intelligent och reagerande mycket
langsammare #n detektivfiguren. Polisens funktion ir di egentligen bara att
lata hjéltens klokhet framtrida tydligare. Om detektivfiguren diremot sjilv
tillhér polisen, anvinder han® samma metoder som amatdrdetektiven, det vill
sdga: han arbetar ensam och gdr inget bruk av de polisiira medlen, teknikerna
och metoderna. Dessutom &r han mycket intelligentare #in resten av karen och
han tillhor oftast en av de hdgsta samhillsklasserna eller han ir i alla fall van
vid att umga med minniskor ur sidana klasser. Sammanfattningsvis ir detek-
tiven alltsa en fGga realistisk figur: superintelligent, utan emotioner och ex-
centrisk.

Denna detektiv har ofta en medhjilpare, som i sekundirlitteraturen kallas
"Watsonfiguren" i analogi med Sherlock Holmes vin och Sherlock Holmes-
historiernas berittare, i de flesta av Sir Arthur Conan Doyles texter’. Watson-
figuren dr alltid mindre begavad én detektiven och dirfor stiller han stindigt
fragor, varigenom han avlockar detektiven allehanda fakta och en hel del
detaljerade upplysningar. Dessa (ofta naiva) fragor leder till att lisaren far allt
hérfint forklarat och att hans eller hennes sjilvbild smickras, eftersom genom-
snittsldsaren genomskadar allt dnnu lite snabbare in Watsonfiguren.
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Brottet héinder i denna typ av romaner normalt sett i bérjan®, 16ses av
detektiven huvudsakligen® med hjilp av logiskt resonemang och #r nistan
alltid mord. Mord &r nimligen ett brott med en hdg insats, nigot som for-
klarar den stora motivationen hos bade detektiven och brottslingen. I hopp om
att kunna undkomma, fér fOrbrytaren detektiven pa villoviigar, anvinder
okénda och ofta mycket excentriska mordmetoder, begar nya brott, skaffar sig
sjilv ett alibi, ..."°. Brottet i en detektivroman &r alltsa alltid mycket gatfullt.
Fastdn mordmetoderna och/eller omstindigheterna varunder mordet sker ofta
dr ovanliga och ibland &ven excentriska (till exempel: ett okéint gift, en dolk
av is, mordoffret som befinner sig ensamt i ett inifrdn last rum, ... ), 6ver-
skrider de normalt sett aldrig grinsen for det fysiskt-materiellt m&jliga, men
diremot ofta det psykologiskt och socialt méjligas grins. 1 alla fall gér de
detektivens arbete inte littare. Aven de manga villospéren, som i sekundirlit-
teraturen kallas "red herrings", dr retarderande element som bara lingsamt
utredes av detektiven (men nistan aldrig av ldsaren).

Det ér bland annat tack vare dessa "red herrings" och genom inférandet av
"clues” - ledtradar som kan hjdlpa men som lika bra kan stjilpa detektiven nir
det giller att hitta brottslingen" - som den originella detektivberiittelsen eller -
novellen har kunnat vixa till -roman. Detta blev ocksad mdjligt genom att ge
sd gott som alla personer ett méjligt motiv for brottet och ofta dven dnnu en
eller annan hemlighet som en person fér de ridande konventionernas och
anstindighetsnormernas skull inte vigar anfortro nigon och som alltsa forst
miéste upptickas av detektiven innan brottet kan 16sas.

Personerna i detektivlitteraturen dr alltid typer, som karakteriseras framfor
allt av sina dgodelar och/eller av sitt yrke. Det emotionella, sociala och psy-
kologiska spelar knappast nigon roll. Offret framstiills di ocksi oftast mycket
osympatiskt, si att ingen saknar honom/henne. Mycket mer in en rekvisita ir
offret aldrig och de minskliga implikationerna av hans eller hennes dod be-
skrivs inte'?. Samhillsbilden sisom den kommer fram i detektivlitteraturen, ar
alltid stereotyp, onyanserad och mycket snéiv. Den koncentrerar sig namligen
pi en mycket sluten miljo: den ar inskrinkt till ett tiotal Gverklasspersoners
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virld. Dessa ménniskor har dessutom alla pa ett eller annat siitt nagot att gora
med det begingna brottet - oftast tillaér de de misstinkta. Harigenom bildar
de redan en grupp med Smsesidiga forbindelser. I ménga fall finns bredvid
detta dven familje-, vinskaps- eller yrkesband dessa personer emellan. Det
handlar alltsa verkligen om en mycket sluten grupp av personer.

En bredare samhillelig bakgrund fattas helt: det ir alltid sikert fran borjan
att bara ndgra vid namn kinda personer kan ha begatt brottet; organiserat
brott férekommer i princip inte och mordmotivet #r alltid privat: det har
néstan alltid med makt eller med pengar att géra och ir aldrig ideologiskt,
politiskt eller religidst. I denna slutna virld, som ofta blir, genom rumslig
isolering (ett insndat lanthus, en tigkupé, ett flygplan, en privato, ...) till en
avstingd virld, spelar de reella samhilleliga forhallandena, tanke- och lev-
nadsménstrens evolution och brottets samhilleliga dimension ingen roll. De-
tektivlitteraturens samhillsbild &r alltsa i hég grad ahistorisk> och onyanse-
rad". I detektivromanens virld &ir brott det enda problemet, och nér brottet
16sts, blir virlden igen en virld av fred och ordning - en sfir som ofta for-
stirks av ett brollop.

I detektivlitteraturen dr brottets 16sning alltsa alitid fullstindig, det vill
séga att dirigenom férsvinmer alla fragor och svarigheter: de hindrande ele-
menten - offret och férbrytaren - dr och /eller blir bortforda (den skyldi-
ge/skyldiga dér ofta, av en olycka eller genom att bega sjdlvmord) och de
saknas av (nistan) ingen; ingen friga forblir obesvarad, inget av gatans ele-
ment forblir ol6st, ingen hemlighet bevarad. En detektivroman slutar alltid
med en scen dir detektiven sammankallar de viktigaste personerna, forklarar
for dem hur allt har skett och till slut utpekar han brottslingen. Forbrytarens
identitet dr alltid en fullstindig Sverraskning: mérdaren ir nidmligen "the most
unlikely person", den som lisaren just inte hade misstinkt!’.

Lagskipningen beskrivs aldrig: det &r som om allt automatiskt ir 16st nir man
kénner forbrytaren.

Det mest kinnetecknande for detektivlitteraturen #r alltsi den enorma
koncentrationen: allt som inte har nagot att géra med brottet eller brotten och
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dess utforskning uteldmnas. Detektivlitteraturen ar alltsi en typiskt monotema-
tisk litteraturform.

Subgenren detektivlitteratur kan man vidare indela i tva varieteter'. Till
den fOrsta, som vi kallar "den klassiska detektivromanen"”, hor de &ldsta
verken, nidmligen uppskattningsvis alla noveller och romaner som skrivs fore
1920". De kallas for "klassiska", eftersom de har fungerat som modell fér
och dr grundliggare av en tradition'®. Den andra varieteten upplevde en stor
blomstring pa 1920- och 30-talen, den si kallade "Golden Age of Detective
Fiction". De verk som tillhér den hir varieteten, kallar vi "pussel-" eller
"ghtaromaner" eller "-deckare" eller ocksa "ortodoxa detektivromaner".

Utvecklingen frin klassisk till ortodox detektivroman® forlopte inte
sprangvist utan lingsamt. Grinsen mellan dessa tva varieteter dr foljaktligen

- oskarp. Egentligen bérjade den klassiska detektivromanen redan fran och med

1905 utvecklas i pusselromanens riktning. Mellan 1905 och 1920 har vi alltsa
egentligen en Gvergangsperiod som dominerades framfér allt av "the Had-I-
But-Known School" (med bland annat Mary Roberts Rineharts romaner).
Dessa detektivromaner handlar alltid om en ensamstiende och alltsi (!) vérn-
16s ung kvinna som hela tiden reagerar absolut idiotiskt och inadekvat pa de
egendomliga héndelserna hon dr med om. Hon vigrar begira hjilp och forst
nir det dr for sent, det vill siga efter nigra mord, vinder hon sig till en
detektiv, forskaffar honom upplysningar om avgérande bevismaterial och
kinner anger Gver att hon har vintat si linge med att gora detta: "Had I but
known, ... ". Det &r berittelser som framfor allt bygger pa spinning (fir
moérdaren henne eller inte ?), men som vidare framkallar i synnerhet férar-
gelse, eftersom huvudpersonen fortsitter att gora felaktiga saker. Det dr Sver-
gangsverk eftersom de utspelas, liksom pusseldeckaren, helt och hallet i 6ver-
klassen, eftersom antalet personer ir mycket inskrinkt och eftersom samhillet
i Gvrigt inte spelar nagon roll. Anda riiknas de normalt sett dnnu till de klas-
siska detektivromanerna.

Skillnaden mellan den klassiska och den ortodoxa detektivromanen ir inte
si stor och ligger framfor allt i det faktum att den klassiska detektivromanen
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behandlar brottet och dess 16sning pi ett mycket mer varierande sitt in pus-
selromanen och att den alltsi dr mindre standardiserad. I den klassiska detek-
tivromanen negeras till exempel det emotionella inte alltid totalt; ibland spelar
erotik hir en diskret roll; forbrytelsen 16ses inte alltid fullstindigt och ir ofta
ett mindre allvarligt brott &n mord; det forekommer mer aktion i den; brottets
utforskning spelar ofta en mindre viktig roll; ibland férdjupas personerna
psykologiskt lite mer; forbrytaren kan fattas; ... . Ett stort antal av de klassis-
ka detektiviomanerna kinnetecknas dessutom av en fingerad dokumentir
autenticitet?. Information och demonstration stir centralt och stilen har ibland
ett jounalistiskt drag.

Den mest kdnde forfattaren av klassiska detektivberittelser och -romaner
dr Sir Arthur Conan Doyle (1859-1930).

Pusseldeckaren dédremot &r si starkt bunden av konventioner och
foreskrifter® att verkligen allting™ ir uppbyggt kring den centrala gitan -
hérifran hirstammar ocksi namnet "gitadeckare"?. Litteraturen ir hir inget
mer in ett pussel. Allt, fran personernas karaktirsdrag och handlingar, till de
minsta fakta och detaljerna, allt detta &r inget mer &n pusselbitar som passas
ihop av detektiven. Kinnetecknande dr da ocksa att det uppstod fullstindiga
reglement” som forfattarna maste iakttaga nir de skrev sina verk.

Realism, psykologisk insikt, minsklighet, en samhéllelig bakgrund, emo-
tioner, ... kommer aldrig i friga i pusselromanen. Den har dessutom en
mycket affirmativ karaktir, eftersom det endast fSrekommer gingbara, kon-
servativa normer och virden i den. Egentligen dr denna typ av detektivroman
ett slags intellektualistisk lek i vilken forfattaren gor allt for att géra 18sningen
av brottets gata si komplicerad som méjligt.

Den mest kiinda forfattaren av gatadeckare ir vil Agatha Christie (1890-
1976) som har skrivit ett sjuttiotal romaner och ett trettiotal novellsamlingar
som alla tillhér den hir varieteten.

Den andra subgenren, kriminallitteraturen, uppstod omkring 1930 som en
direkt reaktion pa pusselromanen. Denna subgenre ir mycket heterogenare #n
detektivlitteraturen. Diversifieringen dr, bade strukturellt och innehallsmiissigt,
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sa stor att varje upprikning av denna subgenres sirdrag inte bara dr ofullstin-
dig, utan ocksa att den aldrig kan vara gillande for alla verk. Anda finns det
tre, noga sammanbindande karakteristiker, som utmérker kriminallitteraturen
och skiljer den fran detektivlitteraturen.

For det forsta bestir den anvdnda forskningsmetoden inte lingre i att
logisk resonera, att pussla ihop allehanda spar, fakta och yttranden for att pa
sa sitt hitta en fullstindig 15sning, som det var fallet i detektivlitteraturen. I
kriminallitteraturen kopplas logiskt resonemang till fysisk kraft, fortrifflig
organisation, tekniska hjilpmedel och aktion® i méngahanda former: frin
spektakuldra forfoljelser och skjutningar till att skugga misstéinkta personer.
Detta paverkar sjilvklart hindelseférloppet - handlingen ar ofta starkt episo-
disk - och alltsi ocksa kriminalromanens struktur och spanning.

Foér det andra implicerar dessa mangahanda aktionsformer att antalet per-
soner i kriminalromanen normalt sett ir mycket stérre an i detektivromanen
och i princip #ven obegrinsat?.

For det tredje dr realiteten som den skildras i kriminalromanen alltsd myc-
ket komplexare: samhillet dr inte lingre inskrénkt till Gverklassen och bes-
krivs pa ett mer nyanserat och mindre stereotypt sitt &n i detektivlitteraturen.
Det typiska rummet dir kriminalromanen utspelas i &r storstaden i alla dess
fasetter, fast detta dr naturligtvis ingen nddvéndighet. Pafallande ir den ofta
snabba vixlingen av omgivningen liksom den noggranna och omsorgsfulla
exaktheten i tidsangivelserna, ibland med hjélp av implicita bdnvisningar till
reella, ofta politiska héindelser. Forutom géngse uppfattningar och fordomar
forekommer nu ocksa mindre konventionella normer och virden som emotio-
ner och samhilleliga missférhallanden. Vad som &r bra och vad som é&r daligt
dr inte lingre si sjdlvklart som i detektivlitteraturen. I kriminallitteraturen
forekommer ganska ménga textdelar, bade handlingsskildringar och dialoger,
som, dven efterat sett, inte har nagot att géra med sGkandet efter forbrytaren
och som inte heller kan ses som villospar - ténk till exempel pa passagerna
som handlar om detektivens privatliv. Aven detta var i detektivlitteraturen
otinkbart.
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Brottets 18sning dr inte heller nagonsin sa fullstindig: i kriminalromanen &r
vérlden varken fére brottet eller efter dess 16sning problemfri och fridsam.

Detta &r kriminalromanernas viktigaste gemensamma karakteristiker. Diir-
jamte avtecknar sig #innu nagra tydliga monster varigenom denna heterogena
samling verk kan indelas i 5 varieteter. Griinserna mellan dessa varieteter,
liksom den mellan detektiv- och kriminallitteraturen, ir likvil vaga. Det finns
alltsd ganska minga verk diir det blir svart att siga till vilken varietet de hor.
Man kan, lat vara i inskrinkt skala, dessutom tala om Omsesidiga inflytelser,
nagot som &r oundvikligt ndr olika varieteter koexisterar. Genren detektiv-
och kriminallitteratur kdnnetecknas nimligen av den ovanliga situationen att,
fastin dven hér vissa varieteter dominerar under vissa perioder, den ena varie-
teten aldrig skall ersiitta eller undantringa den andra, utan helt enkelt fortsit-
ter att existera bredvid den andra®. I varje Sgonblick utges (igen) och ldses i
massor alltsa alla varieteter som finns vid denna tidpunkt®. Inom varje varie-
tet skrivs alltsa under decennier nya verk, som sjilvklart - dven om detta ofta
sker med fGrsening - romer inflytelsen av fSrindrande historiska omstin-
digheter, av sambhilleliga evolutioner, av andra eventuellt nyare varieteter av
genren och mdjligen ocksd av andra samhillsformer vari verkets handling
utspelar sig. Allt detta befordrar uppkomsten av blandformer och av grinsfall
som sjédlvklart dr svéra att placera i en viss varietet. Den hirefter foljande
indelningen 4r alltsd lite mekanisk och artificiell, men i alla fall nyttig efter-
som den, &ven om det handlar om blandformer, omedelbart ger en hel del
konkret information.

Kriminallitteraturens forsta varietet uppstod i Amerika® i slutet av 1920-
talet och kallas, i dverensstimmelse med den amerikanska termen "the hard-
boiled novel”, "den hirda" eller &ven "den hardkokta kriminalromanen"®. Det
- &r en typisk amerikansk fSreteelse av vilken det forst lingt senare uppstod en
europeisk variant. Denna varietet kallas "hard" dirfér att det forekommer si
oerh6rt mycket vald® i den.

Det mest kédnnetecknande for den harda kriminalromanen - det #r for
Ovrigt dirifran varietetens namn hirstammar - dr detektivfiguren: "the hard-
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boiled detective”, ocksa kallad "private dick" eller "private eye". En privat-
detektiv alltsa, som har gjort till sitt yrke av att 16sa brott. Han®® betraktar
brottet inte ldngre pa aristokratiskt avstind som detektiven i detektivromanen
gjorde, utan engagerar sig oftast personligt och emotionellt i en affir. Han &r
en kinslominniska som &r vildigt desillusionerad av sambhillet. Han &r en
ensam hjélte och dirfér normalt sett inte gift utan ofta skild. Han tillhér den
ligre medelklassen, fortjanar knappast sitt brod, #r frick, fysiskt stark - han
genomgir och anvinder vald - men oftast ocksid melankolisk och romantisk.
Sex och sprit spelar en viktig roll i hans liv. Han &r alltsd mycket minskligare
in detektivlitteraturens resonemangsunder. Ménskligare, men dirfér inte mer
realistisk: han &r f6r det mesta fysiskt for stark och kan psykiskt biara for
mycket utan att visa emotioner, f6r att kunna vara realistisk. Men det dr vil
-s4 att hans enorma viljekraft, hans oforskiimdhet, hans fysiska kraft och kon-
trollen som han har 6ver sina kénslor oftast bara #r ett skyddande skal kring
hans karaktiirs visen som &r nobelt, rittsinnat och rbart.

Samhillet han lever i, alltsi den amerikanska storstaden, #r alltigenom
korrumperat. Det ar en virld full av vald, immoralitet, d6d, smirta och amo-
ralitet, men ocksa full av materiellt 6verfléd och hyperindividualism. Det ir
ett av brottslingar kontrollerat och dominerat, av polisen tolererat®, vildsamt
och alltigenom sjukt samhille. Mitt i denna virld férsdker detektiven att hilla
stand: han forblir korruptionsfri, kan inte bestickas och handlar efter egna,
striinga, moraliska normer som starkt skiljer sig® frin de ridande normerna,
som ju dr korrumperade och ofunktionella. Han &r ett slags nutida cowboy, en
stor, stark, tystliten man, som i den halvt anarkistiska och forvildade stor-
staden forsoker att leva, handla och &verleva pa ett moraliskt rent stt®s. Anda
begir han ibland sjilv svira brott - for att kunna Sverleva, alltsi nér situa-
tionen tvingar honom. Harfér staffas han likvil bara sillan.

Typiskt for den harda kriminalromanen #r den mycket flexibla komposi-
tionen: handlingen (framfor allt den vildsamma) dominerar; den ena forbry-
telsen framkallar den andra, varigenom ocksi lokaliteterna snabbt viixlar.
Mordet och mordmetoden r nu mer realistiska, 16sningen &r inte lingre det
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viktigaste"”. Lingt ifrin alla problem 16ses, ty detektiven inblandas i en sidan
komplex process av stéindigt fordndrande implikationer (viinnen visar sig vara
en bedragare, den dlskade en morderska, det férmenta offret brottslingen, ...)
och lever mitt i ett sidant omfingsrikt néit av korrumperade rinker, att en
fullstindig 18sning dr om&jlig. Det &r vil si att det centrala brottets gérnings-
man alltid hittas. Detta brott dr néstan alltid mord precis som i detektivlit-
teraturen, fastin forutom detta mord skildras ofta #nnu manga andra slags
brott, som det inte alltid hittas en 16sning pa. Mordarens identitet r oftast en
Overraskning f6r ldsaren och mordmotivet ligger normalt sett i privatsfiren
(pengar, hat, svartsjuka), vad som vil vallar litet avbrick it dessa romaners
samhillskritiska aspekt. Under berittelsens lopp gors ldsaren ndmligen up-
pmirksam pa allehanda samhéilleliga missforhillanden, men de visar sig att
slutligen dnda inte ha nagot med det centrala brottet att géra. Samhéllskritiken
dr alltsa inte eller knappast integrerad i den centrala undersékningen och ger
dirigenom ofta intrycket att inskriinka sig till avsidesrepliker®.

Personerna i dessa romaner &r alltjdmt typer: kvinnorna till exempel &r
antingen asexuella, moderliga varelser® eller vackra och tilltalande, men da
ocksé elaka, onda, hitska, brottsliga och begivna pa pengar eller sex®, Sprak-
bruket i den harda kriminalromanen ir ovanligt, men inte unikt: det forekom-
mer nidmligen ocksa i ett antal andra, samtida fOrfattares verk, bland annat i
Ernest Hemingways (1899-1961)". Spriket sisom det hanteras i den harda
kriminalromanen, excellerar i en kombination av direkthet, enkelhet, konkre-
tion och objektivitet med ovanliga och férbluffande jidmférelser och metaforer,
slangord, rytmiska upprepningar och distansering®. Omformat till dialoger,
blir detta ofta till ett slags muntlig beskjutning, snabb och triffsiker. Férutom
fysiskt vald spelar alltsd dven verbal aggressivitet en viktig roll i den héarda
kriminalromanen.

De tre viktigaste forfattarna av harda kriminalromaner dr: Dashiell Ham-
mett (1894-1961), Raymond Chandler (1888-1959) och Ross Macdonald
(1915-1983)*.
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Inom den héirda kriminalromanen skedde med tiden en evolution i tva
starkt skilda riktningar. Detta resulterade i ena sidan i “the sex and crime

novel"#

, & andra sidan i den hérda polisromanen.

"The sex and crime novel" uppstod i slutet av 1930-talet och har sedan
dess haft en enorm spridning. Dessa verks forfattare koncentrerar sig pa
“violence-is-fun"-tekniken: sadism, tortyr, oférskdmt vald, beskjutningar och
perversa brott fljer pA varandra och bildar ett outredbart nystan, som detek-
tiven tillhér med hela sitt visen. Den hardkokta detektivens desillusion har hér
fordndrats till hat och forakt, aktionen har reducerats till en lang rad av vald-
samma scener: varje brott 16ses med hjilp av ett nytt. Detektiven dr nu ett
slags superhjélte, odvervinnerlig, men alltigenom fordirvad. Han ir typen
som mordar och marterar for nGjes skull. Han &r cynisk, pervers, frick,
sadistisk och vanligtvis sjdlv en forbrytare.

Det mysteridsa spelar hdr &nnu knappast ndgon roll*’; den vildsamma ak-
tionen dominerar allt. Samhillskritik kommer inte lingre i friga, tvirtom:
virldsbilden sisom den skildras i dessa romaner, ir dikotomisk; idéerna och
idealen som framgér ur dessa verk ir reaktionira, konservativa och onyanse-
rade och vissa raser och befolkningsgrupper diskrimineras som om det ir
sjdlvklart. Alla personer ar alltsi typer; kvinnor dr foretridesvis lustobjekt
och/eller ytterst farliga; varje reflektion éver hindelserna fattas helt och hal-
let, det forekommer inte lingre ett spar av realism.

Kénda forfattare av "sex and crime novels" &r Mickey Spillane (1918-)%,
Peter Cheyney (1896-1951)" och James Hadley Chase (1906-)*.

Den hérda polisromanen kontrasterar skarpt med dessa verk. Centralt stir
hér ett helt team av poliser si att man hir ocksi kan tala om "den harda
proceduralromanen”. . Varje polisroman kan ju kallas, i analogi med det en-
gelska "procedural novel", "procedur(al)roman” pa det villkor att den centrala
figuren inte bara ir en, utan ett helt team av poliser och att den foljda po-
lisidra forskningsproceduren aterges utforligt®.

Poliserna i den harda proceduralromanen ir, liksom "the private eye"?, de
enda som néstan inte dr antastade av den fullstindigt av korruption genom-
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vdvda virlden som omger dem. Det handlar alltsi #iven hir om en ensam
illusionslds strid, inte bara mot brottslingar och smaférbrytare, utan ocksa mot
den korrupta regeringen och rittsvisendet. Brottet 16ses i den harda procedur-
romanen emellertid inte i férsta rummet med hjilp av reella, polisiira meto-
der, utan framfér allt tack vare polisernas uthallighet, mod och ofdrskriick-
thet. Ibland jakttages hérvid inte ens lagen.

Personerna forblir typer. Den kritiska aspekten utarbetas dock vidare:
verbal och fysisk aktion kopplas till demaskeringen av samhilleligt sken.
Anda forblir den sociala kritiken inskrinkt till nagra isolerade situationer och
till en rad spridda anmérkningar.

De viktigaste forfattarna av harda proceduralromaner r Ed McBain (1926-
)*! och Chester Himes (1909-).

Den andra varieteten av kriminallitteraturen kallas for "den psykologiska
kriminalromanen", eftersom alla dessa romaner vill forst och frimst avslgja
de djupare psykiska drivfjadrar som ligger till grund for brottet. Eftersom
detta kan utarbetas pa ménga olika sitt, kan denna varietet mindre noggrant
omskrivas #n den hérda kriminalromanen.

Den psykologiska kriminalromanen uppstod, liksom den hirda, omkring
1930 som en reaktion p4 pusselromanen. Den viktigaste férnyelsen den psyko-
logiska kriminalromanen bringar, ir att brott och dess motiv inte lingre, som
det i detektivlitteraturen dnnu var fallet, ses 15st fran miljo, socia}t tryck,
samhille, miénskliga relationer, samhillelig stillning,... . Brottets orsak star
nu ofta mer i centrum fOr intresset in dess 16sning. Brottet har nu alltid en
nyanserad forhistoria®, i vilken hindelser beskrivs som har berbrt, paverkat
eller dndrat persomernas psyke. Ofta aterges ocksi senare forloppet, efter
brottet, och forbrytaren tecknas alltsd bade fore och efter brottet. Brott ir hir
allts utgangspunkten och / eller fSljden av en psykisk utvecklingsprocess.

Relationen mellan forbrytaren och offret och ofta dven den mellan andra
personer tecknas nu nyanserat och ibland till och med pa ett subtilt sitt. Ofta
ger forfattaren ett psykologiskt djupgéende portritt av girningsmannen. Anda
forblir dven hir de flesta personerna typer®. Viktigast ir, bredvid intresset for
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brottets psykologiska bakgrund, att forskningsmetoden alltid &r baserad pa
inlevelseformiga, pid medkinnande, intuition, identifikation och psykologisk
insikt. Detektiven inblandas alltsa alltid pa ett eller annat sitt emotionellt i det
hela eller ibland sker det lingt innan brottet dger rum. I dessa verk belyses
alltsi bade de individuella och de sociala impulser som (kan) géra en méinnis-
ka till en forbrytare. Inte bara det psykiska, utan ocksa det sociala, det mins-
kliga och det kénslomissiga far nu alltsi mycket mer uppmiérksamhet &n i
detektivlitteraturen.

Samhdllet aterges nu mer realistiskt och mer detaljerat. Aktionen 4r van-
ligtvis inskrénkt; handlingen strommar sakta och langsamt vidare. Att utgrun-
da karaktdrer och minskliga relationer dr nimligen en langvarig process. I
alla fall ir handlingen underordnad sin motivering.

- For ovrigt 4r ndstan allt mojligt: en del av verket kan berittas ur brot-
tslingens synpunkt, men allt kan lika bra rekonstrueras av detektiven; intrigen
kan vara invecklad, men ocksa enkel; det gitfulla kan vara starkt reducerat,
men kan ocksi ta den storsta delen av berittelsen i beslag; detektiven kan
tillhéra polisen, men kan ocksi vara mer personligt inblandad i brottet (han
eller hon kan till exempel vara ett potentiellt offer). Tillhér detektiven polisen,
di kan vi tala om en "psykologisk polisroman”. Den centrala figuren har da
alltid en ledande stillning inom poliskaren, nigot som garanterar honom (eller
eventuellt henne) en hég grad av sjdlvstindighet, si att han kan anvinda sin
egen ovanlig forskningsmetod (som dr baserad pa psykologisk insikt, inlevel-
seformaga och intuition) och alltsa inte behdver samarbeta med resten av
karen. Aven de polisiiira faciliteterna anvinds da knappast. Realistiskt dr detta
naturligtvis inte. Men det forklarar i alla fall varfor i den psykologiska polis-
romanen brottet aldrig l6ses av ett team av poliser, utan alltid av bara EN
individ.

Viktiga forfattare av psykologiska kriminalromaner r: Francis Iles (1893-
1971)*, Georges Simenon (1903-1989) och Nicolas Freeling (1927-).

Det finns ménga moderna kriminalromaner i vilka, paverkade av bland
annat dessa forfattare, det psykologiska spelar en viktig roll. Om detektivens
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forskningsmetod emellertid inte dr baserad pa psykologisk insikt, intuition och
identifikation, kan man inte tala om "psykologiska kriminalromaner". Men -
som redan sagt - grinserna ir ofta synnerligen svira att fastligga.

Kriminalromanens tredje varietet ir den enda som kan skarpt avgriinsas.
Till denna varietet hor ndmligen de kriminalromaner som stir i den socialistis-
ka ideologiens tjdnst sisom i de Osteuropeiska linderna fore glasnosten. Dir-
fér talar vi har om "den socialistiska kriminalromanen"®. Nistan” alla krimi-
nalromaner som har skrivits i Osteuropa, tillh6r denna varietet.

Dessa verks utgangspunkt ér tron att alla brott som forekommer i ett socia-
listiskt sambhdlle alltid &r en foljd av sociala svérigheter och motsatser som ar
framkallade av rester av det egna kapitalistiska forflutna eller av impulser fran
de omgivande kapitalistiska linderna®™. Dessa verk forséker da ocksa Svertyga
ldsarna pa ett ofta aggressivt, alltid entydigt och polemiserande sitt, om socia-
lismens fordelar och kapitalismens faror. Nagra av dessa verk dr ren indoktri-
nering, andra gar mer pedagogiskt till viga, men med samma mal. Viktigt &r
ockséd att man betraktade dessa kriminalromaner i de socialistiska lénderna
som ett slags medicin mot en samhillelig Svergangssjukdom™: si snart som
den socialistiska sociala ordningen skulle vara fullstindigt genomfdrd, och alla
kapitalistiska rester alltsa tillintetgjorda, skulle brottet, och &ven litteraturen
som handlar om brott, fullkomligt férsvinna® - idealiskt sett &tminstone.

Utifran denna tro finns det alltsd ocksa en riktig 16sning pa brottslighet,
nimligen forbrytarens integration®® i det socialistiska samhillet, eventuellt
efter en viss strafftid. Ty, om brottslingen verkligen dr integrerad i samhal-
let - det vill sdga: har avsvurit sig alla kapitalistiska idéer - skall han/hon
heller aldrig mer bega ett brott. For den skull &r brotten i dessa verk oftast en
mindre svar forbrytelse dn mord. Inte bara dirfor att en snabb integration av
brottslingen, ofta dven utan straffperiod, da blir mdjlig, utan ocksa dirfér att
det vilar ett slags tabu pa det faktum att mord dnnu férekommer i socialistiska
linder: mord och andra svara brott har dér alltid hemlighallits for den breda
publiken och den socialistiska pressen har aldrig fatt skriva om det®.

Strukturellt fordelas synpunkten i de flesta verken mellan detektiven och
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forbrytaren®. Det ér ju meningen att lisaren far insikt i det som har lett for-
brytaren till att begi ett brott och f6r den skull maste alltsd brottslingens
idéer, tankar, uppfattningar och miljé belysas. Dirfor berittas ofta en del av
verket ur forbrytarens synpunkt.

Detektiven tillhor i den socialistiska kriminalromanen nistan alltid polisen
och hans eller hennes uppgift bestir inte bara av att spira upp brottslingen,
utan ocksi av aft ge teoretiska redogdrelser om socialismen, av att utfrligt
fundera pa allehanda situationer® och av att prisa det socialistiska samhillet.
Spidnnande dr den socialistiska kriminalromanen alltsd nistan aldrig: férbry-
tarens identitet &r vanligtvis redan tidigt kdnd®, detektivens teoretiska re-
flexioner 4r ofta for lingdragna och vildsamma handlingar - som verkar
spanningsh6jande - forekommer av pedagogiska skil niistan inte.

Personerna i dessa verk dr alltid typer, allt framstilles svart-vitt och det
egna samhillet kan och far inte ifragasittas.

Den socialistiska kriminalromanen utvecklades f&rst efter 1940 och har
aldrig blivit mer 4n en marginal freteelse (en medicin mot en vergangssjuk-
dom !). Fran och med 1960 ir de verk som tillhér denna varietet litet mer
realistiska: brottslingen r nu till exempel en vardaglig borgare, i stillet for en
av kapitalistiska idéer stord enstoring. Andi r det dven da inte mojligt att
forbrytaren skulle bekldda en hdg stillning i det socialistiska sambhillet. I
bérjan kritiserades denna mer realistiska tendens skarpt, men frin och med
1970 accepterades den dnda allmint, fastin explicit kritik pa det egna, socia-
listiska samhillet dnnu var absolut otéinkbar, dven efter 1970. Vi fir antaga att
detta nu, tack vare perestrojkan, visserligen blir mdjligt eller redan ir det,
men att den socialistiska kriminalromanen di ocksa skall forsvinna hirigenom.

I kriminalromanens fjirde varietet stir diremot just kritiken pi det egna
samhéllet centralt. Denna typ av kriminalroman uppstod pa 1960-talet, en tid
som kénnetecknades av ett kritiskt politiskt och socialt engagemangs upp-
blomstring, av antikapitalistiska tendenser och massdemonstrationer. Atergiv-
ningen av en stor del av allt detta hittar man i litteraturen och fven i ett antal
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kriminalromaner fran denna tid. Varieteten som di uppstod kallas for "den
samhéllskritiska kriminalromanen". Det ér huvudsakligen en "europeisk", det
vill siga en icke-anglosaxisk® varietet.

Dessa verks viktigaste kidnnemirken dr att orsaken till brottet eller till
brotten visar sig ligga i sociala missforhallanden. Men, i motsats till den
socialistiska kriminalromanen, beskrivs de som inherenta hos de egna samhil-
leliga strukturerna. Kriminalitetens rtter visar sig alltsd vara oldsligt sam-
manvuxna med de sociala strukturerna och kan alltsi inte ldngre utrotas full-
stindigt. En verklig 16sning kan hér, igen i motsats till i den socialistiska
kriminalromanen, aldrig komma i friga. Ofta gripes brottslingen vil, men
detta ger detektiven da endast en kdrv kinsla, till exempel dirfor att hjirnan
bakom hela affaren gir fri och brottslingen som har gripits visar sig vara bara
en oviktig ldnk i en kedja av illegala forbindelser eller dirfor att forbrytaren
egentligen sjdlv ar offret for ett for honom eller for henne olevbart samhalle.
Ibland finns det inte ens nagon slutgiltig 16sning och brottslingen grips inte,
detektiven mordas eller en felaktig person démes. En riktig 16sning kan bara
nas genom sambhdlleliga fOrédndringar. Kritiken #r alltsd riktad mot det egna
samhdllet och #r ofta ocksd mycket vittomfattande och nyanserad: allt, dven
polisen och riittsvisendet, men ocksa hédndelser och fakta som inte har nagot
att goéra med brottet, kan nu vara imne fér kritik. Ofta grips da ocksa varje
tillfdlle som visar sig for att spotta kritiska anmérkningar.

Det bhar skrivits samhillskritiska kriminalromaner utifran alla politiska
Overtygelser: fran ytterst vinster till ytterst hégerorienterade. Fastin man
sjdlvklart inte kan tvivla pi forfattarnas politiska uppfattningar och fastin det
ibland dven redogbrs explicit for dem, &r propaganda-elementet i dessa roma-
ner alltid svagt. Det #r forst och frimst meningen att kritisera de radande
missférhallandena och att gdra lisaren medveten om dem. Alternativ eller
forslag till konkreta forindringar, fattas, i motsats till i den socialistiska
kriminalromanen, mycket ofta. Anda ar det viktigt for den samhillskritiska
kriminalromanens kvalitet att den politiska ideologin som ligger till grund for
verket dr tydlig och integrerad i beriittelsen. Annars handlar det bara om
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spridda kritiska avsnitt, som uppleves av ldsaren som Gverflédiga och som
handlingsretarderande och det handlar da verkligen inte lingre om en sam-
héllskritisk kriminalroman.

Strukturellt och innehéllsmissigt kan det 6vriga ungefir vara allt mojligt:
detektiven #r aldrig mer en hjélte och ofta ocksi fysiskt svag, men kan vara
bade ett team av poliser’ och en privatdetektiv®; den sociala kritiken kan
fomuleras av en allvetande berittare, men ocksi av personerna och/eller den
kan dven framga implicit av handlingen och av de beskrivna situationerna; fler
brott kan undersékas samtidigt, men ett verk kan ocksa koncentrera sig helt pd
ETT enda fall; det gatfulla kan vara viktigt, men ocksi obetydligt; personerna
kan vara flata, men de kan ocksd vara psykologiskt fordjupade; handlingen
kan domineras av vildsam aktion, men den kan ocksi avvixlas med linga
dialoger och monologer eller till och med fattas néstan helt och héllet.

De mest kinda samhillskritiska kriminalromanerna ir de verk som Maj
Sjéwall (1935-) och Per Wahloo (1926-1975) har skrivit tillsammans.

Kriminalromanens femte och sista varietet bildar ett slags restkategori ty
den innehaller dessa POLISromaner som inte kan riknas till de klassiska,
ortodoxa, harda, psykologiska, socialistiska eller samhillskritiska polisroma-
nerna. De kallas hir for "de rena procedur(al)romanerna"®.

Alla verk som tillhér denna varietet, har tvi gemensamma kinnetecken:
for det forsta star ett helt team™ av poliser centralt, nigot som &r omdjligt i
den Kklassiska, i den ortodoxa och i den psykologiska polisromanen. For det
andra dr dessa romaners enda avsikt att aterge sa realistiskt som méjligt poli-
sens sitt att utfora en utredning. Hérigenom skiljer den rena proceduralroma-
nen sig frin den hirda, den socialistiska och den samhillskritiska procedural-
romanen, som inte bara vill utfrligt belysa polisvisendet, utredningsprocedu-
ren, polisens tekniska medel och metoder, utan ocksa - nigot som den rena
proceduralromanen inte gdr - vill skildra samhélleliga brister, vill propagera
en viss ideologi eller vill angripa korruptionen.

De forsta rena procedurromanerna skrevs omkring 1950, bland annat av
Hillary Waugh (1920-). Under de senaste decennierna har framfor allt manga
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svenska forfattare skrivit denna typ av kriminalroman. Den mest kiinde #r vil
K. Arne Blom (1947-).

Sambhillsbilden sasom den yttrar sig i den rena procedurromanen, ar bred
och nyanserad, ty polisen kommer i ber6ring med en hel rad olika minniskor,
situationer och miljder ndr de sGker brottslingen eller brottslingarna. Brottets
samhdlleliga orsaker och de sociala missforhillandena och problemen bringas,
1 motsats till i den samhdllskritiska proceduralromanen, inte eller bara i for-
bigédende och mycket ytligt pa tal. Den rena proceduralromanen férsdker vil
vara si realistisk som mdjligt, varigenom véldskvantum &r mycket mer be-
grinsat dn i den harda kriminalromanen. Sjédlvklart beskrivs bara en brikdel
av den reella polisutredningen: det dndldsa rutinarbetet som inte visar nagot
direkt resultat, aterges, for spénningens skull, endast mycket fragmentariskt.
Dessutom star oftast dnda en eller tva personer centralt, &ven om det alltid &r
ett helt team som sysslar med ett falls 16sning. Detta betyder dirfor inte att
dessa tva 16ser saken ensamma, men att de spelar en viktig roll i utredningen
OCH ocksa att deras privatliv tecknas utforligare. Pa det séttet fir lisaren en
eller flera identifikationsfigurer och forfattaren har mdjligheten att dnda ge en
rad verk - som handlar om ett (delvis olikt) team - en tydlig seriekaraktir.
Dessutom humaniseras poliserna genom att de ocksi beskrivs i sitt privatliv:
de dr vardagsméanniskor, med ett sexual- och ett familjeliv, med egna kénslor,
tankar och problem.

Normalt sett utspelas en proceduralroman i en storstad, dir nérvaron av
svira brott och en stor poliskir ir mycket mera realistisk 4n i en by. Anda
kan, fast bara undantagsvis, en proceduralroman ocksi utspela sig i en by. Da
skickar man ofta efter hjdlp fran storstaden, vilket erbjuder en tacksam situa-
tion for att kunna demonstrera de samarbetande karernas olikheter i livssyn,
normer och arbetssitt. Ibland 16ser den lokala polisen brottet likvil sjilv.
Teamet bestar di av bara nagra, ibland endast av tvad mién, som naturligtvis
far hjdlp av en polisldkare, av laboratorie-undersdkningar och av allehanda
experter. Om bara tvd miin sysslar med en utredning, da har de olika, men i
alla fall likviirdiga kapaciteter och de 16ser brottet genom samarbete pa en
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likvardig niva, sa att vi dndi far en proceduralroman och ingen klassisk polis-
roman dér det alltid forekommer en "Holmes-Watsonrelation" mellan tva
poliser. Dessutom skall samhéllet alltid vara mycket bredare och mer nyanse-
rat tecknat i en proceduralroman dér bara tva poliser utfor utredningen 4n i en
klassisk polisroman.

Den rena procedurromanen har, liksom for Gvrigt alla procedurromaner,
vanligtvis en ganska invecklad komposition: synvinkeln dr ofta vixlande,
fastin det férekommer en allvetande berittare i nigra romaner. Ofta utredes
flera brott, som kan vara forbundna med varandra eller inte, samtidigt, ibland
dven av olika team, varigenom det uppstir en fragmentarisk struktur’'. Anda
dominerar mestadels EN central utredning, och dessutom beskrivs, mycket
kortfattat, ndgra andra, mindre spektakuldra, 16pande drenden. Detta gors for
verkets realitetshalts skull. For Svrigt dr variationsmdjligheterna legio: den
skyldige kan tidigt, men ocksa fSrst i slutet bli kénd; den berdttande tiden kan
vara nigra timmar, men ocksi nigra ar; tillfdlligheten kan spela en viktig,
eller ocksa ingen roll; antalet misstdnkta kan vara inskridnkt, men ocksd obe-
grinsat; handlingen kan domineras av spektakuldr aktion, men den kan ocksi
helt och hallet™ fattas, fastin det trikiga rutinarbetet viixlar med snabb aktion
och hdg spanning i de flesta rena proceduralromanerna.

Av denna &verblick Gver detektiv- och kriminallitteraturens genre framgér
alltsa tydligt att det egentligen inte ldngre dr mdjligt att pastd nagot som giller
for hela genren, och att man alltsa alltid maste differentiera, bade pa det
estetiska och pa det innehallsliga, det formella och det terminologiska planet.

Anmirkning: En nederlindsk version av denne artikel finns avtryckt i De
Moor, M. (red.), De kracht van het woord. 100 jaar Germaanse filologie aan
de R.U.G. (1890-1990). Literatuur, als Studia Germanica Gandensia 24,
1991.
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Noter
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En schematisk framstilllning av detta terminologiska forslag kan kanske
klargora artikelns struktur :

DETEKTIV- och KRIMINALLITTERATUR

DETEKTIVLITTERATUR / DECKARE KRIMINALLITTERATUR

den KLASSISKA
detektivromanen den SOCIALISTISKA
kriminalromanen
PUSSEL- eller
GATADECKAREN eller
den ORTODOXA

detektivromanen

den PSYKOLOGISKA |
kriminalromanen

den SAMHALLSKRITISKA
kriminalromanen

den HARDA kriminalromanen den RENA

\ PROCEDUR(AL)ROMANEN

"the sex and crime novel" den HARDA POLISROMANEN
den harda procedur(al)romanen

Nigon annan, anvidndbar benimning for hela genren &n detektiv- och
kriminallitteratur finns ndmligen inte. I den svenska sekundérlitteraturen
(som inte dr omfangsrik och oftast inte heller sa vetenskaplig) anvénds a
ena sidan "deckare, deckargenre, -litteratur / detektivroman, -litteratur, -
genre" och & andra sidan "kriminalroman, -lifteratur, -genre" for att
hénvisa till hela genren. Ofta anvinds i en och samma verk bada termer-
na som genrebegrepp (se till exempel : J. Elgstrdm och A. Runnquist,
Svensk Mordbok. Den svenska derektivromanens historia. 1900-1950,
Stockholm, 1957; B. Lundin, "The Swedish Crime Story. Svenska
Deckare", i Tidskriften JURY, 1981, s.67-127; ...). Darfor, men ocksa
eftersom dessa bada begrepp oundvikligt (det finns ndmligen inga andra

mobjligheter) ocksa skall anvindas fé6r bada subgenrerna varigenom det
blir omgjligt att ange om man nu talar om hela genren eller bara om en
del av den, blir bade termen "detektivlitteratur” och termen "kriminallit-
teratur" oanvindbara som genrebegrepp. For att ange att man talar om
hela genren maste man alltsi nddvindigtvis anviinda det langa "detektiv-
och kriminallitteratur. "

Hir méaste ocksd omndmnas att den enda - i alla fall i den svenska se-
kundérlitteraturen - forfattare som mélmedvetet fSrséker benimna gen-
rens delar dr K. Arne Blom (i "Vad &r en proceduraldeckare?", Jury.
Tidskrift for deckarvinner, nr. 1, 1972, s.34-40). I sin artikel definierar
Blom "kriminalroman" pa ett helt ovanligt och avvikande sitt (se s.35-
36), men denna definition ér oviktig eftersom den inte har Gvertagits 1
andra sekunddra verk utan bara har kritiserats (se t. ex. E. Seholm, Ro-
man om en forbrydelse. Sjéwall/Wahl66’s veerk og virkelighed, Viborg,
1976, s.20-21).

Meningarna om genrens ursprung ér starkt delade, eftersom man har
definierat genren pa manga olika sitt. Nagra forfattare gar tillbaka till
Aristoteles, Sophocles och Archimedes. (Den utférligaste beskrivningen
av genrens avldgsna férfader hittar man hos R. Messac, Le "Detective
Novel" et l'influence de la pensée scientifique, Paris, 1929, s.17-58).
Men for de flesta &r Edgar Allan Poe, med sin 1841 utkomna The Mur-
ders in the Rue Morgue, genrens skapare. Dessutom kommer ett antal av
dem som har sokt genrens rétter langt borta i tiden (som F. Hoveyda,
Petite histoire du roman policier, Paris, 1956, s.13; S. Knight, Form
and ldeology in Crime Fiction, London & Basingstoke, 1980, s.8-38)
fram till slutsatsen att Poe dr "le véritable pere du genre" (F. Hoveyda,
o. c., 8.22).

U. Broich, "Formen des modernen Detektivromans", Neusprachliche
Mitteilungen, nr. 31, 1978, s.65.

Bara i mycket exceptionella fall har detektiven till yrke att 16sa brott,
utan att han darfor tillhér polisen. Ett sidant undantag ar till exempel
Sherlock Holmes, detektivfiguren i Sir Arthur Conan Doyles verk.
Kvinnliga poliser spelar i detektivlitteraturen normalt sett aldrig huvud-
rollen.

Fastin en sadan vin-berittare redan forekommer i Poes noveller, blev
den hér figuren forst populdr genom Conan Doyles noveller och roma-
ner. Poes noveller hade ndmligen finnu en namnlés berittare och hade
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inte pd langa vigar sa mycket framging som Conan Doyles verk.
Undantagsvis kan férbrytelsen ocksa ha hint fore romanens borjan.
Aven lycka och intuition spelar ofta, framfdr allt i berittelsens borjan,
en inte oviktig roll. Detta faller vanligtvis inte i Ogonen, eftersom allt
hérledes till slut till ett slags mekanisk kausalitet.

Realistiskt &r detta naturligtvis inte : i verkligheten sker de flesta morden
oplanerat och med nira till hands liggande vapen. Forbrytarna ar da
ocksa for det mesta snabbt kinda. Om detta : se K. Anders, "Der Kri-
minalroman. Versuch einer Einordnung", i Der Kriminalroman 11, 7.
Vogt, red., Miinchen, 1971, s.533-534.

“Clues" &r ndmligen "the traces of guilt which the murderer leaves
behind him. Whether they are tangible, material things (...); or personal
traces (...); or whether they are intangible habit patterns or character
traits, they are the signposts leading detective and reader in the right - or
sometimes wrong - direction." (M. Rodell, "Clues", i The Art of the
Mpystery Story, H. Haycraft, red., New York, 1975, 5.264).

Zmegac skriver med riitta om offret i detektivlitteraturen: "Was er hin-
terldBt, ist kein Eindruck, keine Erinnerung, sondern ein Problem." (V.
Zmegac, "Aspekte des Detektivromans", in Der wohltemperierte Mord,
V. Zmegac, red., Frankfurt a. M., 1971, 5.20).

Broich talar om "die zeitlose Welt des klassischen englischen Detektiv-
romans" (U. Broich, "Der ’entfesselte’ Detektivroman", i Gattungen des
modernen englischen Romans, U. Broich, red., Frankfurt a.M., 1975,
s.43); Schulz-Buschhaus om "die mérchenhaft idyllische Geschichtslosig-
keit des Romanmilieus" (U. Schulz-Buschhaus, Formen und Ideologien
des Kriminalromans. Ein gattungsgeschichtlicher Essay, Frankfurt a.M.,
1975, s.123).

I detektivlitteraturen utgér man nimligen fran "daB es eine einzige und
unteilbare Wahrheit gebe, daB Vernunft alle Probleme 16sen konne, daf
Boses am Ende unterliege und das Gute triumphiere." (P. Fischer,
"Neue Hauser in der Rue Morgue", i Der Kriminalroman I, J. Vogt,
red., Miinchen, 1971, s.189).

Personernas psyke och brottslingens psykologiska motivation kan bland
annat for denna Gverraskningseffekts skull inte beskrivas. Annars skulle
lésaren ndmligen for snabbt kunna férmoda brottslingens identitet.

Med "varietet" menas hir en del av en subgenre. Termen anvinds hir i
samma betydelse som i biologin. En varietet ir alltsi en systematisk
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enhet som dr underordnad arten (hir : subgenren) och som skiljer sig
fran andra varieteter av samma art med avseende pa enstaka egenskaper.
1920 utkom némligen tre romaner som betraktas som pusselromanens
bbrjan : Freeman Wills Crofts The Cask, Agatha Christies The Myste-
rious Affair at Styles och H. C. Baileys Call Mr. Fortune. Anda ir
grénsen sjilvfallet inte SA skarp att alla verk fran och med 1920 auto-
matiskt tillhér pusselromanen.

Hérvid maste papekas att begreppet "klassisk detektivroman" i sekundir-
litteraturen sikert inte alltid anvéinds i den hiir betydelsen. Nagra forfat-
tare (liksom J. Symons, Bloody Murder. From the Detective Story to the
Crime Novel : A History, Harmondsworth-Middlesex, 1985, s.108,
131,... och I. Tschimmel, Kriminalroman und Gesellschaftsdarstellung,
Bonn, 1979, s.1) anvénder denna term just for att hinvisa till verk som
har skrivits efter 1920, alltsa for att héinvisa till dessa verk som hir
kallas for "pussel-" eller "gatadeckare". Andra forfattare anvinder "de-
tektivlitteratur” som genrenamn och kallar den férsta subgenren (som
héir heter "detektivlitteratur") da "klassisk detektivlitteratur". Detta gor
bland annat U. Suerbaum, Krimi. Analyse einer Gattung, Stuttgart,
1984, 5.39, 70, ...; T. Ross, "De Nederlandse misdaadliteratuur. De
moeizame weg naar volwassenheid", Bzzlletin, 14, nr. 137, 1986, s.36
och J. Broberg, Mord for ro skull. Deckarens debut och dilemma, Ud-
devalla, 1964, s.68, 194, ... .

At termen "Golden Age" maste visserligen restriktionen “"the epithet
might mislead" (C. Watson, "Mayhem Parva and Wicked Belgravia", i
Crime writers, H.R.F. Keating, red., London, 1978, s.48) tillfogas.
Begreppet héinvisar nimligen inte till en period varunder det producera-
des kvalitativt viktiga verk, utan till tvid decennier varunder det skrevs
och ldstes oerhért manga gatadeckare.

Nir detektiven tillhor polisen, talar vi om den "klassiska" respektive den
"ortodoxa POLISromanen".

Redan E. A. Poe skrev berittelser som var baserade pa verkligt hinda
brott, till exempel The Mystery of Marie Rogét (1842-1843). Men iven
om detta inte var fallet, gjorde den klassiska detektivromanen pa dess
samtida ldsare ett mycket autentiskt intryck. Ett extremt exempel pa
detta dr de stora mingderna brev som skickades av lisare till Sherlock
Holmes. Se ocksé : J. Symons, o.c., .73 och F. Wolcken, Der literari-
sche Mord. Eine Untersuchung iiber die englische und amerikanische
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Detektivliteratur, Niirnberg, 1953, s.103.

Dirfér talar man om "ortodox detektivroman".

Den enda méjliga sidointrigen 4r en kirlekshistoria.

Detta begrepp anvinds till exempel av K. A. Blom, o.c., s.34-35.
Liksom bland annat S. S. Van Dine, "Twenty Rules for Writing Detec-
tive Stories" i H. Haycraft, o.c., s.189-193 och R. A. Knox, "A Detec-
tive Story Decalogue” i H. Haycraft, o.c., 5.194-196. Dessutom stif-
tades 1928 av Anthony Berkeley "The Detection Club". Férfattare som
ville bli medlem av denna klubb, maste vid edsavliggelsen svira att de
aldrig skulle lata sina detektivfigurer géra bruk av "Divine Revelation,
Feminine Intuition, (...) Gangs, (...) Ghosts, Hypnotism, Trapdoors,
Chinamen (sic!)" ("The Detection Club Oath", i H. Haycraft, o.c.,
5.198). Dirfor har man med ritta omskrivit "The Golden Age" som
"the establishment of a convention" (C. Watson, o.c., s.48).

Det ir sjdlvklart att aktion inte heller fattas i detektivlitteraturen, men
den dr dir i alla fall starkt reducerad.

Antalet misstinkta ir, i alla fall i bdrjan, f6r det mesta obegrinsat (det
kan alltid forhéras dnnu nagon till) och blir bara mycket langsamt min-
dre. P4 den punkten kontrasterar kriminallitteraturen skarpt med detek-
tivlitteraturen ddr "der Personenkreis (...) nach dem Mord kaum noch
erweitert werden (kann)" (U. Suerbaum, "Der Gefesselte Detektiv-
roman", i Der Kriminalroman II, J. Vogt, red., Miinchen, 1971, s.450).
Ett bra exempel pa detta dr pusselromanen. Fastin denna varietet redan
dodforklarades 1905 ("The Passing of the Detective in Literature” i H.
Haycraft, o.c., 8.511; se ocksd F. Walcken, o.c., $.210), skrivs dnnu -
om &n i inskrénkt matt - pusselromaner (bland annat av Maria Lang och
P. D. James). Dessutom ldses och igenutges denna varietets dldre verk
annu : tdnk pa Agatha Christies verk.

Hérigenom uppstar inom genren "eine Gleichzeitigkeit des Ungleich-
zeitigen, ein zeitliches Nebeneinander verschiedener Entwicklungsstufen"
(U. Broich, 1975, o.c., s.47).

Den harda kriminalromanen spreds i bérjan framfér allt genom "pulp
magazines". Det viktigaste av dessa var Black Mask. Denna tidskrift
stiftades redan 1920 av H. L. Mencken och G. J. Nathan, men blev
forst riktigt viktig for den harda kriminalromanen efter Svertagandet av
J. T. Shaw 1926. Alla viktiga forfattare av harda kriminalromaner har
publicerat berittelser i Black Mask.

Eftersom det ursprungligen &r en amerikansk varietet, lanas eller &ver-
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sitts termen "hard-boiled novel" helt enkelt i den tyska, nederlindska
och skandinaviska sekundérlitteraturen. Endast franskan har ett eget
begrepp for att hinvisa till dessa verk: "roman noir".

Inte bara fysiskt, utan ocksa - i alla fall i de romaner som har ett hégre
litterdrt virde - psykiskt och verbalt vald.

Kvinnliga "private eyes" var, i alla fall i bérjan, otéinkbara. Porter skri-
ver si sent som 1981 "To be hard-boiled and to have retained a heroic
integrity was to be a man." (D. Porter, The Pursuit of Crime. Art and
Ideology in Detective Fiction, New Haven-London, 1981, s.183). Anda
finns redan kvinnliga "private eyes", men detta ér helt recenta modifika-
tioner (till exempel : Kinsey Millhone i Sue Graftons verk). Av bek-
vamlighetsskil anvinds hirefter likvil bara manliga pronomina for att
hénvisa till "the hard-boiled detective".

Inte alla poliser framstélles som fricka, korrupta och inkompetenta, men
de flesta dr vil fientligt eller atminstone misstinksamt instillda mot "the
private eye". Fast det ocksa kan forekomma duktiga poliser, beskrivs
polisen som sambhillelig institution i alla fall som inkompetent och som
inte brottet vuxen.

Detta kan i hans situation ju inte vara annorlunda: "to preserve his in-
tegrity he must reject the public ideals and values of the society and seek
to create his own personal code of ethics and his own set of values" (J.
G. Cawelti, Adventure, Mystery and Romance. Formula Stories as Art
and Popular Culture, Chicago-London, 1976, s.161).

"The private eyes" dr egentligen "the righters of wrongs and the aven-
gers of ordinary people in a world where power is represented as cor-
rupt and official law enforcement the agent of corrupt power" (D. Por-
ter, o.c., s.169). Deras beteende motiveras emellertid knappast: inte
ndgonstans fortydligas utifrin vilken virldsaskadning detektivens mora-
liska normer har framvuxit och varfor de har hallit stind i ett samhille
som har forkastat alla etiska virden. Detta ir likvil medvetet avsett sa
hiir, ty Chandler skriver om sin privatdetektiv Philip Marlowe: "He must
be (...) a man of honor, by instinct, by inevitability, without thought of
it." (R. Chandler, The Simple Art of Murder i H. Haycraft, o.c., s.237;
min understrykning, A.V.).

Lésningen &r inte lingre fullstindig och fSrbrytaren #r ofta kind linge
fore verkets slut. Berittelsens aterstiende del handlar di om de forsék
som detektiven gor for att tvinga brottslingen att bekidnna och/eller for

177



38.

39.

41.

42.

43.
44.

45.

46.
47.

48.
49.

178

att fysiskt 6vervildiga honom/henne och ibland dven for att doda
honom/henne.

U. Schulz-Buschhaus (o.c., 8.147-154) har omstiindligt illustrerat detta
med hjélp av Raymond Chandlers verk.

Denna kvinnotyp atnjuter i den harda kriminalromanen alltid detektivens
fulla f6rtroende. Hon forséker hjilpa honom, kan leva sig fullstindigt in
i honom och kan férstd hans tankar utan att hon néagonsin blir sjilvstin-
dig eller en likvirdig partner : "sie erfiillt alle Funktionen, die auch ein
kluger, schéner, freunlicher Hund erfiillen kénnte" (E. Dingeldey, "Wer
ist der Schuldige ?", i Der Kriminalroman 11, J. Vogt, red., Miinchen,
1971, s.582).

Anda later detektiven slutligen aldrig forfora sig av en sadan kvinna, inte
ens ndr han verkligen kinner nigot fr henne : "he ends upp demonstra-
ting his mastery over sexual temptation by rejecting, arresting, or in
some cases killing her" (D. Porter, o.c., s.185).

P4 frigan om Hemingways verk har paverkat den harda kriminal-
romanen, eller tvirtom, har olika svar formulerats. Se bland annat P.
Nusser, Der Kriminalroman, Stuttgart, 1980, s.130; W. Blair, "Dashiell
Hammett. Motive und Erzihlstrukturen", i Der Kriminalroman I 7J.
Vogt, red., Miinchen, 1971, 5.152-156; J. G. Cawelti, o.c., s.161; ... .
Den hirda kriminalromanens sprik ir likvil inte sa enformigt att alla
dessa kiinnetecken kan aterfinnas i alla verk. Dessutom dominerar det
ena elementet mycket mera hos den ena forfattaren #in hos den andra.
Typiskt for Chandler ér till exempel de forbluffande jimforelserna och
metaforerna.

Pseudonym f6r Kenneth Millar.

For denna typ av verk har inte ett enda annat sprik ett eget eller ett
Oversatt begrepp.

Lésaren kinner forbrytaren vanligtvis fran borjan och/eller féljer brottets
planering och utfSrande.

Pseudonym fér Frank Morrison Spillane.

Heter egentligen Reginald Southouse Cheyney. Skrev ocksa under f5l-
Jjande pseudonym: Peter (Evelyn) Cheyney och Harold Brust.
Pseudonym f5r René Raymond.

I den svenska sekundrlitteraturen forekommer bredvid "procedural-
roman" ocksi "procedurroman" och "-deckare", "polisrutinroman" (se
till exempel J. Broberg, Mord fir ro skull. Deckarens debut och dilem-
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ma, Uddevalla, 1964, 5.130, 132, 133,... ) och aven "polisprocedurbok"
(se till exempel B. Lundin, o.c., s.85). Fér att undvika forvirring skall
hér bara anvindas "procedur-" och "proceduralroman".

I motsats till "the private eye" #r poliserna i den harda procedural-
romanen mer socialt integrerade varelser ; de har en familj, ett yrke,
vinner och vininnor, ... .

Pseudonym fér Evan Hunter.

Som ibland retrospektivt rekonstrueras, men som ibland ocksi upptas i
den egentliga berittelsen.

Oftast beskrivs nimligen bara det som star i direkt sammanhang med
brottet, varigenom &ven forbrytarens portritt kan forbli ensidigt.
Eftersom, bade i den psykologiska och i den klassiska och ortodoxa
polisromanen, detektiven ér en polis som handlar sjdlvstdndigt, dr det
framfor allt denna forskningsmetod, tillsammans med sittet varpa per-
sonerna och deras milj6 tecknas, som sirskiljer den psykologiska polis-
romanen frin den klassiska och den ortodoxa.

Pseudonym fér Anthony Berkeley Cox.

Denna varietet fattas i de flesta terminologiska system for att den har
blivit si gott som okénd i icke-socialistiska linder. Anda har det utkom-
mit sekundirlitteratur om den, bade i Osteuropa (bland annat H. Mager,
Krimi und Crimen. Zur Moral der Unmoral, Halle-Leipzig, 1968) och i
Visteuropa (till exempel M. Jiger, "Zeitlassen beim Absterben. Die
Metamorphosen des DDR-Krimi", i Zur Aktualitit des Kriminalromans,
E. Schiitz, red., Miinchen, 1978).

Men inte alla: dven i Osteuropa har namligen under de senaste decen-
nierna skrivits, om in i inskrinkt mén, verk som tillhér andra varieteter
av kriminallitteraturen. Se om detta: M. Jdger, o.c., s.104-106.
Undantagsvis kan berittelsen ocksa utspelas i ett visterlandskt samhille.
Da hicklas den dir radande korruptionen och intrigen handlar om en av
véstvérlden anstiftad komplott mot ett socialistiskt land.

Pfeiffer kallar forfattaren till socialistiska kriminalromaner niamligen f6r
en "Arzt gesellschaftlicher Ubergangskrankheiten" (H. Pfeiffer, Die
Mumie im Glassarg. Bemerkungen zur Kriminalliteratur, Rudolstadt,
1960, s.283).

Man var nimligen 6vertygad om "daB im Sozialismus das Verbrechen
nicht mehr notwendig ist, weil jeder einzelne nun all seine Fihigkeiten
und Fertigkeiten entfalten kann"(H. Pfeiffer, o.c., 8.273).
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61. I ett antal socialistiska kriminalromaner &r brottslingen en infiltratér fran
ett visterlindskt land. I detta fall integreras forbrytaren sjdlvklart INTE 1
det egna samhillet, utan han/hon bortfdres ur det.

62. Se om detta ocksa M. Jager, o.c., 5.103 och Ake Runnquist, "Vodka ?
Nej tack tomatsaft !", i Ord om Mord, J. Broberg, red., Halmstad,
1974, s.215.

63. Man kan tala om "en socialistisk POLISroman", om detektiven tillhér
polisen och om 4tminstone hilften av berittelsen berittas utifrin hans/-
hennes synvinkel.

64. Jiger skriver i detta samband smidande : "Die Geste des dauernden
Kopfschiittelns dariiber, daB es in seinem Umkreis noch Verbrecher und
Verbrechen gibt, ist das Hauptkennzeichen des beamteten Detektivs in
der sozialistischen Gesellschaft" (M. Jiger, o.c., s.107).

65. Lisaren vet ofta mer an detektiven, for att en del av beriittelsen berittas
ur brottslingens synpunkt.

66. I motsats till detektivlitteraturen och till kriminallitteraturens andra varie-
teter som, i alla fall vid deras uppkomst, skrevs helt och hallet av en-

+ gelska och/eller amerikanska forfattare.

67. Da kan man ocksa tala om "en samhillskritisk proceduralroman". En
polis, som l6ser allt sjélvstindigt, forekommer inte langre som detektiv-
figur, dirfor att detta inte ir realistiskt.

68. Till skillnad fran i den harda kriminalromanen anges hir vil tydligt
varifran detektivens asikter, livssyn och virldsaskadning kommer; ar
detektiven inte lingre nigon hjilte och ofta fysiskt svag; dr motivet for
brottet inte langre privat, utan ligger i sociala missférhéllanden; ... .

69. Den rena proceduralromanen ir alltsi den enda varieteten som endast
bestar av polisromaner. I alla andra fall utgdr polisromanerna bara en
underdel av en varietet.

70. Dirfor anvinder man pa svenska ibland ocksi begreppet "poliskollektiv-
roman", som alltsa inte hinvisar till den anvinda metoden, utan till det
centrala teamet. Detta gor bland annat B. Lundin, "The Swedish Crime
Story. Svenska Deckare", Tidskriften JURY, 1981.

71. Detta forstirkes ytterligare genom att polisernas privatliv ocksa beskrivs
da och di. Denna fragmentariska struktur Skar likvil mestadels spannin-
gen: den kan nidmligen bli mycket stor nir den ena berittelselinjen av-
bryts och en annan fortsitter.

72. Till exempel niir den egentliga berittelsen ir en rekonstruktion av en
utredning infér domstolen.
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