Sixten Ringbom

TEXT OCH BILD | FINLANDSSVENSK MODERNISM

I den finlandssvenska modernismen finns det en koppling mellan bildkonst
och diktning som & ena sidan 4r allmént bekant, 4 andra sidan foga
undersokt.! I sig &r en sddan situation inte ovanlig. Det ligger ndmligen
ndra till hands att anse att ett faktum som &r allmint bekant inte heller
motiverar nirmare studium: varfér bekymra sig nir alla 4nd4 vet att det
ar sa?

Men férhédllandet mellan text och bild i finlandssvensk modernism
innehdller i alla fall flera intressanta punkter som gor det modan virt att
se litet nérmare pd problemet. Till exempel: i vilken man var bildkonsten
(eller i bildkonsten lancerade l6sningar och estetiska program) en inspira-
tionskélla av betydelse for den finlandssvenska modernismens uppkomst?
Kan man peka pé direkta forebilder inom bildkonsten for enskilda diktare
och verk? Vilka skillnader kan man iaktta i de olika modernisternas syn
pé forhallandet bildkonst-diktning? : |

I det foljande skall jag granska frigan utgiende fran tre av riktning-
ens centrala gestalter, ndmligen Elmer Diktonius, Rabbe Enckell och
Gunnar Bjorling. Valet av Diktonius motiveras av hans uttalade tacksam-
hetsskuld till bildkonsten. Att Enckell 4r med beror sjdlvfallet pd hans
dubbla roll som bildkonstnir och diktare. Bjorling slutligen fir fungera
som ett slags testfall. Att Edith Sédergran inte 4r med har sina skil. Hon
var inte interesserad av bildkonst. "Om van Gogh vet jag ingenting, har
aldrig sett en bild av honom", skrev hon 1922 till Diktonius.2 Att Séder-
gran ldmnats utanfor dessa betraktelser utgdr pa sitt sitt svar pé den
forsta frigan ovan: om bildkonsten inte var viktig f6r denna den fin-
landssvenska modernismens pioniér, s var den inte heller ay avgorande
betydelse for riktningens uppkomst.



Men édven om bildkonsten inte spelade en avgérande roll i begynnel-
seskedet, s& kommer den #ndd in mycket tidigt, eller nérmare bestamt i
Diktonius’ programfoérklaringar. For denna diktare var visserligen musiken
den forsta utgingspunkten - som bekant inriktade sig Diktonius till en
bérjan pd en bana som musiker - men redan i debutsamlingen Min dikt
(1921) deklarerar han sin tacksamhetsskuld till van Gogh och Multatuli:

Det ér nigra jag har att tacka for dessa aforismer - utom

Dig, Liv.

Jag nimner: van Gogh, Multatuli.

Deras konst - deras kristalliserade hjdrteblod - har slagit sina

frén djupt i mitt vdsen.

Det &r dessa frons blommor - men vuxna i min jord! - jag

nu slungar ut i varlden.[...]?

Att 8kalla van Gogh kan idag forefalla banalt, men nar Diktonius skrev
detta hade van Gogh varit dod i trettio dr. Overflyttat till dagens situa-
tion #r det ungefir som om en debuterande poet nu skulle dkalla Jackson
Pollock.

Men det var inte bara van Goghs méleri som imponerade pd Diktonius.
Lika mycket var det mélarens brev med deras intensiva och frisprakiga
stil. Diktonius redigerade och 6versatte "Glimtar ur van Goghs brev" for
den tvisprikigt finsk-finlandssvenska tidskriften Ultra 1922,* och i sin
hymn "Vincent van Gogh" gav Diktonius sin karleksforklaring till mélarens
liv, konst och skrifter som en helhet:

Den intensiva eldgivningens prakt i hans mé-
lerier - tubernas skri under tumgreppet.

Det fasta gra lugnet i breven till hans bro-
der.

Talamod misstréstan vekhet brutalitet - en

vilbalanserad blixt.®

For Diktonius innebar expressionismen ett bejakande av kaos, ett
hivdande av formlosheten som form. De upplosta, sprdngda formerna
lagger sig i ett nytt monster. "Expressionismen - kaotismens samman-

hallande kitt", skrev han i Ultra 1922.

Efter att ha skrapat ytterligheterna - dadaismen, darkonsten,



och futurismen-kubismen, hjirnkonsten, - pressas brokigheten till

ett block, samlar sig som "aldrig forr. Poesin dramat romanen

musiken mélarkonsten skulpturen talar for forsta géngen i

konsthistorien samma sprak, duar varandra.6

Tre &r senare &terkom Diktonius till expressionismen i en artikel med
denna rubrik i Finsk Tidskrift. Hir skdrper han kritiken mot "alla dessa
allvirldens krigstidssmdismer, futurism, kubism, dadaism, och vad de nu
heta, ddrskaperna." Han kastar en blick bak&t mot "natura-realismen" som
betecknas som en av de rikaste fyndtiderna i konstens historia - men
bara i materialistiskt avseende.” Direfter féljde impressionismen, menlés
frambringare av punkter. Hirifrin flydde eldsjdlarna, "van Gogh till ex.
rakt till expressionismen". Virldskriget utléste sedan de otaliga -ismerna.

Futurismen:

En dynamisk konst, ljudkonst - huvudsakligast i m&larkonsten!

Inga férenande linjer, ‘inga bindande ytor; ljudvdgorna (i mdlar-

konsten! - jag understryker ter den karakteristiska paradoxen) i

nacken pd varandra. En missljudskonst - [...] En alldeles rivande

flikkonst.
Kubismen dr for Diktonius "den byggande konsten, arkitekturkonsten [...]
Det forsta konstruktionsférsoket efter naturalismen, men torrt." Dadais-
men, idiotkonsten: "Den absoluta bristen pa hjdrna dripte dadaismen i
dess vagga, men som reaktion mot den snusférnuftiga kubismen var den
beréttigad."

Ur fOrsta vérldskrigets dy - sdan 4r Diktonius’ historieskrivning-
framtrddde den nakna ménskan. "Dess konst var expressionismen."

Den sjilvskapande minskan 4r naken. Alla kldder tynga honom,

de ma sen i mélarkonsten heta perspektiv, i musiken kataloghar-

monier, i dikten ordens vilde, i livet samhdllet; i naturen hus,

fabriker, trad. Han nyskapar dem - passande till sin nakenhet.

Alla dessa ting #ro fér honom blott begrepp, substantivskal, [-.]

Han skapar med punkter och linjer, explosioner och stillheter,

ytor och grénsloshet av det fér honom icke existerande vardags-

varandet sitt eget hem mitt i det kaotiska kosmos.?

Diktonius’ forhllande till bildkonsten &r personligt, engagerat och

pétagligt konkret. Det ‘dr framfor allt i det sistndmnda avseendet som

7



Diktonius forefaller intressantare dn hans ndrmaste féregéngare i genren,
Pir Lagerkvist, vars Ordkonst och bildkonst frdn 1913 otvivelaktigt 4r en
viktig programskrift, marklig redan déri att den ir s tidig. Men trots att
Lagerkvist ville tillimpa kubismens konstruktiva principer pd skonlit-
teraturen 3r det konkreta utbytet av hans deklarationer egendomligt
magert.l® Ur kubismens primitivism och kult av etnographica hérleder
han en kunutpatriotiskt firgad strategi for nordiska férfattare: det dr it
ex Eddan, sagorna, landskapslagarna, Kalevala som man bor soka fore-
bilderna. Dérutéver rekommenderar han "Osterns gamla doda kulturers
litteratur".1! Lagerkvist var alltsd langtifrin radikal i sin modernism-
utan att mirka det hade han fallit in i ménster frén nationalromantikens
och symbolismens glansdagar.

I och for sig hade Diktonius kunnat dra samma slutsatser som Lager-
kvist. Ocksd han hade kunnat soka sig tillbaka till Eddan, Kalevala och
Gilgamesj; han beundrade expressionismen, och expressionisternas forank-
ring i primitiv kultur var ju minst lika utpriglad som kubisternas. Men
den radikale Diktonius var inte benigen att gripa till gamla forebilder,
inte ens sadana som kunde réttfirdigas av primitivismen. Diktonius hade
inte ndgon tanke pd att soka modeller i en grd forntid, for honom géllde
det att utveckla en ny poetisk teknik och i denna strdvan fungerade
bildkonsten som en av utgdngspunkterna. Antligen, menade han, talar
poesin, méalarkonsten etc. samma sprék. "Konsten 4r i och for sig blott
konst: ord, linjer, fiarger och toner. / Men det som den vicker till liv
inom oss, utgor dess virde', skriver han i Min dikt.!? Harav Diktonius’
intresse for ekfrasis-motivet som s& ménga ginger dterkommer i hans
diktning: Goya, El Greco, Marcus Collin och andra hyllas i dikt. Ekfrasis-
dikterna kan ses som ett slags évningar i konsten att med utgdngspunkt i
bildens uttrycksmedel utveckla diktens. Van Gogh 4r alltsd den stora
forebilden: '

Jag ser van Gogh arbeta: ej nervost petande, med tungan balanse-

rande rdtt i mun - nej ! - bakom axeln slungande - sldggande,
firgernas vildsamma eruptioner pd duken.



S4 att det stinker mot himmeln!13

Diktonius vill ocksd slunga firger (ord): "Jag slunga vill / med starka
skarpa / ord / i vérldens kaosbrus / min ungdoms trots / [.]"" Det
kaotiska, formuppldsta, framslungade ordkonstverket ser vi sedan i ett
ndstan pedagogiskt exempel i hymnen till van Gogh:

Stenar talar kottet skriker

lyktstolparna vrider sig av livshunger

mullén krélar,

med ett véldigt brak exploderar solen

och slungar sina ljuspartiklar

1 det jdsande -

en ensam skdka pa en bink,

aftonhimmel solrosor: -

det &r du,

det 4r Van Gogh.!s
Van Goghs rorliga penselforing, ytan av slingrande, pastosa streck mar-
keras av inledningsradernas talar-skriker-vrider-krilar. Sedan foljer
klimax med den exploderande solen och direfter tva statiska versrader
utan verb eller bindeord. De tvd sista raderna ligger p4 bildens yta,
ungefdr som en nedtill p4 bilden skriven dedikation. Tavlan ir slutligen
signerad "Van Gogh", som brukligt 4r, i nedre hogra hornet.

Att ldamna bort predikat dr ett sitt att forbildliga eller ikonisera en
text; det &r ju de finita verbformernd som ger spriket dess arsenal for
uttryckande av tid, férandring, handlingssétt. Héndelseforlopp fryses alltsg
enklast ned till en statisk bild genom att man ldmnar bort verben. Det ar
av denna orsak som konstvetenskapens konventionellt neutrala katalogbe-
skrivning hdrmar den beskrivna bilden genom att si l&ngt det 4r mojligt
lamna bort verb, eller om detta inte gir for sig, foredra participformer.
For att belysa detta kan vi ur konstlitteraturen uppsdka ett prov pd
deskriptiv katalogtext, t.ex. en beskrivning av en akvarell av Albert
Edelfelt ur Bertel Hintzes monografi éver denna mélare:

Strandlandskap frén Brunnsparken i ménsken, tidig vinter. P&

den snéholjda marken i fgr. tv. en villa med ett starkt upplyst
fonster. 1 mittplanet morkbldtt hav med smé klippor; i fonden



strandkontur. Mérkbld himmel med moln, ménen e synlig.'6

Denna torrt sakliga beskrivning &r ingen dikt. Vi skall dédrfor jimfora
den med en bildbeskrivning med litterara ansprik, en dikt av Diktonius ur
en svit kallad "Bilder":

Vinterlandskap av U. Lauanne

Tv& sneda trdd,

en sluttande jord,

négra lutande hus,

en gammal gubbe, helt framdtbdjd -
snd overallt, med blda
vinternattsskuggor -

himlen bldast av allt,

gredlint s6tbla

av bister kyla.

Vattnet fryser i gubbens kanna.

Det gredlina blir isigt

vid horisonten.!’

Vi finner att diktaren och konstvetenskapsmannen anvénder likartat sprak.
Hos Diktonius foljer bildbeskrivningen samma schema som hos Hintze, och
det ar forst i diktens slutverser som ett element av fordndring, tillfrys-
ningen, infinner sig. ; .

I sina ekfrastiska dikter kastar Diktonius ned en ordbild pé papperet,
en bild dir de sprikliga tecknen formds att fungera som element i en
tvidimensionell - alltsd inte en linjar - struktur. Ekfraserna ar dédrfor
viktiga for forstdelsen av Diktonius’ strivanden, hans sékande efter en fri
form. I &tminstone ett fall kan man konstatera att ekfraserna inte ens
beskriver existerande bilder utan ar fritt uppdiktade. Den foljande dikten
i "Bilder", "Stilleben av Kandinsky", beskriver inte ett existerande konst-
verk - nigon stillebenmalning av Kandinsky 4r nimligen inte bekant.!’®

Diktonius’ poetiska stil under 1920- och bérjan av 1930-talet bor ses
i ljuset av hans strédvan att skapa ordbilder, eller exaktare uttryckt: hans
sokande efter den for alla konstarter gemensamima, formade formloshet
som sirskilt den expressionistiska bildkonsten hade lyckats nd fram till
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Med tiden skulle bildméssigheten bli mindre pataglig i hans dikt. Motiv-
kretsarna utvidgas och utvecklas. Diktonius ryter eller "slungar" inte
fram sina texter, och i takt med denna utveckling férlorar ocks& bild-
konstparadigmet sin betydelse.

Men é&nnu sd sent som 1932 gav Diktonius prosaboken Janne Kubik
underrubriken "Ett trédsnitt i ord". S& kallade han resultatet av sina
forsok att skriva en modern roman "emedan det enkla motivet och striva
materialet format sig till ett primitivt portritt utan den fondfyllning av
psykologiska reflexioner, varmed romanférfattare i allminhet diktar
springorna i sina skapelser."”® Hinvisningen till trdsnitt 4&r mer 4n blott
och bart en metafor: de tio prosastyckena i Janne Kubik beskriver ett
livslopp med samma bildmaéssiga slagkraft som trisnitten i Frans Masereels
bildromaner. Det kan vél tdnkas att denna belgiska expressionist varit en
av Diktonius’ inspirationskillor. Masereels bildromaner var kinda och
uppskattade i Finland pd 1920-talet, och pd 1930-talet itergavs bl.a hans
Passion eines Menschen (1918) i den radikala tidskriften Tulenkantajat. 1
denna tidskrift brukade den finske grafikern Tapio Tapiovaara publicera
sina Masereel-inspirerade linoleumsnitt, och det var ocksa Tapiovaara som
blev Diktonius’ illustratér pd 1930-talet, férst med linoleumsnitt till
novellsamlingarna Medborgare i republiken Finland 1-2 (1932 och 1940)
och sedan frén och med den finska upplagan av Janne Kubik (1946; bild 1)
ocksd senare upplagor av detta verk. I Diktonius’ trettitalsprosa har vi
alltsd en tydlig vixelverkan: frdn expressionistisk grafik till modernistisk
roman och frdn denna &ter till grafik.

I sin &r 1926 publicerade prograrﬁfﬁrklaring "Gammalt nytt och
verkligt nytt i poesi" definierade Rabbe Enckell de modernistiska ut-
trycksmedlen pé foljande sitt:

Vari bestdr di det speciellt modernistiska i uttrycksmedlen? LAt
oss forst skdrskdda en dikt av Edith Sodergran. Styrkan ligger
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just i det, som hennes dikter vanligtvis kritiserats for: i réckan
av till synes sammanhangslost hopfogade bilder, det "splittrade”.
Om man far likna den gamla dikten med sin rytm vid en fris med
standigt dterkommande likartade vagor, s& kunde den modernistis-
ka dikten i en del fall - ndrmast nu Sodergran - liknas vid ett
kubistiskt motiv med mot varandra brutna plan.?!

Denna deklaration gir i samma riktning som Diktonius’ program; hér

Tapio Tapiovaara, Kompanichef Martelin tommer lokalen. Lino-
leumsnitt ur den finska Gversittningen av Elmer Diktonius’ Janne
Kubik (Janne Kuutio, 1946).
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framhdvs det sammanhangslésa och splittrade. Men till skillnad frén
Diktonius var Rabbe Enckell sjilv bdde mélare och diktare, och i hans
biografi &r de bdda konstarterna fast inflétade i varandra. Fér honom foll
det sig ddrfér dnnu naturligare att gripa till bildkonsten som forklaring
av modernismens strdvanden.

Det r6r sig alltsd om en forklaring och uttolkning, inte om nigon
historisk utsaga om Sodergrans arbetssitt eller foérebilder. Enckell till-
skriver inte Edith Sodergran avsikfen att ha arbetat med kubismens
formprinciper, eller ens ndgra avsikter att ha diktat med bildkonstnirliga
modeller f6r 6gonen. Visst hade Sodergran 1918 férklarat att hennes
"dikter &ro att taga som vardslosa handteckningar'?? Men i dethir fallet
rrde det sig om en enkel metafor, uppenbarligen utan konkret betydelse
fér hennes estetiska program eller arbetssitt.

Enckells analys siger darfor mera om férfattaren sjilv &n om analys-
foremélet: han sdg det valda diktexemplet, "Vierge moderne" (ur Dikter
1916) som ett kubistiskt motiv med brutna plan.3 Ocksi de bida andra
portalgestalterna i den finlandssvenska modernismen, Elmer Diktonius och
Gunnar Bjorling, ses av Rabbe Enckell som skapare av synliga monster.
Diktonius’ diktning jimfors med intgrpunkterad stenstil, alltsd en text som
avsiktligt gesfaltats som en visuell komposition. Bjérling iter ses mot
bakgrunden av tidens nya medium, reklamen: "Liksom reklamplakaten
skriker ut sin vara, det ena 6verrostande det andra, skriker bilderna hos
Bjorling mot en."?

I Quosego, den 1928-29 utkomna modernisttidskriften, 4terkom Rabbe
Enckell mera detaljerat till skillnaden mellan gammal konst och dikt & ena
sidan och modernismens bild och text 4 den andra. En brist hos den #ldre
dikten 4r att den ger s& stort rum 4t motivet i form av romantiskt eller
realistiskt staffage.

Den padminner i hela sin uppfattning om 1800-talets maleri fére

det moderna méleriets genombrott. Hir kan en vacker dikt av

Hemmer tjina mig som exempel for vad jag vill ha sagt: "Sno-

ripan’. Denna dikt gor pd mig i sin 4skadlighet samma intryck
som en tavla av Bruno Liljefors [...] En tavla av denna mistare
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