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Ann van Overbeke (Rijksuniversiteit Gent) 

EYVIND JOHNSON EN ROMANEN OM OLOF 
EEN NARRATOLOGISCHE ANALYSE 

Aan Eyvind Johnson werden na zijn consacratie als nobelprijswinnaar heel wat 
dissertaties gewijd. Dat het meesterwerk Romanen om Olof (1934-37) in het 
onderzoek nog in dc schaduw blecf, mag vcrwondcrlijk lijken, gezien de hoge 

stiUstische kwaliteitcn van het werk. Misschien werd het als te doorzichtig 
2 crvaren. 

In het oeuvre van Eyvind Johnson vormt de Olofroman een uitzondering: het 
romanmatcriaal wordt ondcrgeschikt gemaakt aam e^n personage, dat geen be-
middelaar van ccn idee is, maar ccn voile psychologische gestalte, gcschapen 
omwiUe van zichzelf, vanuit zijn perspectief zien we de werkeUjkheid, hij 
zuigt de ovcrige romanstof naar zich toe. Voor wat de romantechniek betreft, 
ziet Eyvind Johnson af van ingewikkeldc pationen, hij bepcrkt zich tot het 
bewustzijn van iin personage en dc gebeurtenissen volgen elkaar chronolo­
gisch op. Het enige wat herinnert aan ccn experiment in de voile zin van bet 
woord (want eigenUjk is cUc kunstwerk ccn experiment: een pKiging om het 
onmogcUjkc uit tc drukken) zijn dc saga's die een andere dimensie aan Olofs 
werkeUjkheid geven, dc additieve volgorde van de scenes doorbreken, door-
stnUen. 

Romanen om Olof is ccn episodisch gevormde roman over dc ontwikkcUng 
van een jongctje tot jonge man, gedurende een periode van vijf jaar. In 
uiterst suggestievc scenes, wordt zijn odyssee als arbeider doorheen enkclc 
milieus van Norrland voorgesteld. Ein zckerheid begcleidt hem: zijn cenzaam­
heid cn anders-zijn. Hier was bet niet hier kan ik niet bUjven, klinkt steeds 
weer als Icitmotief op. 

De roman is een modeme quest-novel: een zoeken naar de eigen idcntiteit 
Essentiele aspekten van het landschap worden in dc saga's wccrspicgeld. Mens 
en landschap staan in wisselwcrking. Dc objectwereld of de wcreld van de 
anderen heeft de functie mede te hclpen bij dc beschrijving van het subject 
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Ook dc wcreld van de "geestelijke vreugden" of het bock, speelt een rol in de 
vorming van het individu. 

Dc laatste sage, een soort slotakkoord, weerspiegelt op parcxiische wijze de 
invlocd van dc literatuur in Olofs leven en brengt metcen in de vorm van ccn 
koortsdrcx)m ccn synthcsc van Icef- en lecswerkelijkheid. 

Met de Olofroman heeft Eyvind Johnson teruggegrepen naar de herinnerin-
gen van zijn eigen jeugdjaren. Tcx;h heeft hij geen memoires geschreven of 
vanuit ccn ver tijdsperspecticf voltcx)ide gebeurtenissen vcrteld. Van dc ik-
vorm wordt afgezien - hiermcc bereikt Eyvind Johnson dat de afstand tussen 
een vertcllcnd ik cn ccn vcrteld ik wordt opgeheven. De werkelijkheid wordt 
vcwrgestcld als een wordend nu. Tcx;h hoeft hij met het gebmik van dc derdc 
perscxsn niet van het subjectieve beleven af te zien. Alleen wordt het vcrtel-
de Ik zelfstandig gemaakt: de draad met de verteller wordt doorgcsnedcn. 
Eyvind Johnson cn Olof worden gediss<x;ieerd en Olof kam op eigen bencn 
staan. Eyvind Johnson geeft hiermcc tc kennen dat Olof anno 1914 een andcre 
persoon is dan Eyvind Olof in 1934. 

Huvudpersonen och forfattaren miste alltsi standigt ge akt pi varandra cx;h 
tydligast markera sin olikhet och sina personliga omridens granscr. I den 
min huvudpersonen influerar forfattaren med sin personlighet eller forfat­
taren huvudpersonen med sin ar det skadligt for romanen.-" 

Aangezien dc roman ccn sterk autobiografische grondslag heeft, zou men zich 
kunnen afvragen in hocver Johnson nog vrij gecomponcerd heeft cn of een 
stmctureel onderzoek gcwcttigd is. In Om verkligheten i en roman schrijft 
Eyvind Johnson dat dc geestelijke ontwikkcUng van dc hoofdperscxm moest 
onderstreept worden met gebeurtenissen, die, indien ze hun juiste plaats in 
het tijdsverloop hadden gehad, onwaarschijnUjk moesten overkomen. Het 
materiaal moest herwerkt worden: 

Materialet -ett knippe handelser, stamningar och eventucUa tankar som 
forst upplevts och kants- miste for att enligt min mening verka som verk­
Ughet omarrangeras, en delvis omedveten andlig process, for att frin cn 
verklighet som beskriven pi pappcret miste verka lognaktig, overgi tiU en 
forfalskning av fakta och tidsforlopp som mojligen kunde forefaUa lasaren 
verklig och sannolik. 

Dc vcrvorming van dc werkelijkheid is ook ccn onbewust gecsteUjk proces. 
Herinneringen zijn nooit cxakt. Onder het schrijven groeit iets anders.Schrij-
ven betekent vcrandcren, vormen, her- en vervormen. Het feit dat dc werke­
lijkheid slechts sclectief kan worden voorgesteld, brengt een zekere ordening 
van het materiaal met zich mce.° 
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Eyvind Johnson beschrijft de ontwikkeling van Olof niet jaar-in-jaar-uit 
maar uit dc periode van vijf jaar licht hij enkele maanden, gedurende dewcUce 
zijn figuur, in enkclc scenes wordt belicht. De saga's zijn een duidelijke 
compositiegreep: elk bock heeft zijn saga, waarvan de eerste drie een sociaal 
aspect van Norrland en daarmee de socialc achtergrond van Olof schetsen. 
Hoewel ze vol fantasie zitten, bevatten ze veel "werkelijkheid."' 

Det ar en sorts sagor, som knappast kan koma ur nigot annat landskap: det 
ar mycken verklighet i dem, nastan aUtihop ar verklighet, det ar endast 
tonen som miste vara sagans for att inte alltsammans skall bli gri och 
beklammandc vardag. 

Wanncer dc herinneringen tc bitter en tc hard waren, diende de saga als 
uitiaatklep: 

Ett motgift mot miiinen som annu bar gift i sig ar sagan: den logn som ar 
narmast saimingcn. 

Met deze laatste uitspraak; de saga -een leugen die dichtst bij de waarheid 
Ugt- typisch voor dc paradoxale geest van Eyvind Johnson, wordt ook duidc­
Ujk hoe ingcwikkcld het wcrkelijkheidsproblcem is. In de kunst is de werke­
Ujkheid herschapen tot de illusic van dc werkelijkheid. 

In de Olofroman wordt de kunst van het onmogclijkc verwezcnlijkt Met 
klcinc middelen, zonder "plot" , zonder ccn stof die in zichzelf het wonder-
baarUjlce draagt met slechts iin personage waarin we inblik krijgen, heeft 
Eyvind Johnson een vierdeligc roman gemaakt Deze roman werd achteraf 
Romanen om Olof genoemd, maar verscheen in vier etappes, met ccn jaar 
tussenpauzc, onder dc titels: Nu var det 1914. Har har du ditt liv! Se dig inte 
om! Slutspel i ungdomen. 

Slaat men bet boek open, dan merkt men alvast dat het uit klcinc fragmen­
ten bestaat gescheidcn door een witte mimte of ccn sterretje. Er zijn mecst-
al geen titels cUc dc inhoud kort samenvatten of als wegwijzers fungeren. 
Aangezien cr geen plot is in de Olofroman en geen gebeurtenissen plaats 
grijpen die ccn omkcring tewecg brengen, lijkt dit na-clkaar van fragmenten 
geschikt om dc continuiteit van Olofs ontwikkeling te suggerercn. Natuurlijk 
is deze continuiteit rclatief: er zijn ondcrbrekingen in dc stroom -dc woord-
massa is vcrdccld cn Olof vcrplaatst zich in tijd cn mimte, maar toch binnen 

1 o 

een beperktc tijdmimtc. De fragmenten geven situatics weer -̂  die zonder 

causale samenhang op eUcaar volgen, als een som van van ogcnblikken. Het 

boek lijkt dus uiterlijk zeer los opgebouwd, bestaandc uit episodes die elkaar 

wiUekcurig opvolgcn, niet gcdwongen in ccn schema van cxsrzaak en gevolg, 
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zonder handeling die als een rode draad of dradennct het gehcel samenhoudt 
Wat maakt dan toch van deze fragmentenverzameling, cUt mozaick tot iin 
bock, iin vast gehcel? Als bindmiddcl tussen dc scenes fungeert Olof zelf. Hij 
is de spil waarrond alles draait en in functie van hem bestaan de milieus en 
dc anderen. 

Deze roman is geen verhaal meer, maar een psychologische roman, waarvan 
dc psyche, het bewustzijn het eigenlijkc thema is. Het is Olof die waar-
necmt en denkt, vanuit hem ontplooit zich de gehelc romanwercld. Nooit zien 
we hem van buitenuit door de ogen van de anderen. De invalshock is steeds 
de zijne. Statisch en ecntonig wordt hiermce bet perspectief toch niet Olof is 
geen camera maar een levende persoon, ccn complexe stiuctuur met ccn ver-
andcrende inhoud. De beUchting wissclt volgens zijn gemoedstoestanden en 
zijn houding tegenover dc omringcndc wercid verandert. Dc dynamiek in het 
boek moet vooral gczocht worden in dc fluctuerendc zielstoestanden van het 
jongctje, in dc ontwikkcUng van zijn bewustzijn. 

Afwisseling brengen ook de saga's die in eUc bock ingevlochtcn worden. In 
Nu var det 1914: 'Sagan om dimman och lungsoten' (p. 85-107), in Har har du 
ditt liv: 'Sagan om Johanna' (p. 98-154), in Se dig inte om: 'Sagan om Brasili-
ens land' (p. 70-87), en in Slutspel i ungdomen: 'Sagan om de sjaUska nojenas 
och den andliga flardens land eUcr mote med spanjorskan' (p. 132-177). Zij 
doorbreken het los episcxlisch karakter van het bock cn geven er tevens op 
een ander niveau ccn hogerc cenhcid aan. Ze zijn condensaucs van de ge-
voelstocstamden waarin Olof zich bevindt Zc hebben symbool waarde. Olofs 
menselijkc, erotischc, s(x;ialc cn Uteraire bewustwording wordt erin gespicgcld. 

TegeUjkertijd drukken dc drie eerste saga's belangrijkc aspecten van Noff-
land uit als tuberculosc, scxiale achtcrstand en stiefmocderUjkc behandeling 
van dit landschap en de emigratic. In de volksc verhalen wordt de coUcctievc 
ziel van Norrland geconcrctisecrd. Olof is een deeltje van deze volksziel. De 
saga's hebben dan als functie om door dc weergavc van dc werkelijkheid van 
de anderen, Olofs werkeUjkheid uit te drukken. 

De laatste sage dient als condensatiepunt voor dc vorige boekcn. In de ver-
warde ijldroom wordt ccn inventaris opgestcid van al wat Olof heeft gelcerd 
gedurende dc jaren waarin we zijn ontwikkeling hebben gevolgd. 

Bckijkcn we dc uiterlijke opbouw van de boeken en ook van de saga's dan 
zien wc dat het aantal fragmenten sterk schommelt Er zijn geen systecm-
pjes te ontdekken. Zelfs voor het gebmik van sterrctjes tussen kleinere 
fragmenten heb ik geen motivering gevonden. Het is wel duidelijk dat het 
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Eyvind Johnson niet om een uiterlijke structuur te doen is geweest In het 
artikel Verkligheten i en roman deelt hij trouwens ook mee dat het plan nooit 
helemaal klaar was en dat hij in etappes werkte met maanden tussenpauze. 
Verder zegt hij "det liknade mest av allt upptackter". Daarmee geeft hij de 
vrijheid te kennen, waarmec hij de episodes behandeld heeft. 

Zijn schrijfmethcxlc bestaat uit het herontdekken van ccn vcrloren werke­
lijkheid; in hetzclfde artikel spreekt hij van negaticf-beelden die enkel moes­
ten ontwikkeld worden om aam dc lezer te kunnen worden voorgelegd. 

Het beeld, dc scene, episode of situatic of hoc men de kemeenheden van dc 
roman ook noemen wU, wordt hiermcc eigenmachtig verklaard. Het is inder­
daad zo dat elke scene zoals cxDk elke saga en elk boekdeel eigenwaarde bezit 
en afzonderlijk kan gelezcn worden. Toch volgen de episcxics zich niet wiUe­
kcurig op en zou men de scenes van de vier boekcn niet ongestraft dcxir 
elkaar kunnen gooien zonder de samenhang te verUczen. 

In elk boek is Olof ccn jaartje ouder: Dc scenes zijn zo gekozen, zo ge­
maakt dat ze het ontwikkelingsnivcau waarop hij zich bevindt moeten uitdmk-
ken. Verder wordt cenhcid gcschapen door herinneringen en herhalingen van 
wat in dc vorige boeken heeft plaats gehad cn dcxir het gebmik van motieven. 
Maar laat ons nu eerst dc opbouw van het boek nagaan. 

Nu var det 1914 
2^kcn wc een samenhang tussen de fragmenten en grocperen wc deze in 
eenheden van tijd en ruimte, dan bckomen we het volgcnde schema: 

ZOMER 

i n ni rv V vi vn 
op weg thuis trein houtsortcring saga 

ZOMER HERFST 

vm DC X XI XII x m 
houtsortcring steenbakkcrij aardappclveld, barak, winkel 

Er is geen ingewikkeldc plot dc scenes volgen elkaar chronologisch op. Er 
zijn geen andcre tijdsbepalingen dan deze van bet jaar cn de seizocnen, waar­
in dc gcbcurteiusscn plaats grijpen. Enkel op bet einde van het bock (p. 153) 
wordt vermeld dat Olof rond "Mikaeli" d.w.z. op de fecstdag van de H. Mikael 
(29 September) opbreckt De tijdspanne bchelst dus vicr-vijf maanden. Het jaar 



127 

werd reeds in de titel aangegevcn, maar duikt weer op in de tekst. Het jatar 
is een "wtwrd" dat Olof in de oren klinkt 

Nu har sommaren kommit, det har blir bara ett kort besok, tanker han om 
sig sjalv, och plotsligt tycker han att det ar Ukadant med sommam: den ar 
bara pi besok har uppe. 
Han tittar ner i kaffekoppen. Ett ord ringer i hans ora. Nittonhundrafjor-
ton. Nu ar det nittonhundrafjorton. (p.26) 

Tegelijkertijd wordt aan dc lezer het seizoen medcgedccld. De kortc Norrland-
se zomer is slechts op bezoek. Olof associccrt dit met het eigen bezoek aan 
de ouders, bij wie hij niet wil blijven. Maar de opmerkzame lezer wist reeds 
vrocger dat het zomer was. In het eerste fragment is Olof op weg, het land­
schap wordt beschreven: 

Myren var si gron och brun, den hade annu intc ullatss, som man sade bar. 
(p. 11) 

Uit de citaten is al duidcUjk geworden dat wc hier niet met objccticvc be­
schrijvingen van tijd en mimte te doen hebben. Tijd cn mimte worden inncr-
lijk bcleefd, geklcurd door een subject De uurwcrktijd is buiten spel gezet 
Daarom is het chronologische schema slechts schijnbaar juist. Het zou moeten 
doorsneden worden door ccn ander: dat van de herinnerde tijd. EUcc plaiats is 
een projectie-oord voor andere plaatscn, een gebaar herinnert aan duizend 
andcre gcbaren, ccn blik roept een andcre op, ccn seizoen draagt de andcre 
seizocnen in zich. 

Reeds in dc eerste scene, waarin Olof van zijn plecgmoeder afscheid neemt, 
wordt vanaf de eerste zinnen het strakkc tijdschema doorbroken. Hij ziet haar 
handcn cn denkt dat ze hem dikwijls hebben aangeraakt. Dikwijls: een fre-
quentatief. Aan het jaar 1914 wordt het jaar 1912 gekoppeld wanneer Olof 
denkt dat dc oude vrouw hem tocn eens heeft gesffeeld. 

Met Olof vergctcn we plots dat het zomer is, wanncer hij zich hetzclfde 
landschap, waar hij nu door l<x>pt onder dc snecuw herinnert cn beelden uit 
het jachtieven oprocpt (p.U). Ook de lentctijd herinnert hij zich en ccn hele 
beschrijving volgt van dc belevenissen die eraan verbondcn waren (p. 16). 

Herinneringen duiken vooral in de eerste scenes op - cn dat is verklaarbaar: 
Olof moet als een voile persoonlijkheid worden vcxjrgcsteld, iemand met een 
verleden en ccn achtergrond. Door zijn herinneringen stelt hij zichzelf voor. 
Zijn herinncringsbeelden zijn heel suggestief, zc hebben dczclfde waarde, 
dezelfde mimtelijkheid als de siwaties die zich op het nu-vlak van het bock 
voordoen. Daarom zou men kunnen zeggen dat cr vier seizocnen in het bock 
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voorgesteld worden. Het enige verschil tussen de herinnerde winter- cn Icnte-
scencs en de seizocnen op het nu-vlak van het bock, is dat dc eerste kort 
zijn en niet als een brede achtergrond diencn. 

De herinnerde scenes en de herinnerde tijd zijn echter moeUijk schematisch 
aan tc duiden omdat zc soms zeer vluchtig zijn cn uit sensuele belevenissen 
bestaan, zonder handelingskcm. De handelingen cn feiten nemen eigenlijk in 
het geheel van het verhaal slechts een kleine plaats in. Vooral het belcvenis-
aspect en dc stemmingen worden benadrukt 

Dc spanning in bet boek is niet de gewoonlijkc: tewceggebracht door een 
handeling met hoogtcpunten cn voorberciding van die hoogtepunten, maar ze 
Ugt vooral in dc sterke variatie van de scenes. In dc schommeling tussen 
zakclijkheid cn poezie, in contrasten tussen licht en donker, in bet verschU-
lend ritme dat vcrtolkt wordt 

EUc fragment is ccn kleine kem, kwaUtatief verschiUend van de anderen, 
vol leven, met verandcrende sensuele indrukken. 

Variatie en contrast zijn echter <x)k tussen groterc dclen van het boek te 
bespeurcn. Het middengcdeeltc van Nu var det 1914 wordt in bcslag genomen 
door arbeidsscencs. Olof werkt tien of elf uur per dag. Dit neemt zes grote 
fragmenten van het bock in bcslag. Dc fragmenten van dc arbeid worden op 
hun beurt in twee dclen van drie gespUtst door ccn sage, cUc als ccn venster 
uitgeeft op ccn andere werkeUjkheid. De twee werkmilicus contiastcren zelf. 

Bepalend is dc tegenstcUing tussen buiten en binnen. Dc houtvlottcrs bele­
ven de vrijheid in dc natuur; in de fantastische zomcraacht wordt het werk 
tot een dans: 

De Ijusa sommamattema gjorde mannen uppspelta och glatt virdslosa. Natt­
en var cn kvinna. Den Ijusa forsommamatten var den kvinna de stoltserade 
och dauisade for (p. 47) 

Mens cn landschap staan in nauw contact Deze cenhcid brengt mst en geluk. 

Dc harde kamten van bet bestaan verliezen hun schcrptc: 

Rokcn stiger bli ut i den bli natten, och ibland tycker mannen i sin trott-
het att dc svcps in i den, mjukt och vilsamt sveps in i den bli rokcn (x;h 
den bli natten. (p. 52) 

De uitdrukking "Du var cn fan att vara miinska karl!", geeft dc houcUng van 
die mensen tegenover elkaar uitstekend weer. 

In dc steenbakkcrij heerst een ingcsloten, zwoelc cn geladen sfeer. Deze 
wcrkplaats is ccn slcchte vocdingsbodem voor het socialisme - de mensen zijn 
cr afgestompt door hun werk cn dc oprocrmaker Gclin kan er niets komen 
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doen. Wanncer dc mannen zingen dan is het om wat afwisseling tc brengen, 
het gezang groeit niet spontaan uit het werk. Het lied echter dat de hout-
vlottcr August zong, vlocidc samen met dc omgeving cn hoorde bij het ritme 
van de arbeid. 

Det ar en underUg sing - sing och inte sing. Den ar gall cllcr bmmmande 
cUer baggedcra. men andi vacker. Olof har bort mclodin fomt Den kryper 
i honom som en jojkning, den sover, den eggar, den stiger (x;h faller, dc 
vassa,, hesa Ijudcn frin Augusts strupe och halvbasens bmm-bmm-mande 
ger ckon mot strandema. Singen verkar bli, nattbli (x;h hednisk. (p.56) 

Hiertcgenovcr staat dan de steenbakkcrij met bet alles-doordringend gevoel 
van stUstand, ondanks het gczwoeg. De atmosfcer is er dmkkend. 

Ibland tycker han att allting stir stUla, inget ror sig och han kommer 
ingenstans. Tegclhelvcte". (p. 122) 

Dit staiat in scherp contiast met dc lichte en dynamische sfeer in het hout-
vlottcrsmflicu. De arbeidsbeschrijvingen in dc steenbakkcrij geven een indmk 
van mechanisch werk. Dc houtvlottcrs staan daarentegen in ccn persoonlijke 
relatie tot de houtmassa. EUcc stok is voor hen een levend wezen: 

De petar ut stock efter stock som pi lek och sager vanUgt valvUUgt tiU 
stcx;kama: Sesidarja, sija, vand pi sej, Charlotta, hoppla Josefin, ptro-
ptro, gammaUnarra, si brittom var det inte ment och ciar borta, opp med 
mmpan, gor dej inte tUl, nu ror vi oss ett slag, eller hur. Och Stcxkhol-
mam, Lund sager glatt tUl cn som intc vU folja med: - din forbannade 
bryggarkamp! (p.59) 

Er zit vaart in het werk; bet gebcurt ritmisch: i-hcja, i-hcja. Dc arbeiders 
worden zelf met hun wcxjrdcn mcegesleurd. 

Die dynamiek vloeit ook voort uit het feit dat Eyvind Johnson het werk van 
dc houtvlottcrs steeds anders heeft belicht Aan de episode van de steenbak­
kcrij wordt slechts iin fragment gewijd. De laatste drie fragmenten van Nu 

var det 1914 sluitcn daar wel enigszins bij aam: Olof wordt door de bcdrijfs-
Icider tewerkgesteld op ccn aardappclveld dat aan de steenbakkcrij grenst De 
arbeiders vam de steenbakkcrij trekken temg naair hun dorpen cn na ccn tijd-
je bUjft Olof cenzaam en aUcen achter. De mensen hebben geen goede herin­
neringen achtergelaten. Nu Olof eenzatam is, groeit dc angst Olof is ccn prcx»i 
voor zijn eigen vrces en inbeeldingen. Hij bijt zich in zijn werk vast om zich 
tegen de cenzaamheid te vcrdcdigcn. Hij verlangt naar menselijkc warmte. 

De enige vrouwen die in Nu var det 1914 voorkomen, treffen we aan in de 
twee eerste en de twee laatste scenes. Voor Olof betckenen zc contact 
mocdcrlijkheid, warmte, tederheid. 
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Als een moeder vat Olof het meisje op in de winkel waar hij zijn inkopen 
doet TegeUjkertijd ontwaakt zijn mannelijkheid. 

De vrouw, de mocderfiguur duikt ook op in de saga. Wanneer zc in dc ncvel 
naar de bron gaat om water te halcn, ziet ze haar dode kinderen. Ze zijn 
nevcl, zc hebben nevelhanden en nevelmonden. Ze rocpen haar. Dc ncvelkindc-
ren zijn ecnzaaun in dc hemel. De aarde die haair tot de werkelijkheid van de 
Icvcndcn temgroept, moet het afleggen cn zij geeft zich aan de ncvel, de 
dood over. De moeder strcelt de kinderen cn sluit zc in haar warmte. 

De saga hangt samen met dc gevoelstoestanden en dc wcnsdroom van Olof, 
zijn eenzaiamhcid cn vcrlangcn naar contact, zijn zoeken naar geborgenhcid. 
Ook op een andere manier is de saga wcrkclijk met het boek verweven: als 
sage vam dc tuberculosc. Dc kinderen van dc vrouw zijn eraan gestorven en 
zijzclf wordt na haar overgave aan de ncvel, door deze ziekte vcrtecrd. 
De mbcrculose hoort samen met de Nortlandse werkelijkheid, met het mocras-
landschap cn de armocdc in dc grauwe bocrderijtjjcs. 

In fragment 7 ontmoette Olof mensen uit het dorp die aan tuberculosc 
leden. Olof herinnert zich dat hij er cens is voorbijgegaan. De saga stijgt op 
uit Olofs herinneringen. Reeds in fragment 3, tocn hij op de trein zat viel 
hem die geschiedenis te binnen. Hij probeert te hoesten om te zien of hij ook 
niet aangctast is. In ccn zeer poetisch beeld wordt nog eens dc werkelijkheid 
van de ziekte opgeroepen. 

Langs alvcn, i de smi, gri girdama stcg hostan upp och markcrade hur 
tidcn gick. Den pickade med sitt hostoabb mot lungens mta cx:h vUle in. 
Den slog timga, ihiUga slag mot lungans klocktomhct Den rasslade som cn 
16s klockfjader in i brostet det var mot slutct och sedam frasade den som 
sandpapper mot stmpens h^da cx;h siriga vaggar. Den var cn stark hand av 
Ijud, som inifrin bojde ner manskoma mot jorden. (p. 110) 

Wanncer Olof even later in het water valt en bijna verdrinkt stelt hij zich 
wcriccUjk aan het gevaar van tuberculosc bloot Het gaat dan ook tuct op, om 
zoals J. Claudi over 'den 0vrige hamdling uvedkommende" saga's tc spreken. 

Meer dan een kecr werd cr reeds op gewezcn hoe Olofs bewustzijn gethe­
matiseerd is. Met dat bewustzijn hangt Olofs onmst samen, zijn zoeken en 
niet vinden. Doorheen het hele bock duikt het weggaan, het reizen als mo-
tief op en zo frequent dat het ccn waarborg voor de cenhcid van de frag­
menten is. 

Bort: det var ordet for alltsammans (p. 11) 
Han visste att hans liv inte skullc bli som deras - det var cn forvissning 
/..../ Men hans Uv skullc inte bU som deras (p. 52) 
Du skuUe gi harifrin (zegt ccn innerlijke stem) /.../ 
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Han gir vau-samt pi stcKkama och tanker hela tiden att att han miste bort 
harifrin. HAR VAR DET INTE. (p. 108) 

Nu var det 1914 is een stadium in de ontwikkeling van Olof. Hij is nog geen 

vccrtien wanncer hij uit zijn kindcrjaren wordt gesleurd: 

En ging hade dc stmkit honom pi kinden, det var for nigra ir sedan, tvi 
ir seSan, medan han var bara clva ir gammal. (p.9) 

Hij komt onder volwassenen terecht Icrijgt harde arbeid te verrichtcn. Olof 
heeft zich losgcmaakt en wil zijn verantwoordelijkheid opncmcn, maar hij 
heeft nog een sterke behocfte aan geborgenhcid. Hij is nog half kind. Tegen­
over dc buitenwcreld staat hij zeer receptief. Hij praat en denkt nog niet 
veel, maar neemt vooral waar. Veel woorden staan nog niet ter zijner bc-
schUcking. 

Men iter vet han intc vilka ord han skall anvanda. Det finns nog inga ord 
for det han kanncr. (p.24) 

Olof zou wUlen worden als Kristiansson, icmand die over alles verhalen kan 
vertcUen. Op het werk heeft hij nicmand anders dan volwassenen om mee tc 
praten. Hij moet hun woorden gcbmikcn. Sexuecl is hij nog niet rijp: nog een 
jaartje, zcggen dc manncn. Olof is verlegcn en bang. Pas op het einde van Nu 
var det 1914 wordt hij van zijn kindcrlijkc, instinctieve angst voor het don­
ker veriest 

Het boek speelt nog geen grote rol vcxir hem. Slechts iin kecr vermeld in 
het fragment dat zich op de steenbakkcrij afspcelt 

Pi lingbordet i den smutsiga baracken Ugger en flottig lunta utan parmar. 
/.../ I boken stir det an manniskoma hirstammar frin apoma. Han fir en 
stor, sjalvstandig tauike: Det ar bra att veta nar man ska lasa for prasten 
tiU vim. (p. 122) 

Sociaal is hij nog niet bewust Bij organiseren denkt hij meer aan het orga-
niseren van ccn dicvenbende dan aan de strijd van dc arbcidersklasse voor 
ccn mcnseUjk bestaan. Dc oorlog is een echo. Dc humor schept hem ccn 
uitwcg in het leven. De blik van ccn meisje heeft hem tot man gewekt 
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I. Mazzarella Mercte Myt och verklighet. Berdttandets problem i Eyvind 
Johnsons roman Strdndernas svall. Helsingfors: Skrif­
ter utgivna av Svenska litteratursallskapct i Finland, 
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Litteraturvetenskapliga institutionen, 1979. 

Sodcrberg, Barbro Flykten mot stjdrnorna. Struktur och symbol i Eyvind 
Johnsons Hans Nides tid. Stockholm: Akadcmilittcra-
mr, 1980. 

Kirsnas, Mona Eyvind Johnson och Djdvulen. Mdrmiskans andra jag 
och den politiska ondskan - studier kring ett motiv-
komplex / Eyvind Johnsons romankonst. Uppsala: 
Skrifter utgivna av litteraturvetenskapliga institution-
en vid Uppsale universitet, 1984. 

2. Magnus Rohl noemt het toch "ett av varldslitteraturcns djarvaste experi­
ment Tie zijn bespreking van Bouquets La beche et la plume. L'aventure 
du roman proletarien suidois, Nordisk Tidskrifi, 1987, nr. 5. 

3. Eyvind Johnson dcclt zelf mee dat bet boek waarvan hij eerst de laiatste 
hoofdstukken schreef, begonncn werd in de ik-vorm. 
Het decl dat zich afspcelt op ccn aardappclveld, vindt men als "novelle" 
temg in Bonniers litterara Magasin, 1934, nr. 6. 

4. K. Hamburger: "Die epische Fiktion ist der cinzigc erkennmisthcorctische 
Ort wo cUe Ich-Originitat (oder Subjektivitat) einer dritten Person als 
einer dritten dau-gestcUt werden kann". Die Logik der Dichtung (Stuttgart 
1968 ) p. 73. 

5. Eyvind Johnson, Om verkUgbctcn i en roman, Vintergatan, 1937, p. 27. 
6. idem 
7. Orjan Lindberger brengt dan ook dc procf op de som, wanncer hij aan dc 

hatnd van temggevonden verslagcn van de s<x:ialistischc vereniging, waarin 
Eyvind Johnson ccn tijdje als secretaris fungcerde, de afwijkingcn notcert 
die dc werkeUjkheid heeft ondergaan. 
Lindberger, 0 , "EnUgt uppfattoing", Nordisk Tidskrifi, jg 33 (1957) pp. 
197-207. Lindbo-ger maakt gebmik van de bcstuursvcrslagcn van Bcxlens 
lokala samorganisation, van 2.3-10.10.1919. 

8. G. de Maupassant "Faire vraie consiste done i donner I'iUusion complete 
du vraie, suivant la logique ordinaire des fails, et non i les transcrire 
servilcment dans le p£le-m£lc le Icur succession. J'en conclus que les 
rfitlistcs de talent devraient s'appelcr plutot des illusionistes. Quel cnfan-
tiUage d'aillcurs dc croire i la r̂ adit̂  puisque nous portons chacun la 
ndtrc dams notre penste et dans nos organes." Introduction de Pierre et 
yean, Paris, 1895. p. 16. 

9. In een brief heeft Eyvind Johnson me geschreven dat de laatste sage o.a. 
ccn beschrijving was van "ett sjukdomsforlopp si som jag en ging sjalv 
upplcvdc det under spanska sjukans tid strax efter forsta varldsloiget". 

10. Har har du ditt liv, p. 96. 
II. Om verkligheten i en roman, p. 29. 
12. Souvage definieert plot als "the chain of causally related incidents in the 

novel". An introduction to the study of the novel. Gent: Story-Scicntiai, 
1965. 
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13. Weisstcin: "Ubrigens sind unter Situationen KonstcIIationen mcnschlichcr 
Anschauungen, Gcfiihle oder Verhaltenswciscn zu verstehcn, die zu Hamd-
lungen, in cUe mchrcre Individuen verwickelt sind, Aniass geben oder aus 
ihnen resulticrcn". EinfUhrung in die vergleichende Literaturwissenschaft, 
Stuttgart, 1968. p. 174. 

14. Voor dc term "tiiema" sluit ik mij aan bij de definitie die Souvage cr aan 
geeft: "a factor of permanent impression, and which creatively informs 
the novel." op.cit p. 21. 

15. Uitgave Albert Bonniers, 1965. 
16. Cfr. E. Johnson: "De iterger namligen delvis <x;h si nara som mojligt de 

skiftande kanslolagcn, huvudpersonen ir efter ir befinner sig i, pi ett 
tydligare satt an minga forsok tiU realistisk beskrivning som finns i dc 
andra kapitien. "Om verkligheten i en roman", Vintergatan, 1937, p. 29. 

n. Nu : 13 grote, 47 kleine 
Har : 9 grote, 64 kleine 
Se : 22 grote, 95 kleine 
Slutspel : 25 grote, 127 kleine 
In Nu worden 23 bladzijden onderverdecld in 4 fragmenten 
In Har worden 56 bladzijden onderverdecld in 35 fragmenten 
In Se worden 18 bladzijden onderverdecld in 10 fragmenten 
In Slutspel worden 46 bladzijden onderverdecld in 6 fragmenten 

18. Professor Bolckmans heeft hetzclfde geconstateerd in zijn bespreking van 
dc filmtechniek in Eyvind Johnsons Hans nddes tid. Chr. 'Roman och fUm. 
Nigra funderingar kring Eyvind Johnsons roman Hans nddes tid'. Afdmk 
van ccn lezing gehouden te Uppsala, op de zesde intemationale conferen-
tie, 12-16 aug. 1966, p. 120. 

19. J. Claudi, Eyvind Johnson. En karakteristik. Kopenhagen, 1947, p. 62. 
20. EUsabeth Frcnzel geeft de volgcndc definitie: "Das Wort Motiv bezeichnct 

cine kleinere stoffliche Einheit die zwar noch nicht einen ganzen Plot, 
cine Fabel, umfasst, aber doch bereits ein inhaltiichcs, situationsmassiges 
Element darstelt". Geciteerd naar U. Weisstcin: Einfiihrung in die ver-
gleicherute Literaturwissenschaft, p. 174. 


