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Lisette Keustermans (Universiteit van Amsterdam) 

FABELDIEREN, HYBRIDEN EN MONSTERS 
ALS MOTIEVEN IN DE ROMANS VAN SVEN DELBLANC 

Het werk van de Zweedse schrijver Sven Delblanc (1931), rijk aan bccld
spraak, bevat heel wat tropen die gcbouwd zijn op vergeUjkingen met dieren. 
Dc titel van de debuutroman Eremitkrdftan (1963) getuigt er al van, net als 
die van een later werk, Stenfigel (1973). In het tekstunivcrsum van Delblanc 
wemelt het van dicrcnmetaiforiek en -symboUek. Die beelden uit de diercn-
wcreld omspannen een ruim veld en kunnen zowel filosofische ideeen verwoor-
den als de komick in een werk ondcrsteuncn. Zo loopt dc held Sebastian Ver
dun in Homunculus zwaarwichtig rond met "en tusenirig Untorm" in zijn lijf-
een symbool van dc cxistcntiele schuld van dc mens-, terwijl ccn andcre 
Sebastian, de held uit de Uefdesroman Grottmannen, zijn ItaUaansc herkomst 
mcetorst onder de exotische naam Delfine cn aan zijn jaloersheid uiting geeft 
door zijn rivaal necrbuigend Sardine te nocmen. 

De dierenmetaforiek in het oeuvre van Delblanc is nog niet diepgaand 
onderzocht net zomin als de bccldspraak in zijn werk in 't algemeen. Het 
ondcrwerp is al wel aangeraakt door Joran Mjoberg (1977) in zijn anadyse van 
dc Hedebyserie. Daarin somt hij (p. 117-126) de symbolen cn metaforen op en 
berekent hun frekwentic. Hij komt tot de slotsam dat het gros van de beelden 
in dc vier Hedebyromans dicrenmctaforen zijn. Hij maakt dan een tyjwlogie 
van de beelden (zonder enig objektief kritcrium) en geeft daarbij pcrsoonUjke 
waardeoordelen als "slagkraftig och burlesk", (p.l22), "anstrangda och onamr-
liga" (p.l23) of "osmakUg men samtidigt tiaffande" (124). Naar samenhang en 
betekenis zockt Mjoberg niet Wel vraagt hij zich op 't eind af waarom Del
blanc nu juist zoveel dierensymbolick gebmikt "Det ar vanskligt att forklara" 
antwoordt hij zelf cn doet dan voorzichtig een stap in psychologiserendc rich-
ting: misschien wijst het op "en tendens till demoni hos forfattaren".(p. 126) 

Over de bccldspraak in de Hedebyromans is ook ccn taalkundig proefschrift 
vcrschenen van Britta Fritsdorff (1980). Daarin wordt het verstcnings- en 
vogclmoticf onderzocht met ccn linguistisch begrippenapparaat 
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Door litcratuurwetcnschappcrs is het werk van Delblanc in dc eerste plaats 
sociologisch en ideologie-kritisch onderzocht Daarbij werd dc bccldspraak 
steeds min of meer cxpliciet betrokken. Aanknopingspunten met dierenmetafo
riek zijn er niet direct maar wel onrechtstreeks in dc analyse die dc Del-
blanc-kenncr bij uitstek, Beata Agrell, (1977, 60-66) maakte van het werk van 
Delblanc vanaf Prdstkappan (1962) tot cn met Kastrater (1975) en waairin zij 
o.a. "de bastaard" opneemt (p.60-66). Die figuur komt eigenlijk slechts voor in 
iixi enkele roman, (Aminne), maar AgrcU gebmikt de term om een type in het 
oeuvre aan te duiden. Dc "bastaards" of "dc levandc liken" zoals zij het type 
ook noemt bepaalt zc sociologisch als de modeme inteUektueel die zich in dc 
huidige historische situatic een gespleten persoon weet. Met zijn gevoel hangt 
hij immers vast aan het verleden waar individualisme en liberalisme de hoog-
ste waarden waren, maar rationed wenst hij verandcring omdat hij de nood
zaak inziet van een andcre en betere maatschappij. 

Die dubbelhcid van het personage heeft Agrell (1982) verdcr diepgaand 
bestudeerd in haar proefschrift over dc roman Prdstkappan, zonder er evcnwel 
de bastaard als type in te betrekken. Zij typccrt nu met behulp van het 
begrippenarsenaal van het existentialismc. 

Dit artikel is een poging om wat verdcr door tc dringen in de bccldspraak 
van Delblanc, door in te gaan op een klein ondcrdeel daarvan, nl. op de beel
den waarin fabeldicren, hybridcn en monsters worden gebmikt Aansluitend bij 
Frcnzel (1978, 30) zal ik die beelden wcgens hun centrale rol in de tekst en 
hun veelvuldig optreden in het hele oeuvre, motieven nocmen. Die motieven 
zijn bij mijn weten nog niet aan bod gekomen in vrocger onderzoek. Ik zal, 
gedeelteUjk aansluitend bij de studies van AgrcU, de inhoud ervan bestuderen 
in de verschUlendc romans cn nadien wijzen op hun intcrtcxtuele relatie 
binnen het werk van Delblanc. In zekere zin is dit werk ook ccn vcrvolg op 
mijn onderzoek naar Homunculus als kunstcnaasrsroman. Het is ook met het 
fabeldicrmotief in Homunculus, dat dit artikel begint 

Het corpus dat ik heb gebruUct, is het hele proza-oeuvre van dc schrijver 
vanaf zijn debuut in 1962 tot en met de zgn. Samuelserie (1981-1985), met 
uitzondering van dc werken die tot dc later afgewerkte historische tetralogic 
bchoren.( ) Chronologisch bekeken komt het fabeldier-, by bride- en monster-
motief voor in achtereenvoigens Prdstkappan (1963), Homunculus (1965), Natt-

resa (1967), Aminne (1970), Primavera (1973), Kara farmor (1979) cn Maria 

ensam (1985). 



68 

De eenhoom. Het fabeldier als magisch wezen 
Homunculus is volgens de ondertitcl van het bock een "magisk berattelsc". Dat 
cr magische, dwz. bovcnnatuurlijke, dingen in gebeuren, wordt de lezer al 
vlug duidelijk. De hoofdpersoon, Sebastian Verden, schept met behulp van 
chemie, adchemic cn magic een mens, een homunculus. Maar, zoals we zullcn 
zien, is het niet enkel dat magische gebeuren dat de roman tot een "magi
sche" verteUing maakt 

De roman begint in medias res met dc gcdachtenstroom van iemand die zich 
"en mycket trott och gammal konung" noemt. Hij mijmert over de macht die 
dc eenhoom vrocger had. Wie en wat is nu de eenhoom, buiten het tekstuni
vcrsum van Homunculus! Hij is een fabeldier in de gcdaante van een paard 
(soms ccn bokje) met een sik, gespleten hocven, ccn pluimstaart cn een uit 
het voorhoofd komende, gedraaide, rechtopstaande hoom. In de middeleeuwen 
(en ook later) werd hij als dusdanig veelvuldig afgebeeld op gobelins cn 
schUderijen cn werd er over hem vcrteld in alle grote cncyclopcdieen (die het 
ovemamen uit klassicke Romeinse natuurgeschiedenissen zoals die van PUnius, 
die het op zijn beuit weer uit klassicke Gricksc beschrijvingen had), in 
theologische geschriften, in de Physiologus cn de bestiaria. Wat over die 
wondcrbaarUjke eenhoom gelezcn en vcrteld werd, was dat zijn hoom genecs-
krachtig was, dat hij steeds cenzaam ronddooldc en zo wUd was dat nicmand 
hem kon vangen, bchalvc dan een jonkvrouw (Einhom 1976, 42-50). Hoe groot 
het geloof aan het bestaan van de eenhoom cn aan zijn wondcrbaarUjke 
kracht was, bUjkt uit de bloeiende handcl die gedurende ecuwen gcdreven 
werd in poeder van de hoom. (Heuvel 1963, 64) 

In de loop der tijden werd de eenhoom ccn dankbaar motief in dc kunst 
Volgens dc kunsthistoricus Gustav Reni Hocke (1961, 193) groeide het zelfs 
uit "zu cinem der faszinicrcndsten plurivalcntcn Symbole der europaischen 
Geistcsgeschichte". De eenhoom kon inderdaad zowat alles symboUseren, van 
dc duivcl tot Christus, van erotiek in al zijn aspecten tot reinhcid en kuis-
heid -met als hoogtcpunt de onbevlcktc ontvangenis-; dood, hoogmoed cn cen-
zaamheid, de kunstenaar, het bovcnnamurlijkc, het scheppen ... 

Het is dam ook niet vcrwondcrlijk dat ccn vulgarisator als Maurice Bessy 
(1963, 128: nr 411) in zijn A Pictorial History of Magic and the Supernatural 
onder het plaatje van dc eenhoom de volgcndc tekst zet: "divine power, in 
both its negative and destructive aspects as well as in its creative manifesta
tions". Delblanc, die de mythes over dc eenhoom kent, maar ook Bessys ency
clopedic bij de hand heeft, zal deze karakteristiek niet vergctcn. 
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Terug naar dc tekst van Homunculus, naar de oude, vermoeidc koning die 
staat te dagtiromen over de eenhoom. Hij bevindt zich op het binnenplein van 
het koninklijk paleis in Stockholm en ziet in gedachten een wandtapijt in 
"Vita havet", de spicgelzaal in het slot, waarop een eenhoom voorkomt. Dan 
neemt hij allcrlci aspekten uit dc ecnhoom-mythologie op. Zo karakteriseert 
hij het dier als "Ett magiskt vasen, barare av Uv och dod", en als "ensamme" 
(p.5) en staat hij een ogenblik sul bij de wondcrbaarUjke geneeskracht die de 
gemalen hoom had. Hij bedenkt dat de eenhoom vrocger reele macht tocge-
dicht werd: "hans tioUmakt nardes av ti-o", en tenslotte stelt hij een vraag: 
Och nu ar han inte langre mojlig. EUer ar han? /.../ Enhoming, /.../ kanske 
har vi utrotat ditt slakte" (p.5) 

De mijmeringen geldcn eigenlijk een bepaald aspekt van de eenhoom, de 
magische kracht die hij uitoefcnde, het mana dat hij had. Dc vraag van de 
koning geldt in konkreto of er in deze tijd iemand de rol van dc eenhoom op 
zich kan nemen cn invloed op dc geesten kan uitoefenen. Het antwtxird daar
op komt in dc loop van het verhaal. De modeme variant van de eenhoom is 
dc kunstenaar in dc persoon van Sebastian Verdun. 

Sebastian wordt in dc tekst niet rechtstreeks met de eenhoom vergeleken, 
maar hij krijgt er wel de typische attiibuten van toegekend. Zo wordt hij in 
de tekst aangeduid als "Seigneur Sebastian, herre over dod och Uv" (p. 88) en 
toont hij het hele verhaal door een grote voorkeur voor cenzaamheid. Boven
dien vcrenigt hij in zijn wezen een extreme destructiviteit met een bijzondere 
creativitcit Hij is immers zowel sadist en moordenaar als de schcppcr van de 
nieuwc mens, de homunculus. 

Ook de mythe van dc eenhoom en de jonkvrouw is te herkennen. Sebastian, 
de eenzame die zich niet tot liefde in staat acht, laat zich "vangen" door 
Marianne, een jonge studcnte van goede komaf die op allcrlci gronden (waarop 
ik hicr niet kan ingaan) kan geldcn als een twintigste ecuwse "jonkvrouw". 

Homunculus is tot nog toe al op verschUlendc manieren geintcrprcteerd, als 
een spionagcroman, ccn filosofische roman cn/of als kunstenaiarsroman. In dc 
struktuur van de kunstcnaarsroman is Sebastian een geengageerde kunstenaar 
die grote moeiUjkhedcn ondervindt voor, tijdens en na de schepping van een 
kunstwerk. Dc voomaamste wens van die kunstenaar is om met behulp van 
zijn kunst dc mensen aan het denken tc zetten zodat ze de negatieve ontwik
kelingen in dc maatschappij zullcn stopzetten. Als we nu de roman ook als 
een magisch verhaal Iczen, dan moeten we Sebastian daarin plaatscn als dc 
modeme eenhoom die met kunst macht tracht uit te oefenen. 
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Ten slotte terug naar de openingsvraag in dc tekst van Homunculus: Is de 
eenhoom nog mogelijk? Daarop wordt in het verhaal een dubbclzinnig ant
woord gegeven. De eenhoom is in deze tijd nog mogelijk, maar zijn macht is 
heel bepcrkt Sebastians homunculus heeft inderdaad een positieve invloed op 
dc mensen in zijn omgeving. Maar door allcrlci destructieve krachten wordt 
daar spoedig een einde aam gemaakt De homunculus sterft en zijn schcppcr 
pleegt zelfmoord. 

Na Homunculus gebmikt Delblanc het beeld van dc eenhoom alleen nog in 
de kunstcnaarsroman Primavera. Daar wordt de nieuwste modetrent in de beel-
dende kunst smalcnd "den nyromantiska enhomingcn" (p.76) genoemd. De een
hoom wordt hicr weer verbondcn met mana, een kracht die de geesten in 
bedwang houdt. Maar nu is hij slechts een metafoor voor dc "laatste must" en 
verwoordt de afkeuring cn de maatschappijkritiek van dc echte kunstenaar, 
Erik Jcrobeam Ahlcnius, de hoofdpersoon in het verhaal. Het beeld van dc 
eenhoom is waarschijnlijk in Homunculus zo volledig uitgewerkt, dat Delblanc 
het (voorlopig althans) niet meer als motief kan gebruiken. 

Fabeldicren als monsters; hybridcn 

Het cenhoom-motief komt ook voor in Prdstkappan, de roman die aan Homun

culus voorafgaat. Dat is ccn historische roman, gesitucerd in het Preussen van 
de 18e eeuw, vlak voor de Franse Rcvolutic. Dc eenhoom heeft hier ccn 
andcre en slechts een voorlopige betekenis. In Prdstkappan is de eenhoom een 
synoniem van dc griffioen, ccn fabeldier dat half leeuw cn half roofvogel is, 
vanouds ccn symbool van twee naturen in ccn persoon. 

De hoofdpersoon van het verhaal, Hermann Anderz, is ccn ambiticus man. 
Hij wil een held worden of ten minste een groot dichter. Maar hij kan die 
plannen niet vcrwczenlijken cn neemt dat een of andere macht (god, de voor-
zienighcid, dc natuur) kwalijk. Hij vraagt zich af waarom hij opgcscheept 
moet zitten met ambitieuze plannen, als hij die toch niet mag uitwerken. 
Licver zou hij dan koud en cynisch zijn. Wat Hermamn wil, is dat ccn instan
tie van buitcnaf ingrijpt om hem tot held te bombarderen of om van hem een 
passief, cynisch maui tc maken. Hij is de typische homo duplex, dc mens die 
even ver van het ene altcmaticf als van het andcre af staat Zelf ccn keuze 
maken en zich inzctten om het doel te bereiken, doet hij niet. 

Zoals Beata AgrcU (1982, 64) het in cxistentiaUstische termcn uitdrukt 
Hermann leeft in "mauvaise foi", omdat hij zijn vrijheid ontkent, geen keuze 
maakt en aUc verantwoordelijkheid bij een ander legt 
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In de tekst definieert Hermann zich in die houding als een "vidunder, ett 
mittemellan, ett varken-eller, en grip, en enhoming" (p.U). Het is duidelijk 
dat de eenhoom en de griffioen in deze kontext, als monsters, louter nega
tieve konnotaties hebben. Hermann neem ze metaforisch op om zijn afkcer 
van zijn gcspletcnhcid uit te spreken. 

In ccn aantal van dc volgende romans zal dc held die in "mauvaise foi" 
leeft zich ook teUcens vergelijken met een wezen dat uit heterogene clemen
ten bestaat, gcwoonlijk ccn of ander monster. Hij noemt zich griffioen, cen
taur of vogclmcns, met als variant daarop hybride en bastaard. Met die meta-
forische benamingen drukt hij ook steeds een negaticf oordeel over zijn eigen 
houding uit. 

Axel in Nattresa voclt zich "ett moraliskt vidunder, cn grip, en kentaur" 
(p.81) zolang hij weigert te kiezen tussen dc rol van wat in dc roman beet 
"offer of beul". Hij is als het ware verlamd door zijn innerlijke twecspalt, 
been en weer geslingerd als hij is tussen zijn liefde voor oude tratjities cn 
Ubcrale waarden encrzijds cn zijn linksc ideologic anderzijds. Axel leeft ook 
in "mauvaise foi", maar dat is in het marxistisch geinspireerde Nattresa een 
bijproduct van het gealieneerd zijn. 

In Aminne is bet Mon Cousin, een adellijkc bastaard, (zoon van ccn baron 
en een wcrkster) die dc gespleten figuur is. Hij stelt zichzelf voor als "Aris-
tokrat, kapitaUst cyniker, ironiker, kryptofascist /../. Men ocksi proletar, 
intellckweU sympatisor och mcdloparc" (p. 177) en karakteriseert zich vanwcgc 
die tweeslachtigheid als "en hybrid /.../, en bastard" (p. 215). Mon Cousin 
drukt met die uitspraak geen spijt uit, daarvoor is hij tevcel ccn cynicus. Hij 
is dc man die van het begin tot het eind gespleten blijft en nooit ccn keuze 
maakt dit in tegensteUing met Axel uit Nattresa, die na een lange BUdungs-
reise tot inzicht komt en resoluut voor maatschappelijk engagement kiest Om 
het in de cxistentiaUstische tcrminologic die Delblanc (1964) in zijn aitikels 
hanteert, uit te drukken: Mon Cousin is iemand die tegenover de dwingende 
eis van "antingen-cUer" zijn slappe "bidc-och" stelt In de plaats van dc 
tegenstrijdighcden op tc losscn, incorporeert hij ze. In het romanuniversum 
van Delblanc is de adel een uitstervende klasse, historisch gezien de vcrliezcr. 
"Dc kan intc kampa for sina privilegier darfor att deras tid ar ute ur histo
rien" om met Beata AgreU (1977, 62) tc spreken. Mon Cousin zal zich dan ook 
geen "monster" noemen zoals Hermann en Axel, maar een verdoemde, "en for-
kastad", en een vcrliezcr, iemand die "Historien har utspytt /../ ur sin mun" 
(p.215, 217). 
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Er is dus een duidelijk verschU tussen Axel die op een gegeven moment 
uitstijgt boven zijn griffioen / centaur / monster-wczen en Mon Cousin die 
ccn hybride is en blijft. Mon Cousin is ccht het prototype van de bastaard 
zoals AgreU die gckarakteriseerd heeft, maar Axel, die zij ook tot die katego-
rie rekent hoort cr in wezen niet bij. Hij is een van die krachtige heldcn 
van Delblanc die cr in slaagt zich van ccn monster om te vormen tot ccn 
mens. Hij is dc gesplctene die tot cenhcid komt. 

In Kara farmor is het ook de hoofdpersoon van bet verhaal, deze kecr Erik 
Feldmann geheten, die zich vergelijkt met een soort fabeldier. In de lange 
inteme monoloog die dc roman in wezen is, presenteert Erik Feldmann zich 
als iemand die zich afzijdig wil houden cn geen stelUng wil nemen. "Att valja 
ar ett brott. Bara den betraktande ar oskyldig" (p. 178 ) is zijn credo. Om aan 
ccn keuze, die zich toch opdringt te ontsnappen, heeft hij ccn muur van kou 
cn onvcrschUligheid rondom zich opgetrokken, een "arktisk(a) tiUvaro av 
kanslodod och valsignat lugn" (p.284). Hij voclt zich dan ook dichter bij de 
dood dan bij het leven, iets wat hij markeert door zich oud tc noemen en 
zich als ccn oude heer tc kleden en tc gedragen, terwijl hij toch pas 37 is. 
Hij vergeUjkt zich graag met de hcraldiekc figuur op het familiewapcn van 
zijn schoonouders, een monster dat een variant lijkt van de griffioen, "ett 
vidunder med manniskokropp och cn figels huvud" (p. 134), "en figclmanniska" 
(p. 173) die op zijn knicen Ugt en zijn handcn tot ccn gebed vouwt Die ge-
staltc wordt door Erik "patctisk, hemlos i tvi varldar" genoemd en het gebed 
ervan "figcldriU" (p. 173). Daarmee interpreteert hij de vogclmcns die hij zelf 
is, als vervrcemd en machtcloos. Zijn strcven (naar afzijdigheid) wordt in in 
deze kontext als totaal zinloos afgedaan. 

Erik gebmikt het beeld van de vogclmcns ook als metafoor om anderen dan 
zichzelf te karakteriscrcn. Eerst noemt hij zijn schoonvader een vogclmcns, 
als die met het thcodicce-problecm bezig is en daarbij ccn sociaal probleem 
vcrlegt naar thcologie. Later geeft hij die naam aan zijn oom Tycho als deze 
vlak voor zijn zelfmoord hulp zockt bij god. Niet voor niets noemt Erik die 
god, waaraan hij zelf niet gelooft, "Figelgudcn". 

Hieruit blijkt wel duidcUjk dat dc vogclmcns in Kara Farmor ccn beeld is 
voor de mens die zelf geen verantwoordelijkheid neemt en zich daarom mach
tcloos voelt Vanuit het perspektief van Erik krijgt die vogclmcns aanvanke
lijk de konnotatic meelijwckkcnd. Maar naarmate Erik zelf in dc loop van de 
geschiedenis ontdooit en dus mensclijker wordt krijgt dc vogclmcns steeds 
meer de waarde van iets afkeurenswaardigs. 
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In de romanserie over dc familic van Samuel Erikson (in werkelijkheid de 
grootvader van Sven Delblanc), duikt het beeld van het monster weer op, 
maar in een andcre vorm en met een gedeeltelijk andere inhoud. Het komt 
voor in het afsluitcnde decl van de recks, Maria ensam. Het is daar verbondcn 
met de dubbelhcid in de persoon van Axel Weber, Delblancs alter ego, als 
deze in zijn puberteit is en nadenkt over zijn mysticke ervaringen. Hij kan 
zich nl. helemaal temgtrckkcn uit de realitcit en zich bewegen in een andcre 
wcreld, een wcreld van "hogre moralisk(a) ordning" (p.304), die hij "det land 
som ar avlagset land" (p. 107, 207 cn passim) noemt. Die ervaringen zelf stem-
men Axel gclukkig, maar het nadenken erover maken hem ongclukkig. Hij 
heeft ondekt dat zijn mystieke ervaringen vreemd zijn in dc wcreld van 
arbeiders en boeren waar hij thuis hoort Dat gevoel van vrccmdeling zijn 
Icidt ertoe dat hij de rol van zondebok op zich gaat nemen en hevig lijdt Als 
bocrenzoon weet hij waarmec hij zich moet vergelijken, met een stuk vee dat 
een wangedrocht is cn daarom door de boer afgemaakt wordt. "Ett vidunder 
med tvi huvuden" (p.213) noemt hij zich, "en kalv med tvi huvuden", "ett 
missfoster" (p.215) cn verwacht niet beter dan dat een slachter uit het dorp 
ook hem op een mooie dag zal doden. 

Het kalf met twee koppen sluit aan bij het monster-motief uit dc vroegerc 
romans in die zin dat het ook een dubbelhcid weergecft cn tcgelijk vervreem
ding cn afkeuring konnotcert Maar de existentialistischc problcmatiek van dc 
keuze-situatic ontbreekt De dubbelhcid in dc jonge Axel is een luet-verander-
UjTc psychisch gegeven, maar de kijk crop is bepaald door dc sociale en his
torische situatic, waarin de jongen groot wordt Dat is in het Zweden van WO 
n en vlak ema, tussen arme, hard plocterende arbeiders cn boeren, in een 
dorps en later kicinstecds mUieu waar de ijzeren wet van Jante geldt: "Du ska 
gora som dc andra", en dat is werken en niet opvallen. Het kan dan ook niet 
anders dan dat Axel, die lievcr droomt dan werkt en zich beter thuisvoelt in 
zijn mystieke wcreld dan in de realitcit zich afwijkend voelt cn daarop de 
doem weet rusten van dc anderen. 

Intcrtcxtucel gezien zijn dc eenhoom, de griffioen, de centaur,, de vogcl
mcns en het kalf met twee koppen synoniem in dc teksten van Delblanc als 
ze de betekenis van "monster" hebben. De cenhtxim krijgt vanaf de roman 
Homunculus een andere inhoud. Hij is dan niet langer een monster, maar een 
figuur met mana en wordt gebmikt in verband met kunst en magic. 

Dc "monsters" en ook dc hybride die in dc romans van de jaren '60 en '70 
voorkomen, worden in ccn filosofische kontext gebmikt Ze komen voor als 
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(een van) de hcld(en) in existentialistischc zin niet "kiest" en geen verant
woordelijkheid opneemt. Die held tracht steeds zijn lankmoedige, twceslachtige 
houding tc motiveren, maar geeft er ook steeds met een negaticf gckonno-
teerd beeld zijn opinie over uit. 

Dit betekent eigenlijk dat in bepaalde teksten de monster- cn hybridemeta-
foriek wordt gcbruikt om een moreel waardcoordeel uit te spreken. De inhoud 
ervan kunnen wc als volgt parafrascren: geen stclUng nemen is monsterachtig 
(Prdstkappan en Nattresa); is cynisch (Aminne) en zinloos (Kara Farmor). Op-
vallcnd daarbij is dat die oordelen konsekwent in de mond worden gelegd van 
het personage dat zelf geen stelling neemt Waarschijnlijk is dat een subtiele 
manier van dc schrijver om morele uitspraken representatief cn algcmeen-
geldend te maken. Dc held veroordeelt zichzelf cn tcgelijk de (twceslachtige) 
lezer, die zich immers normaal met hem identificeert. In die optiek heeft de 
monster-beeldspraak van Delblanc maatschappclijkc implicaties. 

Het monster in Maria ensam staat in een heel andere kontext Daar gaat 
het om een afwijkend individu dat zich niet geaccepteerd weet in de groep. 
Ook hicr wordt de doem uitgesproken door het romanpersonage zelf, maar het 
is duidcUjk vanuit dc ideologic van dc oude boerenmaatschappij dat hij het 
doet Het monstcrmotief in deze roman houdt dan ook geen moreel waardcoor
deel in dat naar de lezer is gericht Het verwoordt enkel dc wanhoop van een 
nog naief individu, waarop de lezer met sympatic cn medelijden kan reageren. 
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