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Fetter Aaslestad (Universiteit van Amsterdam) 

LOGISK OG ETISK SANNSYNLIGHET 
I JONAS LIE: NAAR SOL GAAR NED (1895) 

I 
Tematisk og fonellerteknisk er Naar Sol gaar ned et ssercgent verk innenfor 
i Jonas Lies romanproduksjon. Dette er Lies ekteskapsroman fra nittiirene, 
som Lodsen og hans Hustru var det i syttiSrene og Et Samliv i itti-Srene. 
Men konfliktstoffet i verket ytrer seg langt voldsommere enn i de tidligere. 
Et klassisk trekantforhold har utviklet seg allerede f^r fortellingens nitids-
punkt. Hustmens veloverveide utroskap kontrasteres mot cktemannens under-
tryktc, tasrcnde sjalusi. Konflikten ender med hustruens d0d etter at manncn 
har lun gift i hcnnc. 

Begivenhetene fremstiUcs gjcnnom en sentral bevissthet, "bcstcfar" som "for 
et irs tid siden" - etter nettopp 4 ha blitt enkemann - har flyttet inn hos 
s0nnen Gunnar og hans utro Stefanie. 

Det problcmfylte mann-kvinne-forhold utspiller seg innenfor tre genera-
sjoner i romanen. Bestefars datterdatter, Tema er vitne til foreldrenes "tro-
skapsbmdd". Av frykt for senere selv i bli sveket, avviser hun i lang tid en 
venn fra bamdommen, Paal H0eg, som cr glad i hcnnc. Bcstcfar kommer til 
klarhct om verdicn av sitt eget (f0rtiirige) ekteskap ettcrhvert som forholdet 
mcllom Stefanie og Gunnar utvikler seg. Ogsi i bestefars samliv har det vsrt 
en avgj0rende kommunikasjonsbrist mcllom ektefellene, trass i bcgges opprik-
tige kjaerlighet og gode intensjoner. Konklusjoncn blir at det viktigste i Uvet 
hans tross alt var kjsrlighetcn, og ikke arbeidet. Tema gifter seg til slutt 
likevcl med Paal H0eg. Men romanen ender ikke i en forcnklet tro pi det 
lykkeligc samliv. Bide Gunnar og bcstcfar er enige om at "ekteskapet ikke cr 
for lavcre naturer". 

Romanens vellykkede komposisjon har blitt frembcvet av flerc. Hans Brix 
hevder at Lies ber0mmedc fortellerkunst i det alt vesentiige er gmnnet pi 
den indirekte talc. Lie, i Naar Sol gaar ned, f0rcr denne teknikk cnda et 
skritt videre sammenlignet med Maisa Jons (1889), som ogsa klart var domi-
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nert av den indirekte form. Men trass i beundringcn for det formelle vcd 
romanen cr Brix kjolig i sin kvalitetsvurdering: 

{Naar Sol gaar ned) cr ikke blandt Lies betydclige Romaner, men i teknisk 
Henseende den mairkvierdigste. 
(H. Brix: Gudernes Tungemaal, K0benhavn og Kristiania 1911, s.167) 

Ogsi Francis Bull roscr romanens form, men stiller seg samtidig kritisk til 
selvc handlingsgangen: 

... Naar Sol gaar ned cr en godt bygget roman, med mange levende skik-
kelser, enda det nok kan gj0res innvendinger mot slutningen, hvor korps-
legen vcd en "heksepr0vc" voider sin utro hustms d0d. Bide Niobe og Naar 
Sol gaar ned ender mer teatereffektfullt enn sannsylig er, og dc faller for 
si vidt utenfor den romanstil som best stemmer overens med Lies cvncr... 
(F. Bull: Norges litreraturhistorie, Oslo 1957-1963, s.754) 

Bj0mstjemc Bj0mson, sin artikkcl om "Den modeme norske litteratur" i 
Tilskueren 1896, har en "Tilf0jelse af 22. december 1895" om Naar Sol gaar 
ned som r0per uviljc mot Lies prosjekt: 

Jonas Lie har udgivet sin ny Bog til jul: Naar Sol gaar ned. Den er ligc 
udmaerkct som de andre uden netop at Isgge noget nyt til. Skildringen 
dreicr sig dcnne Gang om en utro Hustru, der holder Huset i en d0delig 
Spaending, indtil hennes Mand, der cr Doktor, rydder hendc af Vejen med 
Gift. (...) 
Psykologisk set er utvivlsomt denne Tilgang sand; i hven Fald er den scn-
sationcL Men det er et Spfrgsmaal om Planlagningen ikke mere skyldes 
fransk Litteratur ogfranske Kriminalhistorier end nordisk Liv. 
Dc faa Tilfilde, hvor ogsaa hos os - og da i de st0rrc Byer - Manden 
tager en saa frygteUg, og jeg t0r nok sige fejg Selvhsevn, fordi hans 
Kaerlighcd ikke latnger er gengaeldt, men i Stilhed forraadt, - mon ikke 
ogsaa dissefaa Tilfcelde skulde vcere Frugt af fransk Romanlcesningl 
(Tilskueren, K0benhavn 1896, s.280f, uth. her) 

Bj0mson innr0mmer at det nok kan finnes nocn fi tilfcllcr - i vire st0rre 
byer og med rot i fransk roman-lesning (!) - hvor ektemcnn tar en si "feig 
selvhcvn" som Gunnar. Men for Bj0mson er det kritikkverdig at den norske 
virkelighetcn ikke har st0rre allmenn gyldighet. Det kan syncs som om Naar 

Sol gaar ned holdes opp mot Lies fanulie-kr0niker, veics og finnes for lett i 
forhold til dem. For Bj0mson er verket "lige udmserket som de andrc uden at 
Izgge noget til", mens Francis Bull tilf0yer at Lie med sin neste roman {Dyre 

Rein) cr tilbake i den stil "som best stemmer over ens med hans evner". 
Hovcdinnvendingcn cr at deler av verkets handlingsgang ikke virker over-
bcviscndc "sanne". 

Lie haddc tidligere i forfattcrskapet m0tt lignende innvendinger. I 1883 ble 
det hevdet at drapct mot slutten av Livsslaven var et brudd med romanen 
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for0vrig. Forfattcren tok dengang offentiig til motmsle ved i henvise til at 
romanens ekstremc handlingcr ogsa var hyppig forekommende i "det virkcligc 
liv": 

Laes blot det Utal, som findes af norske og svenskc Kriminal-historier om 
Kjarlighed med Jalusi, Mord og Fyrstikkegift lige i Halene paa sig, og jeg 
tror ikke, nogen skal nsgte hvcrken Kja:rligheds-Idyllcns Existense og 
Virkelighed i Folkelivet eller dens allehaande dramatiske Explosjoner (sic) i 
Forbrydclse. 
Det er tvenimod h0jere oppe, i de af Civilisationen mere opl0ste Overgang-
slag, hvor F0lelscslivct er mere opslidt og svaekket, at man skal have ondt 
ved at finde Idyllcn. Der resikerer man heller ikke for ofte at trceffe 
Forhold, der springer med dramatisk Knald. 
{Dagbladet nr. 226, 1883, her sitert etter J. B. Halvorscn: Norsk Forfatter-
Lexikon 1814-1880, Kristiania 1892, s.507-508, uth. her.) 

Lie argumenterer for sannhetsgchalten i Livsslaven ved i referere til at drap 
ofte firmer sted innenfor samfunncts lavere klasser. I Niobe og i Naar Sol 

gaar ned er fortellingcn derimot lagt tU disse lag hvor "de dramatiske knall" 
- if0lgc Lie - forekommer langt sjcldnere. At den dramatiske slutthandlingcn i 
Naar Sol gaar ned av enkelte ble ra0tt med skepsis, kutme ikke kontmc ovcr-
raskcndc pi forfattcren nir han selv allerede 13 ir tidligere haddc kommcn-
tcrt det sjeldsynte vcd sjalusimord Want "kondisjoncrte". 

n 
Hvordan skal vi i vir tid stillc oss til Bull og Bj0msons kritikk av romanen 
inanglcnde virkclighctstroskap? Det "sann-synlige" er et begrep som hyppig 
brukes, men dcts cgcntlige innhold blir bare sjelden tydeliggjort G&ard 
Genette i sin artikkel "Vraisemblance et motivation" i Figures 11 (1969) under-
s0ker - med utgangspunkt i det syttende irhundrcs diskusjon omkring "vrai­
semblance" i Le Cid og La Princesse de Olives - hva sannsynUghct i fiktive 
tekster egcntlig kan sies i innebsre. £n;t«/fhandlingcr innenfor fabelen i 
ComcUle og Madame de la Fayettcs verk har vsen avvist som usannsynligc: 

Dans les deux cas, en effet, I'cxamen critique d'une oeuvre s'est ramend 
pour I'essentiel i un ddbat sur la vraisemblance d'une des actions constitu-
tives de la fable... (Genette, s.71, uth. her) 

Genette (vcd 4 sitere P. Rapin) minner om klassisismcns skille mcllom "v6rit6" 

og "vraisemblance": 

"La verite ne fait les choscs que comme elles sont, et la vraisemblance les 
fait comme cllcs doivent etre. La veritd est presque toujours d^fectueusc, 
par la melange des conditions singulifercs qui la composent." 
(Genette, s.73) 
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I ct brev (til Amc Garborg), flere 4r f0r utgivelsen av Naar Sol gaar ned, gir 
Jonas Lie - om enn i andre ordelag - uttrykk for en lignende forstielse av 
forskjellen mcllom "verite" og "vraisemblance" i en littersr fremstilling: 

Du siger, Du vilde 0nske, at Du var i den Forfatning, at Du kunde becdige 
Sandheden af Fortjcllingen paa ethvert Punkt; - men Sagen er, at det 
gjjelder om at skrive slig, at Lceseren er parat til at becdige, at det er 
virkcUgt, - hvad Fanden nytter det, om Forfattcren staar og bander paa en 
Stump tilfajldig Virkelighed; det, det kommer an paa, er at faa Aanden inde 
i Lxserens Bryst til at vidne, at det er Virkelighed... 
(Lie til Garborg 30.des. 1886, uth. av forf., sitert etter C. Nacrup: Jonas Lie 
og hans samtidige, Kristiania 1915, s.219/20) 

Jonas Lie er altsi inneforst4tt med at dersom handlingenc i ct litterasn verk 
skal frcmst4 for Icscren som sannynligc har dette ikke 4 gj0re med hvorvidt 
dc umiddclban refercrer til hendelser i det virkelige liv, men med forfatterens 
evnc til 4 overbcvisc lesercn om at det fortalte cr "sant". 

At det publikum som det littcratre verket henvender seg til kan oppfattc 
verkets fabel som sarmsynlig, har if0lge Genette i utgangspunktct 4 gj0re med 
den til cnhvcr tid r4dcnde idcologi: 

En fait, vraisemblance et bicns^ance se rejoigncnt sous un meme critferc, 4 
savoir, "tout ce qui est conformc 4 I'opinion du public". Cette "opinion", 
rdcUe ou suppos6c, c'est asscz pr6cis6mcnt ce que Ton nommerait aujour-
d'hui unc ideologic, c'cst-4-dire un corps dc maximes et de prejug6s qui 
constitue tout 4 la fois une vision du monde et un syst^me de valeurs. 
(Genette, s.73) 

Den ideologiske forbindclsen mellom verket og dens publikum forblir u-uttalt, 
s41engc "de sanne maksimer" bare implisitt er til stede: 

Le r6cit vraisemblable est done un r6cit dont les actions r^pondent, comme 
autant d'applications ou de cas particuUers, 4 un corps de maximes revues 
comme vraies par le public auquel il s'adresse; mais ces maximes, du fait 
meme qu'elles sont admises, restent le plus souvent impUcites. 
(Genette, s.76) 

Disse iakttagelser har gyldighet for overveiendc samfunns-bekreftende verk. 
Det littcraere verk som derimot bryter med sitt publikums idcologi st4r oven-
for den krevende oppgave 4 samtidig f4 publikum til 4 godta dette bmddct 
Bmddct vil komme istand ved hjelp av litterzere grep som mi kunne ctterspo-
res i verkets diskurs: 

Un tel recit devrait alors chercher 4 se donner la transparence qui lui man­
que en multipliant les explications, en suppliant 4 tout propos les maximes, 
ignor^cs du public, capables dc rendre compte dc la conduite dc ses person-
nages et dc I'enchainement de ses intrigues, brcf en inventant ses propres 
ponctifs et en simulant de toutes pieces et pour les besoins de sa cause un 
vraisemblance artificiel... (Genette, s.79, uth. av forf.) 
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Her er sclvsagt Balzac det store navnct I hans verk vrimlcr det av inteme 
forklaringcr som overf0rcr p4 den implisitte Icser en kunstferdig sannsynlighet 
som kan bryte med den reelle lesers dogmer for0vrig. 

Balzac nytter seg av forklaringcr som binder intrigens elementer sammen 
("Voici pourquoi"..."Pour comprendre ce qui va suivre, quelques explications 
sont peut-etre ndcessaires", etc). Men det mest karakteristiske er Balzacs 
bruk av det Genette senere (i Discours du recit 1972) kaller akronier: 

..(la) manifestation la plus frequente et la plus carateristiquc (du d6mon 
cxplicatif) est bien la justification du fait particulier par une loi g^nirale 
suppos6e inconnue, ou peut-etre oublie du lecteur et que le narrateur doit 
lui enscigner ou lui rappeler; d'oii ces tics bien connus: "Comme toutes les 
vicilles filles"... "Quand une courtisanc"... "Seule une duchcsse" ...etc. 
(Genette, s.80) 

Jonas Lie (etter imprcsjonismens gjennombmdd i forfatter-skapet) begrenser 
derimot b4de bruken av direktc forklaringcr som motiverer handlingselcmen-
tcne (av typen "voici pourquoi"), og bruken av akronier (i klar motsctning til 
f.eks. Kielland). 

Det fremkommer i Gencttes artikkel at "vraisemblance" kan vurderes p4 to 
miter; entcn ut fra etiske kriterier, basert p4 "ckstratekstucll" idcologi, eller 
ut fra logiske, hvor verkets indre sammenheng sees som overordnet 

Jonas Lie forsvarte seg i 1883 mot kritikken av drapet i Livsslaven ved 4 
henvise til svenskc og norske kriminal-historier. Dengang rettet kritikken seg 
hovedsakelig mot en diskrepans mellom drapet p4 slutten av romanen og det 
enkelte karaktcriscrte som den dominerendc folke-idyllcn i verket for0vrig. 
Kritikken var fundert p4 et krav om logisk sann-synlighet Sjalusidrapct i 
Naar Sol gaar ned avviscs derimot (av bl.a. Bj0mson og Bull) som usannsynlig 
ut fra en etisk vurdering. A finne "implisitte dogmer" i det nittcndc eller 
tyvende 4rhundrets samfunn som uten videre godtar drap cr vel heller ikke 
mulig. 

Lie selv var nok klar over hvor lite etisk "sant og sannsynlig" et (sjaliusi) 
drap blant kondisjonerte ville virke. Forfattcren stir dermed ovcnfor den van-
skeligc oppgave 4 gj0rc handlingsgangen logisk sarmsynlig i si sterk grad at 
dc umiddelbare innvendingene om etisk usannsynlighct ikke lengcr har rele-
vans og samtidig gj0re dette uten hjelp av den balzacske "forklarcnde demon"! 

Naar Sol gaar ned er alts4 ikke noc "interi0r", som Bj0rson syncs 4 under-
forsta. Fiksjonselemcntcnes funksjon cr rettet inn p4 4 underbyggc foneUing-
ens handlingsgang, og i mindre grad a skape en direkte virkclighetstroskaps-
effekt 
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m 
Handlingen i romanen utspiller seg over et foriioldsvis kort tidsrom. Den tar 

til en h0st og fores frem til sommercn nasrmere to 4r senere. Det fysiske rom 

som fortellingcn utspiller seg i er ikke snevert avgrensct av hovedpcrsoncnes 

hjem, (som f.eks i Familjen paa Gilje, Niobe m.fl). Handlingen cr overveiendc 

lagt til det sted der bestefar pi ethvert tid^nmkt oppholdcr seg; i stuene i 

doktorboligcn, oppe p4 hans cgnc vserelscr eller pi turer mndt i den sm4byen 

hvor doktoren har sin praksis, og hvor ogsi bestefar boddc i sin ungdom. 

I ct av dc mange bckymrede hrev om bokeas utvikling gj0r fru Thomasine 

det klart at forfatter-ekt«y«ret er seg bevisst romanens spesielle bmk av 

fokaliseringsposisjon: 

Jonas er nu ganske godt inde i Bogen, efter nogle sv«rc Katzcnjammcr-
dage, - ja gid det maa t> Fart; det er et svmrt Stykke Arbeide, - at si alt 
medSedstefars, - Gammelmandens - 0ine og doffaa detfiddt og kraftigt. 
(Thomasine Lie, 3/8-95, sitert etter Midb0e: Dikteren og det primitive, bind 
m , 1965, S.131, uth. her) 

S4vel fokaliseringspunkt som fortellerstemme utgir svsrt ofte - men langt fra 

utclukkende - fra bestefar. At man som Icser si sterkt fir inntrykk av at 

"det hele" cr frcmstilt gjcnnom bestefars tanker og sanse-erfarincer, har i 

gj0re med den spesielle bruken av denne personen tom sansningssenter. 

I Jonas Lies impresjonittisk domincrte romaner er forteUerinstansens perei-

perende muligheter ofte befTMisede. Hyppig forekommende uttrykk som "der 

h0rtes", "der l0d" og "dor sies" gi0r det klart at det foctitte er formidlet 

gjennom de h0rscl- oc synsinntiykk som forteileren til enhver tid mottar. I 

Naar Sol gaar ned begrentes mulithetene yttoriigerc ved at forteUcrinstansen 

m0ter motstand under persiperingen. Det forttitc er ikke bare fortcUcrcns 

utvalg av historiens bcgivenheter. I denne romanen pocngteres det at enkelte 

begivenheter si i si ikke nir frcm til fortellingcn. Bcstcfar oppfattcr av og 

til bare bmddstykkcne av en samtalc; 

"Ja, da ber jeg sclvf0lgclig min Vcn, Konsul Wingaard om, som baade mcd-
virkendc og ATrang0r o j DirektW og Sjatlen i det altsammen," - erklercde 
Fmcn med sin doucest indsmigrende Stemmc. 
Symaskinen overdurede Resten, indtil den kom i Ulave og hakkede. 
"0nsker ingen inde paa mine Enemaerker," - htrtes det irritert fra Kon-
siden mellem de sidsie n4lende Hug i Sammen. (IX, s.35, uth. her) 

Larmen og Trafiken i Gaden lod Bedstefar af og til overiMre Samtalcn, der 
undertiden faldt ned til at btivc smaasnakkcndc og djempct 
"- - Kjwetur - - Fm Wiborg"... opfangede kan af en indtratngende Hvis-
kenfra Stefanie. (IK, s. 114, uth. her) 
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En slik ekstrem pocngtering av bestefars persipering forekommer ikke sserlig 
ofte i fortellingcn, men er likevcl si pifallende at den virker dominerendc i 
forhold til den 0vrigc bmk av fokalisering og stemmc. 

Bestefar interpreterer til tider de fortalte bcgivenheter, som i denne (svaert 
kunstfcrdige) replikkanf0ring: 

l0d det skuUen vasrc lystig freidigt; men Bedstefar f0lte, det var saare yd-
mygt. (IX, S.17, uth. her) 

At bestefar som persiperende instans har begrenscde muligheter til 4 skaffe 
seg den informasjon han gjeme vil ha, 0ker for det f0rste umiddelbart f0lel-
sen av virkelighetstroskap. Men fortellergrcpet har ogs4 en annen "mimctisk 
funksjon". Bestefar h0rer og ser, og gj0r seg sine betraktoinger, men han 
finner aldri Stefanie og Wingaard i noen sSkalt kompromitterendc situasjon. 
Pi slutten av f0rste kapittel (s.l3) tenker han pa "denne Wingaard": "Var det 
noget mere ...eller var det noget mindre?" For betrakteren bestefar - med 
hans manglende kjennskap til deres forhold - er dette et relevant sporsmil. 
Men uavlatclig i sp0rrc seg om det en har for sine 0yne er uttrykk for noe 
mer eller noe mindre, cr samtidig ogs4 ct bUde p4 selve sjalusifomcmmclscns 
"ursituasjon". 

Bestefars gmnnleggendc persiperingssituasjon cr n0ytral. Det gcniale fra 
forfatterens side er at dette fortcUergrep - som innenfor romanens ytre ram-
me 0ker virkelighetscffekten - samtidig ogsi cr med p4 i underbyggc f0lelsen 
av sjalusi som romanens scntrale tcmatikk. 

Fonelleren kan gjcnnom dc fiksjonselementcr han prescntcrer - selv i sin 
mest n0ytrale diskurs - skape en slags formildende forstaelse for Stcfanics 
situasjon. I en panoramaoversikt midtveis i kapittel X bcskrivcs et snefall. 
F0rst den tredjc dag klamcr det opp. Fortcllcren konsentrerer sin diskurs om 
konsckvensene for trafikkcn: 

Allehaande Kj0rercdskaber for Vintcren droges frem fra Skjulcne. Og gjcn-
nem Gademe fo'r mere eller mindre luksuri0st udstyrcdc Slaedcr (..) Man 
maatte i Visiter til hinanden i de med dobbcltc Vinduer stasngte, lune Hjem, 
- udtale sig om den pludselige overraskcnde Vinter og med det samme faa 
forcvist en ny Boa, en Ildcrskinds Muffe med Besa:tiung eller en kostbar 
Foervsrks Kaabc - - - (IX, s.l04f.) 

Man rett og sictt mitte i visitter til hvcrandre! Fm Stefanie hevder-
umiddclbart etterpi - 4 ha vaert belt ute hos enkefru Wiborg pa Stranden. I 
familiekretsen blir det trykkende stille nir hun ikke vil ha mat, men gar rett 
til sengs etter kj0returen. Leser-personens (og Gunnars) mistanke om at hun 
har tilbrakt ettermiddagen med Wingaard ute p4 Sollid m4 sies 4 bli endelig 
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bekrcftct nir hun senere i fortellingcn etter en ny angivelig tur til fm 
Wiborg d0r p4 landstedet i husvennens naervsr. Men fortelleren poengterer 
direkte det fuUt ut "lovlige" og normale med kj0returer i nysne. Stcfanics 
utflukt blir s4 4 si sanksjoncrt av forteUcrinstansen. Forfatttcrens intensjon 
er neppe 4 skape bildc av en umoralsk fortcUer, men snarcre 4 gi Stefanie 
muligheter til 4 dekke sin utroskap med den n0dvendigc diskresjon. Den 
erotiske utfoldelse foreg4r nemlig s4 diskret at Gunnars sjalusi ikke blir 
bekreftct ved konkrete bevis f0r ved den endelige katastrofe. Dette motiverer 
fravxret i fortellingcn av et direkte oppgj0r mellom ektefellene sivel som 
Gunnars avgj0rende gift-pr0ve. 

Personcnes utsagn og gj0rem41 kan bli langt viktigerc enn personene selv cr 
klar over. Dercs handlingcr og replikker kan inngi i interferens med fortel-
lertckstcn og pi den m4ten indirekte motiverc handlingsgangen. 

I kapittel IQ, under en av sine spascnurer, m0ter bestefar og Tema Paal 
H0eg. Tema reagerer slik at bestefar (og den implisitte leser) aner at det 
finnes en erotisk dragning mellom de to unge. 

Etter samtalcn med Paal H0eg forteller Tema tU bestefar hvordan hun i sin 
tid inngikk et veddem41 med Paal om uttrykket "syndcns sold er d0den". Han 
veddet p4 at hun ikke forstod betydningcn av uttrykket Tema var overbevist 
om det motsatte og hevdet at et sold er "ct blikkspann med huUer i" (s.31). 
For denne blunder skylder hun ham (som voksen) if0lge veddemilet fern 
bundre kroner. 

Episoden tjener til 4 tydeliggj0rc at forholdet mellom dc to g4r belt tilbake 
til dercs bamdom. Men samtidig viscr det seg at det gammeltestamcntlige 
uttrykket bUr realisert i fortellingcn mot slutten. Doktoren har blandct gift i 
en syltet0ykmkke p4 Sollid. N4r Stefanie drar ut til Sollid i hemmelighct og 
blant annet forsyncr seg av syltct0yct i spiskammcret blir nettopp d0den 
l0Dncn for den utro hustms synd! 

Paal H0egs funksjon i fortellingcn cr alts4 ikke bare 4 konfronterc Tema 
med muligheten av 4 inng4 ekteskap; veddem41et aktiviserer en allmenn fore-
stilling om at synd kan f0re en i d0dcn, noe som igjen er med p4 4 0kc sann-
synlighets-gchalten ved drapct 

Paal cr opptatt av lokalhistorie og opps0ker til stadighet bestefar for 4 fi 
kjennskap til personer fra byens fortid. Gjennom sin amat0rforskning kommer 
Paal frem til at den fasade som s4 mange av byens honorable personer har 
presentcrt overfor omvcrdcnen til uUke tider, ofte har vjert falsk. Virkelig­
hetcn bakenfor har vaert pregct av hendelser som ikke tiler offentiig-hetens 
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lys. Paal gir en rekkc konkrete ekscmpler (bl.a. s. 70-71) pi ektefeller som -
i forbindelse med erotiske konflikter - har drept hvcrandre, fitt erklajrt 

hvcrandre sinnsyke etc. At Stefanie senere mi b0te med livct for sin utro­
skap, har gjennom Paal H0cgs historicforskning blitt presentcrt som en ikke 
sjelden forekommende hendelse! 

Syltet0yct nevnes f0rste gang den aftenen Stefanie skal til konsert hos 
Wingaard, innledningsvis i kapittel III: 

"Er Du snil og l«gger Dig Klokken ni, Kirstinc, skal Tema faa gi Dig tre 
Theskecraf mit Bringeba5rsyltet0i..." (IX, s.23) 

Beskjedens hovedfunksjon er i fremme virkelighetsillusjonen. Et par sidcr 
senere bmkcr bestefar derimot syltet0yet som bilde p4 visse cgenskaper ved 
Stefanie: 

Ja-a, - hun faar sin fuldc Frihcd, - intct forbudet Str0sukker paa Kagen,-
det SUkkeri, hun med sit Vassen nok sxtter over selve Bringebaersyltet0iet 
sit. . . (IX, S.25) 

Syltet0yet settcs i bestefars diskurs bUledmessig i forbindelse med driftslivct 
Nir Stefanie senere m0ter d0den gjermom en krukkc med syltet0y blir det 
banale og tilfcldigc ved denne handling dempet ned gjennom S0tsakcnes kon-
notasjoner utover det hverdagsrealistiske. 

Bestefar konstaterer et par ganger at hat og forclskelse h0rcr sammen. Han 
har i sitt eget ekteskap selv kjent denne dobbelhet av kjasrlighet og aggrc-
sjon: 

Dette uovervindclige, som st0dte ham tilbage, satte ham i Rascri, fyldte ham 
med Had, som var Kjsrlighed - (IX, s. 14) 

Bestefar ser at ogsi s0nncn slitcs mcllom forclskelse og hat, (s.26). At Gunnar 
ikke bare er sjalu, men ogsi fylt av hat motiverer giftmordet ytterligere. 

Som sagt f0rer bestefar enkelte tilfcldigc samtalcr pa gaten med personer 
som ikke opptrer mer enn en gang eller to i fortellingcn. F0rste gang er det 
med kaptein Willumsen (s.4f). Denne samtalcn tjener virkelighetstroskapseffck-
ten generelt: Bestefar er tUbake i byen etter mange irs fravjer og viscr at 
han er kjent med forholdenc fra tidligere. Samtalcne som bestefar f0rcr med 
hcnholdsvis madam Bredesen (kap. I) og klokkcr Fagerholdt (kap. Ill) har der­
imot betydning ogsi for romanens tcmatikk. Samtalcne tar utgangspunkt i den 
konkrete virkelighct Med madam Bredesen konverserer bestefar innledningsvis 
om det i kj0pe sild til l0rdagsmiddag, men de ender i betraktoinger om hvor 
viktig det er i kunne bevare fortroligheten i et forhold. I m0tet med klok-
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keren reiscs de eksistensiclle gmnnsp0rsm41 om man har brukt livet slik man 
burde, og om man har forvaltet dc gaver rett som man er blitt tildelt. Beste­
far ender med i konkludcre at klokkeren har gitt ham en korreks, men hva 
bcstcfar mener med dette blir ikke utdypet direkte i fortellingcn. Samtalcne 
med de tilfcldigc bipersoner tvingcr bcstcfar til i reflektere over sitt eget liv 
og sitt eget ekteskap. At han i si sterk grad er opptatt av samlivssp0rsmil 
skyldes altsi ikke noen voyeuraktig glede over i kunne utspionere Stcfanics 
utroskap. 

Det faller ettcrhvert et ironisk skjaer over bestefars-skikkelsen. Han som si 
klart ser hvor gait livet leves av den yngre generasjon, makter bare ytterst 
motstrebende i se skjcvhetene i det livet han selv tidligere har levd. 

Bestefar er flerc ganger inne pi at Gunnar har de samme ulykkclige 0ync 
som hans hustru haddc: 

Bedstcfars Mine blev pludselig urolig. Han kjcndte de 0ine...de af Harme 
fyldte stumme Blaaskimt Just som Modcrens naar hun blev saa tungt for-
gjemt.. (IX, S.12) 

Disse kraenkedc smmmc Blaaskimt langt inde fira Sjaslen - han kjcndte dem, 
disse 0inc... (DC, s.l3) 

Senere blir det klart at Ukheten mellom Gunnar og bestefars hustm ikke bare 
er i det ytre; ogsi deres ekteskapssituasjon har betydclige likhetspunkter. Den 
eUers si hederUge bestefar har nemlig i sin tid ogsi bedratt sin ektcmake. I 
kapittel DC finner han et megct utf0rlig brev fra sin hustm som hun aldri 
sendte. Det fremkommer der at hun en gang fikk bcs0k av en kahyttspike som 
bestefar haddc hatt en tilfcdlig seksuell forbindelse med dengang han var til 
sj0s. Dette har fundamentalt rokket ved tillitcn til cktemaken; hun har senere 
fryktet for at det har vsrt mange andre sidesprang. F0rst etter i ha lest 
brevet forstir bestefar ordene pi hustmens d0dslcie om at hun tilgav ham alt. 
Bestefar blir r0rt over hustmens kjaerlighet men bagatclliscrer sitt side-
sprang: 

Malla Sannem - ja, hun hed det - vel en tredvc Aar siden nu... 
Han havdc saavist selv s0rget for at glemme baade Navnct og den ford0mt 
uheldige Affaere -

Fuld efter et Drikkelag nord ved Bejan. - - Det havde vxret hans Princip, 
at en, der vildc frem, maatte ha ren Vest for pletfrit Familicliv. Han fik 
hendc da ogsaa straks bcs0rget vel frabordc -og ud af Erindringen som 
andet Smuds, ̂ n spulte af sit Dask. (IX, s. 100) 

M0tet mellom bestefars hustm og Malla Sannem, som fremstilles i brevet ut­
spiller seg lenge f0r fortellingens tid tar til, og mellom personer som cllcrs 
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ikke opptrer direkte i fortellingcn. Tilbakeblikket faller utenfor den scntrale 
handlingstriden. Men samtidig er brevet racd pi i fremskynde en prosess som 
allerede er i gang i bestefars bevissthet og som s0nnens ekteskapskonflikt 
forholdet til datterdatteren og samtalcne med tilfcldigc personer stadig har 
brakt videre. Vi fir h4pe for bestefars del at ban kunne ha kommet frem til 
den samme innsikt om hustmens kjaerlighet, selv uten det romantcknisk sett 
gammcldagse funn av brevet i kommodcskuffen! At bestefar, som er s4 skarp i 
ford0mmelscn av Stcfanics utroskap, ikke makter 4 reflektere over den samme 
siden ved sitt eget samliv, kan for0vrig minne om en tilsvarende, underliggen-
de tcmatikk i et annct av Lies verk fra denne perioden; Niobe (1893). I den 
romanen kan hovedpersonene klan analyserc og leve seg inn i livssituasjonen 
til de personer som st4r dem naermest, og ikke minst sl4 ned p4 deres moral-
ske svakheter, men samtidig er de forblindct n4r det gjclder 4 se seg selv. 

Bestefarskikkclsen som persiperende instans innr0mmcs begrenscde mulighe­
ter til b4de 4 registrerc og til i forst4 verkets scntrale ekteskapskonflikt 
Likevcl cr det en tydelig forskjcll mellom forteUcrinstansen i Naar Sol gaar 

ned og f.eks. den scntrale bevissthet som Henry James omtrent samtidig ut­
vikler i sine romancr. Det er i Lies verk ikke mulig 4 trekke bestefars per-
sepsjon i tvil, han fortjcncr ikke betegnelscn "upilitcUg forteller". Hans vur­
dering av Stefanie er sammenfallcndc med den som verket som helhct mi sies 
i uttrykke. Et av dc speimings-skapcnde grep som nyttes i romanen er konsc-
kvcnt i skildre Stefanie utenfra. Dette medf0rcr at Icscrpersonen naturUg 
deler bestefars sp0rsmil innledningsvis om hvorvidt det er "noc mer eller 
"noe mindre" ved denne Wingaard. I lang tid er det umulig 4 fcUe noen dom 
over henne, da hennes indre tanker (og gj0rem41 i det skjulte) ikke formidles 
i fortellingcn. Men ettcrhvert blir indisicne p4 Stcfanics utroskap stadig mer 
tallrikc. 

Stefanie-skikkelsen er i det hele tillagt s4 mange ncdsettende "faste epite-
ter" at det ettcrhvert ikke er mulig i tvile p4 hennes moralske slctthet Dette 
var for0vrig Georg Brandes' hovedinnvending mot romanen. Han hevdet i ct 
brev til Jonas Lie at foneUingcns handlingsgang ville vasrt mer cffektfuU 
dersom hcltinncn haddc vjert utsatt for en st0rre faUh0yde: 

Dc har altid va:rct en Mcster i FortasUing; De synes mig denne Gang at 
overtraeffe Dem selv. Jeg vil dog ogsaa her udtrykke min Beklagelse over, 
at De ikke valgte Dem en bctydeligere "Hcltinne"; Fru Grundth er hverken i 
ondt eller godt stor nok, en lavpandct smaaskaaren Sjael. Jeg vildc heller 
se et vilderc og sk0nncre Menneskebam, en Bakkantindc, der sisengtes til 
Jorden nudt i Rusen. (G. og E. Brandes: Brevveksling med norske, bind 11, 
v/F. BuU, Oslo 1941, s.318f, uth. ber) 
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IV 
Det bar fremkommet ovcnfor at forfattcren i dette verket har lagt spesicU 
vekt p4 fortellingens indre sammenheng, i den hensikt 4 la den kontroversicUe 
handlingsgangen frcmst4 som sannsynlig. 

Dersom man som leser kan akscptcre fortellingcn som s4 logisk sammenhen-
gende at den umiddelbart ogs4 virker etisk sannsynlig, gjenstir likevcl sp0rs-
m41et om hvordan verket som helhet stiller seg til giftdrapet p4 Stefanie. Cr. 
M. Ross i brev til Jonas Lie kan synes 4 ironiscre over verkets manglende 
uttrykte moral: 

Den er en eneste stor varm Stemning, baaret op af den meget farlige Sclv-
taegtsmoral den prasdiker - nei det er ikke Ordet; for den praeker ikke-
saa virker den saa forsonendc og saa vakker. - Lad hende bare krepere af 
Hindebcersyltetoi, det har hun bare godt af, og man gaar ikke i rette med 
Doktoren for det. 
(Sitert etter H. Midb0c, bind IB, Oslo 1966, s.145) 

Men det cr her viktig 4 minne om at Stcfanics d0d er et handlingselcment 
mot slutten av romanen som stir i samspiU med flerc andre. I de fire kapiticr 
som f0lgcr, vises det blant annet hvordan doktoren gir til gmnne. Han har 
ikke noc mer 4 leve for, oppgir arbeidet og skal - i romanens sluttkapittcl-
reise til et bad i utlandet 

At ekteskapet cr en institusjon som ikke passer for "de lavcre naturer" har 
blitt bevist gjennom drapet p4 Stefanie, og Gunnars 0dclagtc liv. Drapet har 
intet forsonendc tragisk skjaer over seg som kunne gi det en "h0yere betyd­
ning". Det er og blir en redsclshandling. Men bestefar har mot slutten av 
fortellingen kommet frem til sin konklusjon om at kjasrlighetcn likevel var det 
viktigste i bans liv, og Tema cr klar til 4 gi inn i ekteskapet vel vitende 
om dets m0rkeste sidcr. Romanens ektcskaps-problematikk munner ut i en 
paradoksal dobbclthct. Et samliv byr pi iboende muligheter til bide den 
h0yestc form few sclvrealiscring sivel som til den st0rste fomedielse. 


