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DANSK SALMEDIGTNING. ORD OG MUSIK 1)

Af Erik A. Nielsen, Kgbenhavn

Forholdet mellem ordet og musikken er nasten lige sd interessant og kom-
pliceret som forholdet mellem mandligt og kvindeligt, og formentlig nert
beslzgtet med det. Nir ordet og musikken tiltr&kkes af hinanden, griber
hinanden og gennemtrenger hinanden, opstir sublime erfaringer, der forbinder
det himmelske og det jordiske.

Nér talen falder pd salmedigtning, hvori sidanne mgder mellem ordet og
musikken jo altid finder sted, kan det vare vanskeligt for moderne mennesker
at efterprgve, at der ogsd i en sddan genre skulle kunne findes himmelstor-
mende erfaringer. Den gennemsnitlige salmesang i danske kirker har ikke
megen graensesprengende inspiration i sig. Og dog skal man vogte sig for at
lade denne jevnhed std i vejen for den indsigt, at kirkelig musik og digtning
af vaesen har veret og stadig kan vare ekstatisk. Eller dionysisk, som Nietz-
sche kaldte det. I denne filosofs skelszttende vzrk Tragediens fgdsel udaf
musikkens vadsen (1871) er det ikke meget af den europziske kultur mellem
Sophokles og Wagner, der finder ndde for det krasne blik. Derfor er det
bemarkelsesvardigt, nir kristendomshaderen Nietzsche skriver om den luther-
ske reformation, "i hvis koral den tyske musiks fremtidige eksistensform for
fgrste gang gav sig til at klinge. S3 dyb, modig og sjzlfuld, s& overvzldende
god og sart klang denne Luthers koral som det fgrste dionysiske lokkerdb, der
trenger ud af det tzt sammenvoksede buskads, nir fordret narmer sig" 2).

Nu er Dionysos ikke ligefrem den gud, man forventer at trzffe i en kristen
koral, og der er da heller ingen tvivl om, at den lutherske salmesang fra sin
forste begyndelse mitte forsvare og begrunde, at man tilsyneladende slap si
hedenske og sanselige krafter som Dionysos eller miske endog Eros ind i
kirkens hellige handlinger.

Luther selv havde en meget hgj vurdering af musikkens betydning for kris-
tentroen og gudstjenesten 3), og den danskereformator Hans Thomissgn skrev
i Luthers efterfglgelse bla. felgende til musikkens forsvar i et forord til sin
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store Psalmebog fra 1569: "Guds ord er i sig selff den allerliffligste Musica
/som giffuer trgst og liff mit i dgdsens ngd / oc rettelige kand fryde hiertet:
Men naar der kommer en sgd og lifflige sang og Melodie der til (som er ocsaa
Guds synderlig gaffue) da faar denne Sang en ny krafft / oc gaar dybere ind
i hiertet / saa at Texten / som er saa gaat som Sangens Siel /rgrer hiertet
meer / og glemmis icke lettelig."

Der er i dette en hermeneutisk forestilling, som viser helt frem til Grundt-
vig: tanken, at det abstrakte ord kun bliver tilegnet, hvis det saztter en
menneskesjzl i svingninger og rgrer ved hjertet, som er sjzlens egentlige gre.
Menneskers spontane modtagelighed for musikkens sgdme og sanselighed lader
sig altsd ikke uden videre kristeligt forkaste, men det bliver et stadigt til-
bagevendende spgrgsmdl, pd hvilken mide og i-<hvilke former gudstjenesten
kan tage musikken i sin tjeneste. I fortalen 'Til dend Gunstige og Retsindige
Lazsere’ fra fgrsteparten af Thomas Kingo’s Aandelige SiungeKoor (1674)
findes en af de klassiske overvejelser af dette problem. Kingo fortzller, at
han har digtet sine salmetekster "under nogle Melodier, som ellers af mange
Siungis med forfzngelige Ord (dvs. lystige og verdslige toner EAN): jeg haver
dermed vildet giort de velklingende og behagelige Melodier saa meget mere
Himmelske, og dit sind (om dig det befalder) dis mere andzgtigt; at om du
kand lade dig undertiden befalde, for en Melodies artigheds skyld, at gierne
anhgre en Sang om Sodoma; du meget mere (om du est et ret Guds Barn)
skulde lade dig behage, under selvsamme Melodie, at hgre en Sang om Zion"
4). Med denne udtalelse hentyder Kingo bl.a. til, at han har hentet bide titlen
pd sin salmesamling og flere af sine melodier fra en i samtiden meget folke-
kzr samling af hyrdeviser af Sgren Therkilzen’ Astree Siungekoor (1648). Det
kunstneriske greb, Kingo betjener sig af, ndr han forvandler en verdslig
melodi til en kristelig, ligger tzt pd det fznomen, man i salmeforskningen har
kaldt en kontrafaktur. Man kunne kalde kontrafakturen en kristelig forvending
af en verdslig tekst, f.eks. en elskovsvise, som digtes om, si at den ikke
lenger handler om den jordisk tilbedte, men forvandles til at handle om
sjzlens tilbedelse af Kristus. Den kristne traditions betydeligste kontrafaktur
er maske kirkens omtydning af den gammeltestamentlige Hgjsang, der udlzgges
som en kearlighedssamtale mellem Jesus og sj&len (eller kirken). Pietisterne,
som jo vidste meget om Eros, skulle senere udvikle kontrafakturfznomenet til
fuldkommenhed i hele den bryllupsmystik, som pd dansk grund H.A.Brorson
barer sterke spor af.
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Den kristne forstielse af musikkens og ordets samliv har fiet en fremragende
fortolkning i det kobberstik, Kingo bringer pd titelbladet til sit &ndelige
sjungekor (ill. 1, s 52). Det betaler sig at fordybe sig lidt udfgrligere i det.

Som man ser, er forfatternavn og bogtitel omgivet af syv billedfelter, der
ved hjzlp af rammer, sgjler og hvalvingerer skarpt afgrenset fra hinanden.
Hvert billede skildrer sin egen virkelighed. Og dog er det sidan, at verden
her er perspektivisk, den har et forsvindingspunkt eller et brzndpunkt i sig,
som alt andet orienterer sig efter.

Det er utvivlsomt manden og kvinden pd hver sin side af midterfeltet, som
er stikkets forankring i Kingos samtidige hverdagsvirkelighed. Manden har
sine to sgnner ved siden som kvinden sine to dgtre. Drengene bzrer henhold-
svis en harpe og et nodeblad. Denne beskzftigelse med musik og sang viser jo
allerede mennesker, der ved sprogets og klangens hjzlp overskrider deres
livsverdens grenser, hvad der da ogsd billedligggres ved de talestriler, der
som pd en tegneseric kommer ud fra bdde kvindens og mandens mund. "Gud,
mit hjerte er bered", siger de begge, og strilerne fra deres munde rejser sig
skrdt opad og mgdes i en vinkel i det gverste billedfelt, hvor de strgmmer ind
i billedet af et vinget, brzndende hjerte. En smuk trebenet figur opstir
derved, at der fra ovenned imod dette brzndende hjerte strgmmer endnu en
strdle, hvori der stir: "mit Barn, giv mig dit Hierte". Dette brzndende hjerte
ser ud til at vare det sted, hvor det lave og det hgje mgdes. Et menneskeligt
organ har pd underligste mide forladt sin plads i menneskebrystet og stiger
pa vinger opad. Dette vingede og brzndende hjerte er den ikonografiske géde,
billedet vil have os til at gztte. Nir den er Igst, har man begrebet noget om,
hvad kristelig poesi og musik er.

I de tre smi underste billedfelter gentages lovsangens og tilbedelsens from-
me gestus. Til venstre ses Paulus og Silas i fengslet; de er lznket til en
blok, men har glorier om hovedet. Ind ad fzngslets nattemgrke strgmmer det
guddommelige lys gennem vinduesdbningens tremmer. Under billedet stir: "Om
midnad bade Paulus og Silas og lovede Gud" (Apostlenes gerninger 16,25).

Midterfeltet viser endnu en harpe, nemlig intet mindre end Davidsharpen,
spillet af kong David selv, som sidder i gudslysets milde strdler. Krone og
scepter har han ydmygt lagt for sine fgdder imens. Underteksten "Siunger
Herren en ny sang" kommer fra psalme 96,1. Omsider viser det hgjre felt en

mand, der synger sin aftensang i sengen med gjnene Igftet mod et lys, som
mirakulgst strgmmer ind over ham. Underteksten: "min hand er om natten
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udrakt" stammer fra psalme 77,3.

Disse tre smd billeder udggr tilsammen en slags salmesangens myte. Den,
som synger salmer til Herrens pris, ytrer sig ikke blot pd egne vegne, men
gentager det, som fromme mennesker i Bibelen tidligere har gjort. Det store
forbillede som salmesanger er naturligvis kong David, fra hvis harpe de fleste
af de gammeltestamentlige psalmer mentes at stamme. Al den vellyd, de lov-
syngende drenge ved faderens side kan fi ud af deres harpe, er et ekko og
en efterklang af davidsharpen. Et tilsvarende nytestamentligt forbillede for
salmesangen er Paulus og Silas i deres faengselsmgrke. Sdledes gir der altsd
stromme af klang og poesi fra gammel og ny testamente op igennem nutidens
lovsang, og det er dem, der nu stiger pa hjertets vinger.

Det brzndende hjerte har ikke blot som en fugl lgftet vingerne for at
flyve. Samtidig ligger det pd en forhgjning, der tilsyneladende er dzkket af et
kizde, og man har grund til at formode, at hjertet som et offerdyr, f.eks. en
due, er lagt pd alteret og nu gives som et brendoffer til Herren. Formentlig
stammer dette merkelige billede netop fra kong David, forsdvidt som der i
hans 51. psalme stir: "Thi i slagtoffer har du ikke behag, og gav jeg et
brandoffer, vandt det dig ikke, Offer for Gud er en s[anderbrudt Fand{A et
s[anderbrudtlA s[anderknust hjerte agter du ikke ringelA o Gud
(vers 18 og 19).

Denne salme er den sikaldt fierde poenitense-salme og er af Kingo oversat
som davidssalme til Siunge-Koorets fjerde dag, hvor det hedder:

Men jeg langt bedre veed, at Herrens Offer er
En sgnderknused Aand, som Sorg for Synden ber,
Et Hierte som for Synd er Angerknused smaa
For hans Magt
Er ey foragt
Det maa vi lide paa. (str. 17)

Offerrggen fra dette andelige slagtoffer 5) stiger op i store skyer og i disse
skyer kommer musicerende engle tilsyne. Som drengene ved faderens side
holder de nodeblade ihznderne, og de spiller pd basuner eller lignende blase-
instrumenter. P4 stikkets fgrste version findes endog en engel, der spiller
harpe. Under alle omstzndigheder viser denne englemusik, at det er lovsang-
en, som er det sgnderknuste hjertes offer til Gud. Menneskenes lovsanger
derfor ikke alene er et ekko af davidsharpen, men davidsharpen klinger selv
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som et ekko af den hgjeste lovsang, englenes musik for Herrens gre.

Og sd nar denne markelige og dybsindige komposition sit perspektiviske
punkt, nemlig den treenige Gud selv, som er den, alt andet orienterer sig
efter. Frem igennem offerrggens kulsorte sky bryder den gyldne sol, og i
solskiven tegner treenigheden sig som den trekant, der er dens faste ikono-
grafiske udtryk. Men der, hvor man oftest finder et guddommeligt gje i
trekantens og solskivens centrum, har Kingo eller hans kobberstikker muntert
nok valgt at anbringe et gre i stedet. I solglansens straler stir cirkelformet
folgende vidunderlige sztning: "Dend som giorde gret, skulde hand ikke hgre"
(Ps. 99,4).

S4 viser det sig altsd som salmesangens myte, at der inderst i verden findes
et fuldkomment lyttende gre, verdensrummets skarpeste hgrelse, mod hvilken
al lyd iverdensrummet og historien retter sig. Guds gre hgrer og forstir det
hele. Hinsides al menneskelig sans og forstand findes en solklar guddommelig
sans og forstand, som menneskesprog kan anrdbe og mennesker lenges efter
at blive delagtige i 6).

3

At Kingos valg af melodier 7) til sit Siunge-Koor i mange tilfzlde har en
hgjst verdslig oprindelse, behgver man ikke at tvivle pd, ndr man hgrer,
hvilke navne melodierne bar, fgr de blev udstyret med de tekster, den danske
kirke nu kender dem under. Her er f.eks: 'Was machstu den, sprach Philis
gestern Abendt...” eller 'Schon Dame horet mit ein Wort...” eller ’Amande darff
man dich wol kiissen...".

Man kan spgrgc sig, hvad der vel egentlig sker, nir dette kor af nymfer og
skgnne damer kommer i kirke. Der sker formentlig det samme, som med alle
andre syndere, de bliver dgbt og taget til nidde. Der findes f.eks. en anekdote
om Brorson, som pi det tidspunkt var biskop i Ribe. Det fortzlles, at han en
dag var ved at skrive sin przdiken, da han hgrte sin karl gid ude pd sten-
broen i girden og synge en vise. Melodien interesserede hans velervardighed,
sd han kaldte karlen hen til vinduet og bad ham synge visen. Rgd i hovedet
afslog han fgrst biskoppens anmodning, men matte siden klemme ud med en af
de sikaldt "slemme boleviser'. Biskoppen kvitterede eftersigende med at love
ham at satte en god kristelig tekst til den, s at han fremtidig kunne synge
den uden at rgdme.

Formentlig har digtere som Kingo og Brorson ment at kunne bruge sidanne
verdslige melodier, fordi de var overbeviste om, at et kraftigt gudsord kunne
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hellige de sanselige krzfter, melodierne rummer, og s®tte dem i en bedre sags
tjeneste - uden at de derfor satte deres skgnhed og sanselige appel over styr.
Det er, som om ordet kan dgbe melodien. Et meget smukt eksempel pid dette
findes i den fgrstesang fra Aandelig Siunge-Koor, "Rind nu op i Jesu naun"
(melodien, se ill. 2, s 57). Kingo komponerede denne salmesamling efter ugens
syv dage, og til hver dag skrev han pd samme melodi en morgensalme, en
Davids poenitensesalme og en aftensalme. Der er altsi kun syv forskellige
melodier i samlingen.

Skgnt nzrverende melodi har tre forskellige tekster pd sig, ville de fleste
danske kirkegzngere svarge pd, at melodien med den vidunderlige stigning i
de forste takter og med hele sin friskhed er skrevet til en morgensalme. I
den grad tolker ordene ens opfattelse af de musikalske egenskaber. Men
sandheden er, at melodien stammer fra Ludvig d. XIVs hofkomponist J.B.Lully
og er skrevet til noget, der hed ’Ballet royal de I’Impatience’ i 1661. Her
findes den med ordene "Sommes-nous pas trop heureux, Belle Iris, que vous
ensemble?" og synges som en natlig serenade til den elskede. Senere blev den
i Europa netop kendt med titlen "bel Iris’ 8). '

Hvem kan vide, hvilken betydning den smukke Iris har haft pd det vid-
underlige billedsprog, Kingo opbygger i denne morgensalme.

Rind nu op i Jesu Naun
Du Livsalig Morgen-rgde,
Jeg vil i Basunen stgde
Hos min Seng og hvile-staun!
Ald min Inder-deel sig rgre
Med ald Tak for Natte-ly,
Og min Frelsers Lov opfgre
Til dend hgye Himmel-Sky.  (str. 1)

P4 dette anslag bygger Kingo en klassisk billedkomposition op, hvor han
kort sagt forlener solen med hele den dybde af betydninger, som den sikaldte
firefoldige tekstudlzgning muligggr. Hver morgens solopgang er en gentagelse
af Skabelsesberetningens fgrste morgen. Den ordnede verden reddes pd ny ud
af mgrket og kaosmagterne og stir i sollyset som nyskabt. Maske er poesi
overhovedet denne evne til at kunne se verden som nyskabt. Dette er den
sikaldt bogstavelige l2sning af solen.
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Forste Part
Den ferste Morgensang

m-de, j j vil x Ba -su-nen sta-de Hos min Seng og Hvi-le-
J\| J J- ”| J o S -
—

T W s~
E.
Il
-
il

Men herefter lzgges betydning bag betydning i Kingos poetiske arbejde.
Solen bliver nu i den typologiske tolkning (dvs. den, der forbinder Det gamle
Testamentes prafigurationer med Det nye Testamentes opfyldelser) opfattet
som billedet pd Kristus, der ved sin opstandelse pdskemorgen frelste hele
menneskeheden ud af mgrkets og dgdens magt og derved gentog skabelses-
morgenens begivenhed pd et hgjere dndeligt niveau.

Den tredje betydning er den moralske lzsning af solbilledet, som nu be-
tyder, at Jesu ord skinner som en sol over vores nutidige veje og redder os
fra at falde i de fzlder, mgrkemanden Satan lzgger dér. Guds sol, Kristus,
gor livets veje klare, men Satan opererer i det bedrageriske mgrke, han ind-
hyller os i.
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Og sd fir solbilledet omsider sin fjerde form, den eskatologiske lzsning,
den visionzre, der skildrer, hvorledes verdens sidste begivenheder skal se ud.
Ved hjzlp af den aronitiske velsignelse forbinder Kingo her solen med Guds
ansigt, som lgfter sig velsignende over verden, og dette forbinder sig atter
med habet, at vi engang, ndr livet er forbi, skal kunne se, ikke som i en gide
og et spejl, men ansigt til ansigt (jfr. Paulus 1. Kor. 13,12):

Lad da uden Tiid og dage,
Mig dit Zris Ansigt see!

Synd og Sorrig, Vee og Klage
Rodne med min Jorde-Blee. (str. 15)

Man tgr sige, at elskovsvisen er blevet indfattet i et stykke pragtfuld kriste-
lig poesi.

Ogsd melodier med przg af dansen kunne tages i anvendelse. Siledes i
Anden parten af Aandelig Siunge-Koor fra 1681, hvis nr. 14 er den kendte
salme ’'Sorrig og Glade de vandre tilhaabe’. Melodien her er tidligere blevet
fortolket som en courante, men opfattes og fremfgres nu almindeligvis som en
sarabande, og fir da ogsd sin specielle puls af denne danseforms vardige
gangart, som bide sorgen og gleden kan bevage sig i.

Thomas Kingo er utvivisomt en af Danmarks stgrste poetiske talenter, og
hans meget store musikalitet har haft afggrende betydning for, at hans salmer
blev sunget sd stzrkt ind i det danske folk. Adskillige menigheder satte sig
til modverge med nzb og klgr, da gvrigheden 100 &r senere ville udskifte den
sdkaldte 'Kingosalmebog’ (1699) med den rationalistiske Evangelisk-Christelig
Salmebog.

4.

Kilderne til H.A. Brorsons salmemelodier er mindst ligesd brogede som de er
til Kingos 9). Den store lutherske koraltradition viderefgres naturligvis ogsd
hos ham, der bla. optrddte som en vidunderligt smidig oversztter til dansk.
Hans evne til at fgje et naturligt sprog ind i de vanskeligste strofeformer kan
konkurrere med Bellmans, og hans musikalitet ligeledes.

Det har voldt forskningen store problemer at finde de melodier, Brorson
selv har haft i tankerne til sine melodier. Dette skyldes til dels, at mens
Kingo var enevzldens officielle salmedigter, som medvirkede til dens store
centralistiske kirkepolitik, var Brorson som sgnderjysk pietist i nogen grad en
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sekteriker, hvis varker fgrst langt efter hans dgd fandt vej til officielle
salmebgger. Mange af hans salmer er da ogsé snarere husmusik end guds-
tjenestemusik.

Hans livs store sammenhzngende salmekomposition ersamlingen Troens rare
Klenodie (1739). Titlen betyder: Troens sjzldne skat, og det store vark kunne
godt karakteriseres som en art andelig skattejagt, hvor det ikke er jordisk
mammon, men gudsrigets zdlere guld, der sgges. Vejen gir gennem mange
jordiske treengsler som i Bunyans The Pilgrim’s Progress (1678), men fgrer
lengere og lengere ind i sjzlens hemmelige og ekstatiske bryllup med Kris-
tus, en forening som er fuld afhimmelsk sgdme og strilende visioner.

Den private husandagt, som udvikledes til en stzrk religigs form af pietis-
terne, har formentlig varet 1angt mindre hzldgret, end senere tiders vrang-
billeder forestiller sig. Der har varet kraft og fryd i sangen, og den har
kunnet rumme en inderlighed, som f.eks. Bachs passioner og messer har dybe
rgdder ned i og selv er det sublimeste udtryk for.

Denne side af Brorsons talent blev fgrst offentliggjort efter hans dgd i

sgnnens udgivelse af Svane-Sang (1765). Som svanen fgrst synger i dgden, men
da synger med uovertrzffelig skgnhed, siddan er disse tekster og melodier
gennemtrzngt af lengslen efter et andet, intensere liv i himmelen. Men
denne lzngsel er mangetonende. Se f.eks. den vidunderlige inderlighed i arien
’Naar mit gje, Trzt af Mgje’ af Johan Chr.Bach (Svane-Sang nr. LXII, ill.3,
s60):

Om Himmel-Langsel

Svane-Sang nr. LXTL Melodioat Johe Che
Bach i Meiningen Gesang=Buch 1hg g hos
Poutoppidan 1742, Her elter Frevlinghamen.
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Men den kan ogsd forlgbe som en nasten lgssluppen dialog mellem den
sgrgende Maria Magdalene i Jesu gravhave og den engel, der bringer hende
budskabet om opstandelsen: 'Hvorledes gaaer det her? (nr. XII).

Og den himmelske glede kan udfolde sig i en stor eskatologisk vision af de
helliges skare (nr. LXIX) 'Den store hvide Flok vi see’. Den lader sig min-
sandten synge pd melodien til Bellmans 'Sd lunka vi sd sminingom’, men er af
Brorson-kredsen betegnet med musikangivelsen ’Studentermars’. Det tgr siges
at vere en stgrre eksamen, der fejres hos Brorson. Melodien er vidunderlig,

naesten humoristisk og giver hele den eskatologiske vision en herlig bevaget-
hed (ill.4).

0"1 Tfoe": E"de 5\':{!"‘-‘\...!.“( or. LXINX. Sperontes’ Der Ab-
schieds-"Tag bricht nu heran (Singende Muse
1736) sammensullet med en dansk og en nosk
forsamlingsmelodi (M. T, Buedsdodl og 11
Nutzhorn 1892; O. M. Sandvik 1944).
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5.

Blot at antyde rigdommen i Grundtvigs salmedigtning, ville krzve langt mere
plads end her tilstiet. Grundtvig var en digter og samfundsreformator, hvis
indflydelse pid det danske samfund nzppe lader sig overvurdere. Salmedigt-
ningen var kun en brgkdel af hans indsat, men den samler som i et hulspejl
hele den forbindelse mellem verdsligt og kristeligt liv, som var hans livs
pointe. Fordi det kristeligt visionzre opsving hos ham var sd stort, kunne han
samtidig treenge si dybt og skelszttende ind i danske menneskers hverdag,
deres skole, deres produktionsformer, deres &ndelige udvikling.

Omkring Grundtvig samlede med tiden en razkke af de danske romantiske
komponister sig, men i fgrste omgang mitte man tit klare sig med forhinden-
verende melodier, og ofte kan melodivalget vazkke morskab hos os efter-
kommere, fordi grundtvigianerne ikke var mindre skamlgse end forgzngeme i
deres valg af folkelige melodier, endog viser.

Grundtvigs salmedigtning opsamledes i hans Sang-Verk til den danske Kirke
(1837), 401 salmer, som tilmed i Arenes lgb suppleredes med endnu utroligt
mange. Hvis Grundtvigs musikalitet ikke var si konkret og instrumental som
Kingos og Brorsons, si var hans gre for den kosmiske musik, den poesi, der
skabte verden fra begyndelsen, til gengzld enestdende. Grundtvig knytter sig
sterkt til det sted i Jobs bog, hvordet skildres, hvorledes verden skabtes,
"mens morgenstjerneme jubled til hobe, og alle guds sgnner rabte af glede"
(38,7).
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Det er denne altgennemtrzngende skabelsesjubel, der klinger si rigt i hans
digining og som ndr det sublimt brusende i hans af danskerne elskede pinse-
salme I al sin Glands nu straaaler Solen’ (1843). Det er en salme, der handler
om ordets sluttelige tilbagevenden til musikken, som det pd et tidspunkt har
udskilt sig fra. I dens vidunderlige begyndelsesstrofer skildres det danske
forsommerlandskab, hvor nattergalenes sang i fredskoven giver mindelser om
englenes sang i Paradiset. Sddan som luften bglger gennem dette land, bakke-
ne risler og vinden vifter i tr&kronerne, er det som om et &ndedrzt fra det
genibnede Paradis strgmmer igennem den synlige verden. Som om himlen
spiller pd jorden pd samme mide, som vinden kan bringe @olsharpen til at
klinge, nér den bergrer den.

Som anden siledes kan spille pd verden og sztte den i himmelske sving-
ninger, sidan kan 4ndedrzttet, nir det bglger gennem menneskets brystkasse,
sette stemme og tunge isvingninger, der stiger som lovsang imod skaberen.
Det er selve pinsens ildtunger, der nu i et ekstatisk opsving far alting til at
hensmelte ved sin glgd. Selv modersmilet, det af Grundtvig elskede, smelter
bort, s3 at alle folkeslag tilslut kan samles i en hymnisk klang: det store
Halleluja, som skal vare verdens sidste, aldrig ophgrende harmoni, en klang,
der far verden til at klinge samstemt fra det dybeste til det hgjeste.

I dette store, glgdende Halleluja har sproget omsider opgivet at tale om
verden i brudstykker og med enkeltbetegnelser, som det ellers altid har gjort.
Nu klinger det med den grundharmoni, hvori Gud fgr syndefaldet skabte ver-
den. Sprog og musik har omsider gennemtrzngt hinanden i et fuldkommen
forklarelse af den karlighedshistorie, som det himmelske og det jordiske altid
har haft med hinanden.

Men hvis verdenslgbet kan slutte i denne klang, kan en forelesning vel
ogsd vare det bekendt.

NOTER

1) Den danske salmetradition er, selv mailt med europziske forhold, overmade
rig. I tre perioder, barokken, rokokoen og romantikken er den betydeligste
eller en af de betydeligste forfattere salmedigter: Thomas Kingo (1634-1703),
H.A. Brorson (1694-1764) og N.F.S. Grundtvig (1783-1872). - Svarende hertil er
forskningen i dansk salmedigtning og dens melodistof temmelig omfattende,
hvorfor det mi forudskikkes, at dennere summerende nedskrift af et enkelt
foredrag ikke i nogen henseende ggr hverken stoffet eller forskningen retfar-
dighed. En bred fremstilling findes f.eks. i Th. Borup Jensen og K.E.Bugge:
Salmen som lovsang og litteratur I-IT Kgbenhavn 1972. Under foredraget an-
vendtes grammofonindspilninger af Kingos og Brorsons salmer med guitaristen
og sangeren Ingolf Olsen.
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2) Nietzsche Werke in drei Binden I, 126.

3) Jfr. kapitlet 'Den lutherske reformation og musikken’, i Nils Holger Peter-
sen Kristendom i Musikken, Kgbenhavn 1987.

4) Thomas Kingo Samlede Skrifter III, 7.

5) Det er ikke tilfzldigt, at Sigmund Mowinkels bergmteundersggelser af
davidssalmerne netop kom til at bare titlen Offersang og Sangoffer (1951).

6) En mere omfattende gennemgang af fgrsteparten af Aandelig Siunge-Koor
findes i min artikel 'Kingo’, Aalborg Stiftsbog 1984.

7) I bind VII af Th. Kingos Samlede skrifter findes Melodikommentarer og
melodiudsttelser ved Nils Schigrring.

8) I gvrigt har Buxtehude skrevet sine sdkaldte Rofilis-variationer over samme
melodi.

9) Jfr. Arthur Arnholtz Brorsons Sangkunst (1965)




