
50 

DA.NSK SALMEDIGTNING. ORD OG MUSIK 1) 

Af Erik A. Nielsen, K0benhavn 

1. 

Forholdet mellem ordet og musikken er nxsten lige si interessant og kom­
pliceret som forholdet mellem mandligt og kvindeUgt, og formentiig nxrt 
beslxgtct med det Nir ordet og musikken tiltrxkkcs af hinanden, griber 
hinanden og gcnncmtrxnger hinanden, opstir sublime erfaringer, der forbindcr 
det himmelskc og del jordiske. 

Nir talen falder pi salmedigming, hvori sidanne m0der mellem ordet og 
musikken jo altid finder sted, kan det vxre vanskeligt for modeme mennesker 
at eftcrpr0vc, at der ogsi i en sidan genre skuUc kunne findes himmelstor-
mende erfaringer. Den gennemsnitiigc salmcsang i danske kirker har ikke 
megen grxnsesprxngendc inspiration i sig. Og dog skal man vogtc sig for at 
lade dcime jxvnhed sti i vejen for den indsigt, at kirkcUg musik og digtning 
af vxsen har vxret og stadig kan vxre ckstatisk. Eller dionysisk, som Nietz­
sche kaldtc det I denne fdosofs skelsxttendc vxrk Tragediens f0dsel udaf 
musikkens vxdsen (1871) er det ikke meget af den europxiske kultur meUcm 
Sophoklcs og Wagner, der fmder nide for del krxsne bUk. Derfor cr det 
bcmxrkelscsvxrdigt nir kristendomshaderen Nietzsche skriver om den luthcr-
ske reformation, "i hvis koral den tyske musiks fremtidige eksistensforra for 
f0rste gang gav sig tU at klinge. Si dyb, modig og sjxlfuld, si overvxldcnde 
god og sart klang deimc Luthers koral som det f0rstc dionysiskc lokkerib, der 
trxnger ud af det tjet sammenvoksede buskads, nir foriret nxrmcr sig" 2). 

Nu er Dionysos ikke Ugefrem den gud, man forventer at trxffc i en kristen 
koral, og der er da heUer ingen tvivl om, at den luthcrskc salmcsang fra sin 
f0rste begyndelsc mitte forsvare og begrunde, at man tUsyneladende slap si 
hcdenske og sanseligc krxfter som Dionysos eUer miske endog Eros ind i 
kirkens hellige handlinger. 

Lutiicr selv havde en meget h0j vurdering af musikkens betydning for kris-
tcntroen og gudstjenesten 3), og den danskereformator Hans Thonuss0n skrev 
i Luthers efterf0lgelsc bl.a. f0lgende til musikkens forsvar i ct forord tU sin 
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store Psalmebog fra 1569: "Guds ord er i sig selff den aUerliffiigstc Musica 
/som giffuer Q-0st og liff mit i d0dsens n0d / oc retteUge kand fryde hiertct: 
Men naar der kommer en S0d og liffligc sang og Melodic der til (som er ocsaa 
Guds synderlig gaffue) da faar denne Sang en ny krafft / oc gaar dybere ind 
i hiertct / saa at Texten / som er saa gaat som Sangens Siel /r0rer hiertct 
nicer / og glemmis icke IctteUg." 

Der er i dette en hcrmencutisk forcstiUing, som viser hell frem tU Gmndt-
vig: tanken, at det abstraktc ord kun bUver tUegnct hvis del sxtier en 
mcnneskesjxl i svingninger og r0rer ved hjcrtet som er sjxlens egentlige 0re. 
Menncskcrs spontane modtagelighed for musikkens s0dmc og sanseUghed lader 
sig altsi ikke uden videre kristeligt forkaste, men det bUver et stadigt til-
bagevcndende sp0rgsmil, pi hviUcen mide og i -hvilke former gudstjenesten 
kan tage musUcken i sin tjencste. I fortalen 'Til dend Gunstige og Rxtsindige 
Lxserc' fra f0rstcparten af Thomas Kingo's Aandelige SiungeKoor (1674) 
findes en af de klassiske overvejelscr af dette problem. Kingo fortxller, at 
han har tUgtet sine salmetekster "under nogle Melodier, som ellers af mange 
Siungis med forfxngeligc Ord (dvs, lystigc og verdsUge toner EAN): jeg haver 
dermed vUdet giort dc vclklingende og bchagelige Melodier saa meget mere 
Himmelskc, og dit sind (om dig det befalder) dis mere andxgtigt; at om du 
kand lade dig undertiden befalde, for en Melodies artigheds skyld, at giemc 
anh0re en Sang om Sodoma; du meget mere (om du est et ret Guds Bam) 
skulde lade dig bchagc, under selvsammc Melodic, at h0re en Sang om Zion" 
4). Med denne udtalclse hentyder Kingo bl.a. til, at han har hcntet bide tiflen 
pi sin salmesamUng og fiere af sine melodier fra en i samtiden meget folke-
kxr samling af hyrdeviser af S0ren Therkilzcn' Astree Siungekoor (1648). Del 
kunstaeriske greb, Kingo betjener sig af, nir han forvandlcr en verdsUg 
melodi tU en kristeUg, Ugger txt pi det fxnomcn, man i salmeforskningen har 
kaldt en kontrafaktur. Man kunne kalde kontrafakturen en kristeUg forvending 
af en verdslig tekst, f.eks. en clskovsvisc, som digtes om, si at den ikke 
Ixngcr handler om den jordisk tilbcdte, men forvandles tU at handle om 
sjxlens tilbcdelse af Kristus. Den krisme traditions bctydcUgste kontrafaktur 
er miske kirkens omtydning af den gammeltestamentUge H0jsang, der udlxgges 
som en kxrUghedssamtale mellem Jesus og sjxlcn (cUer kirken). Pictisteme, 
som jo vidste meget om Eros, skuUc senere udvUde konti^akturfxnomcnct til 
fuldkommenhcd i hele den bryllupsmystik, som pi dansk gmnd H.A.Brorson 
bxrer stxrke spor af. 



Titelkobher til udgaven 1677. (fig. 1)-

ru^Uh 
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2. 
Den krisme forstielse af musUckens og ordcts samliv har fict en fremragende 
fortoUcning i det kobberstik, Kingo bringer pi titelbladet til sit indelige 
sjungekor (iU. 1, s 52). Det beialer sig at fordybe sig lidt udf0rligcre i det. 

Som man ser, cr forfattcmavn og bogtitel omgivet af syv billedfelter, der 
ved hjxlp af rammer, s0jler og hvxlvingercr skarpt afgrxnset fra hinanden. 
Hvert bUlcdc skildrer sin egen virkelighed. Og dog er det sidan, at verden 
her er perspektivisk, den bar et forsvindingspunkt cUer et brxndpunkt i sig, 
som alt andet orienterer sig efter. 

Det er utvivlsomt manden og kvinden pi hver sin side af midterfeltet, som 
cr stikkets forankring i Kingos samticUge hverdagsvirkeUghcd. Manden bar 
sine to s0nner ved siden som kvinden sine to d0tte. Drengenc bxrer henhold­
svis en harpe og et nodcblad. Denne beskxftigelse med musik og sang viser jo 
allerede mennesker, der ved sprogets og klangcns hjxlp overskrider deres 
livsverdens grxnscr, hvad der da ogsi bUlcdUgg0res ved de talcstriler, der 
som pi en legneserie kommer ud fra bide kvindens og mandens mund. "Gud, 
mit hjertc er bered", siger de beggc, og strilcmc fra deres munde rejscr sig 
skrit opad og m0dcs i en vinkel i det 0verste biUcdfelt, hvor de str0mmer ind 
i biUedet af et vinget, brxndcndc hjertc. En smuk trebenet figur opstir 
derved, at der fra ovenned imod dette brxndcndc hjertc str0mmcr endnu en 
strile, hvori der stir: "mit Bam, giv mig dit Hierte". Dette brxndcndc hjertc 
ser ud tU at vxre det sled, hvor det lave og det h0jc m0des. Et mcnncskeligt 
organ har pi underligste mide foriadt sin plads i menncskcbrystet og stiger 
pi vinger opad. Dette vingede og brxndcndc hjertc cr den ikonografiske gidc, 
bUledet vil have os til at gxttc. Nir den er l0st har man begrebet noget om, 
hvad kristeUg poesi og musik cr. 

I de tre smi underste bUledfclter gentages lovsangens og tUbedelsens from-
me gestus. Til venstrc scs Paulus og SUas i fxngslet; de er Ixnket tU en 
blok, men har gloricr om hovedet Ind ad fxngslcts nattem0rke str0nimer det 
guddommeUge lys geimem vinducsibningens tremmer. Under biUcdct stir: "Om 
midnad bade Paulus og SUas og lovede Gud" (Apostienes geminger 16,25). 

Midterfeltet viser endnu en harpe, nemUg intet mindre end Davidsharpen, 
spiUct af kong David selv, som sidder i gudslysets milde stralcr. Krone og 
scepter har han ydmygt lagt for sine f0dder imens. Underteksten "Siunger 
Herren en ny sang" kommer fra psalme 96,1. Omsider viser det h0jrc felt en 
mand, der synger sin aftensang i sengen med 0jnene l0ftet mod et lys, som 
mirakul0st str0inmcr ind over ham. Underteksten: "min hand er om natten 
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udrakt" stammer fra psalme 77,3. 

Disse tre smi bUledcr udg0r tilsammcn en slags salmesangens myte. Den, 
som synger salmer til Herrens pris, ytrer sig ikke blot pi egne vegne, men 
gentager del, som fromme mennesker i Bibclen tidUgere har gjort. Det store 
forbiUcde som salmcsanger er naturligvis kong David, fra hvis harpe dc fleste 
af de gammeltestamentUge psalmer mentes at stamme. Al den veUyd, de lov-
syngende drengc ved faderens side kan fi ud af deres harpe, er ct ckko og 
en efterklang af davidsharpen. Et tilsvarcnde nytcstamentiigt forbUlede for 
salmcsangen cr Paulus og Silas i deres fxngsclsm0rkc. Siledes gir der altsi 
str0mme af klang og poesi fra gammel og ny testamente op igennem nutidens 
lovsang, og det cr dem, der nu stiger pi hjertets vinger. 

Del brxndcndc hjertc har ikke blot som en fugl l0ftct vingeme for at 
flyvc. Samtidig ligger det pi en forh0jning, der tilsyneladende er dxkket af et 
klxde, og man har gmnd til at formode, at hjcrtet som et offcrdyr, f eks. en 
due, er lagt pi alteret og nu gives som et brxndoffer til Herren. Formentiig 
stammer dette mxrkeUgc biUede netop fra kong David, forsavidt som der i 
hans 51. psalme stir: "Thi i slagtoffer har du ikke bchag, og gav jeg et 
brandoffer, vandt det dig ikke. Offer for Gud er en s[andcrbmdt Fand{A et 
s[anderbmdtlA s[andcrknust hjertc agter du ikke ringclA o Gud 
(vers 18 og 19). 

Denne salme cr den sikaldt fjerde pocnitcnsc-salme og er af Kingo ovcrsat 
som davidssalme til Siunge-Koorets fjerde dag, hvor det hedder: 

Men jeg langt bedrc vced, at Herrens Offer er 
En s0nderknused Aand, som Sorg for Synden bxr, 

Et Hicrtc som for Synd er Angerknused smaa 
For hans Magt 

Er ey foragt 
Det maa vi lide paa. (str. 17) 

Offert0gen fra dette indcUgc slagtoffer 5) stiger op i store skyer og i disse 
skyer kommer musiccrende cngle tUsync. Som drengenc ved faderens side 
holder de nodeblade Uixndcmc, og de spUlcr pi basuner cUer lignende blxse-
instrumentcr. Pi stikkets f0rste version findes endog en cngel, der spUlcr 
harpe. Under aUe omstxndighedcr viser dcime englcmusik, at det er lovsang-
cn, som er del s0nderknuste hjertes offer tU Gud. Menneskencs lovsanger 
derfor ikke alcnc er et ckko af davidsharpen, men davidsharpen klinger selv 
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som et ekko af den h0jestc lovsang, cnglencs musik for Herrens 0re. 

Og si nir denne mxrkeUgc og dybsindige komposition sit perspektiviske 
punkt, nemlig den trecnige Gud selv, som er den, alt andet orienterer sig 
efter. Frem igennem offerr0gcns kulsorte sky bryder den gyldne sol, og i 
solskiven tcgner treenighcdcn sig som den trekant, der er dens faste ikono­
grafiske udtryk. Men der, hvor man oftest finder et guddommeligt 0jc i 
O'ekantens og solskivens centmm, bar Kingo cUer hans kobberstikker muntert 
nok valgt at anbringe et 0re i stedet I solglansens sti'iler stir cirkelformet 
f0lgende vidundcrligc sxming: "Dend som giordc 0ret, skulde hand ikke h0re" 
(Ps. 99,4). 

Sa viser del sig altsi som salmesangens myte, at der inderst i verden findes 
ct fuldkomment lyttende 0re, verdensmmmets skarpeste h0relse, mod hviUcen 
al 1yd iverdensmmmet og historicn retter sig. Guds 0re h0rcr og forstir det 
hele. Hinsides al menneskeUg sans og forstand findes en solklar guddommelig 
sans og forstand, som menneskesprog kan anrabe og mennesker Ixnges efter 
at bUve delagtigc i 6). 

3. 

At Kingos valg af melodier 7) tU sit Siunge-Koor i mange tilfxlde har en 
h0jst verdslig oprindelse, bch0vcr man ikke at tvivle pi, nir man h0rer, 
hvilke navne melodieme bar, f0r de blev udstyrct med dc tekster, den danske 
kirke nu kender dem under. Her er f.eks: 'Was machstu den, sprach PhUis 
gestem Abcndt..' eUer 'Schon Dame horet mit ein Wort...' cUer 'Amandc darff 
man dich wol kiissen...'. 

Man kan sp0rge sig, hvad der vel cgentUg sker, nir dette kor af nymfer og 
sk0nne damer kommer i kirke. Der sker formentUg det samme, som med alle 
andre syndcre, de bUver d0bt og taget til nide. Der findes f.eks. en anckdote 
om Brorson, som pi det tidspunkt var biskop i Ribe. Det fortxUes, at han en 
dag var ved at skrive sin prxdiken, da han h0rtc sin kari gi ude pi sten-
broen i girdcn og synge en vise. Melodien interesscrede hans vclxrvxrdighcd, 
si han kaldtc karlen hen til vinduet og bad ham synge visen. R0d i hovedet 
afslog han f0rst biskoppens anmodning, men mittc siden klemme ud med en af 
de sikaldt "slcmme boleviser". Biskoppen kvitterede eftersigende med at love 
ham at sxtte en god kristeUg tekst lU den, si at han fremtidig kunne synge 
den uden at r0dmc. 

Formentiig har digtere som Kingo og Brorson ment at kunne bmge sidanne 
vcrdsligc melodier, fordi de var overbeviste om, at et kraftigt gudsord kunne 
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hellige de sanseligc fcrxfter, melodieme mmmer, og sxtte dem i en bedrc sags 
tjencste - uden at de derfor satie deres sk0nhed og sanseligc appel over styr. 
Det er, som om ordet kan d0be melodien. Et meget smukt eksempel pi dette 
findes i den f0rstesang fra Aandelig Siunge-Koor, "Rind nu op i Jcsu naun" 
(melodien, se iU. 2, s 57). Kingo komponerede denne salmesamUng efter ugens 
syv dage, og til hver dag skrev han pi samme melodi en morgensalme, en 
Davids pocnitenscsalmc og en aftensalme. Der er altsi kun syv forskellige 
melodier i samlingen. 

Sk0nt nxrvxrende melodi har tre forskclUgc tekster pi sig, ville dc fleste 
danske kirkegxngere svxrgc pi, at melodien med den vidunderhge stigning i 
dc f0rste taktcr og med hele sin friskhed er skrevet tU en morgensalme. I 
den grad toUcer ordene ens opfattclsc af dc musikalske egenskaber. Men 
sandheden cr, at melodien stammer fra Ludvig d. XIVs hofkomponist J.B.LuUy 
og cr skrevet til noget, der hed 'Ballet royal dc I'lmpatience' i 1661. Her 
findes den med ordene "Sommcs-nous pas trop heureux, BeUe Iris, que vous 
ensemble?" og synges som en natUg serenade til den elskede. Senere blev den 
i Europa netop kendt med titicn 'bcl Iris' 8), 

Hvcm kan vide, hvilken betydning den smukke Iris har haft p i del vid­
undcrligc biUcdsprog, Kingo opbyggcr i denne morgensalme. 

Rind nu op i Jcsu Naun 

Du Livsalig Morgcn-r0dc, 

Jeg vU i Basunen st0de 
Hos min Seng og hvUe-staun! 

Aid min Inder-decl sig r0re ' 

Med aid Tak for Nattc-ly, 
Og min Frelsers Lov opf0re 

TU dend h0ye Himmel-Sky. (sti-. 1) 

Pi dette anslag bygger Kingo en klassisk biUedkomposition op, hvor han 
kort sagt forlcner solcn med hele den dybde af bctydningcr, som den sikaldte 
firefoldige tcksmdlxgning muUgg0r. Hver morgens solopgang er en gcntagelse 
af Skabelscsberemingcns f0rstc morgcn. Den ordnede verden reddes pi ny ud 
af m0rket og kaosmagtcme og stir i soUysct som nyskabt Miske er poesi 
ovcrhovedct denne evne tU at kuimc se verden som nyskabt Dette cr den 
sikaldt bogstavelige Ixsning af solcn. 
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Ferstc Part 
Den farste Morgensang 

Men herefter Ixgges betydning bag betydning i Kingos poctiske arbejde. 

Solcn bUver nu i den typologiske toUming (dvs. den, der forbindcr Det ganUe 

Testamcntes prxfigurationer med Del nye Testamcntes opfyldelser) opfattct 

som bUlcdet pi Kristiis, der ved sin opstandelse piskemorgen frelstc hele 

menncskcheden ud af m0rkets og d0dcns magt og derved gentog skabelses-

morgenens begivenhed pi et h0jcrc indcligt niveau. 

Den tredje bctydiung cr den moralske Ixsning af solbilledct, som nu be­

tyder, at Jcsu ord skinner som en sol over vorcs nutidige veje og redder os 

fra at falde i de fxlder, m0rkemanden Satan Ixgger ddr. Guds sol, Kristus, 

g0r livets veje klare, men Satan opcrerer i det bedragcriskc m0rke, han ind-

hyUer os i. 



ss 
Og si fir solbilledct omsider sin fjerde form, den eskatologiske Ixsning, 

den visionxrc, der skildrer, hvorledes verdens sidste begivenheder skal se ud. 
Ved hjxlp af den aronitiske vclsignelsc forbindcr Kingo her solcn med Guds 
ansigt, som l0fter sig velsignende over verden, og dette forbindcr sig alter 
med habet, at vi engang, nir livet cr forbi, skal kunne se, ikke som i en gide 
og et spejl, men ansigt til ansigt (jfr. Paulus 1. Kor. 13,12): 

Lad da uden Tiid og dage, 
Mig dit JEris Ansigt see! 

Synd og Sorrig, Vee og Klage 
Rodne med min Jordc-Blee. (str. 15) 

Man t0r sige, al elskovsviscn cr blevet indfattet i ct stykke pragtfuld kriste­
Ug poesi. 

Ogsi melodier med pneg af dansen kunne tages i anvendelse. Siledes i 
Anden partcn af Aandelig Siunge-Koor fra 1681, hvis nr. 14 cr den kendtc 
salme 'Sorrig og Glade dc vandrc tiUiaabc'. Melodien her er tidligere blevet 
fortolkct som en couranie, men opfattes og fremf0res nu almindeUgvis som en 
sarabandc, og fir da ogsi sin specicUe puis af deime danseforms vxrdige 
gangart som bide sorgen og glxden kan bevxge sig i. 

Thomas Kingo er utvivlsomt en af Danmarks st0rstc poctiske talentcr, og 
hans meget store musUcaUtet har haft afg0rende betydning for, at hans salmer 
blev sunget si stxrkt ind i det danske foUc. AdskilUgc menighedcr satte sig 
til modvxrgc med nxb og kl0r, da 0vrigheden 100 ir senere viUe udskifte den 
sikaldte 'Kingosalmcbog' (1699) med den rationaUstiske EvangeUsk-ChrisieUg 
Salmebog. 

4. 

KUdemc til H.A. Brorsons salmemclodier cr mindst ligcsi brogedc som dc er 
tU Kingos 9). Den store luthcrskc koraltradition vidcrcf0res naturUgvis ogsi 
hos ham, der bl.a. optridtc som en vidunderligt smidig oversxtter tU dansk. 
Hans evne til at f0jc et naturUgt sprog ind i de vanskeligste strofeformer kan 
konkurrerc med BeUmans, og hans musikalitet ligeledcs. 

Det har voldt forskningen store problemcr at finde de melodier, Brorson 
selv har haft i tankeme tU sine melodier. Dette skyldes til dels, at mens 
Kingo var cncvxldens officicUc salmedigtcr, som medvirkedc tU dens store 
centralistiske kirkcpolitik, var Brorson som S0nderjysk pietist i nogen grad en 
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sekterikcr, hvis vxrker f0rst langt efter hans d0d fandt vej til officielle 
salmeb0gcr. Mange af hans salmer er da ogsi snarere husmusik end guds-
tjenestemusik. 

Hans livs store sammenhxngcnde salmckomposition ersamlingen Troens rare 
Klenodie (1739). Titicn betyder: Troens sjxldne skat, og del store vxrk kunne 
godt karakteriseres som en art indelig skaltejagt, hvor det Ucke cr jordisk 
mammon, men gudsrigets xdlere guld, der s0ges. Vejen gir gennem mange 
jordiske trxngslcr som i Bunyans The Pilgrim's Progress (1678), men f0rer 
Ixngere og Ixngere ind i sjxlens hcmmelige og ekstatiske bryUup med Kris­
tus, en forening som er fuld afhimmelsk s0dme og strilendc visioner. 

Den private husandagt som udviklcdcs til en stxrk religi0s form af pictis­
teme, har formentiig vxret langt mindre hxld0ret, end senere tiders vrang-
bUleder forcstiUer sig. Der har vxret kraft og fryd i sangen, og den har 
kunnet mmme en inderiighed, sora feks. Bachs passioner og mcsser har dybe 
r0dder ned i og selv er det sublimeste udtryk for. 

Denne side af Brorsons talent blev f0rst offentiiggjort efter hans d0d i 
s0nnens udgivclsc af Svane-Sang (1765). Som svanen f0rst synger i d0dcn, men 
da synger med uovertrxffelig sk0nhed, sidan er disse tekster og melodier 
gennemtrxngt af Ixngslcn efter et andet, intensere Uv i himmelcn. Men 
denne Ixngsel er mangetonende. Se feks. den vidunderUge inderUghed i arien 
'Naar mit 0jc, Trxt af M0je' af Johan Chr.Bach (Svane-Sang nr. LXn, iU.3, 
s60): 

Om Uiminel-Langsel 
.Sv;u..-S.iin; IU. I . M l , .\l.l".li ..1 |"lr. i.\« 
l U h i .Mrlllinilfii Cvinu-l l in I ii. Ii... 

I'iiiiii'|)|iitt;ii> i7-r'' "'•' ''''•' I n ^I'l'Ul"'".'"-

Sanr m,l 0 , - ,. l,dl aj M-i • f. I'.M./I •( »"'»' "I 
Sftr mrd /.rn< - ,*/ . 1 / »t htn^ • ,tt Dp m.../ hit - ^i 
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Men den kan ogsi forl0be som en nxsten l0ssluppen dialog mellem den 
s0rgendc Maria Magdalene i Jesu gravhave og den cngel, der bringer hende 
budskabet om opstandelsen: 'Hvorledes gaaer del her? (nr. XII). 

Og den himmelskc glxdc kan udfolde sig i en stor eskatologisk vision af de 
helUges skare (nr. LXDC) 'Den store hvide Rok vi sec'. Den lader sig min-
sandten synge pi melodien til Bellmans 'Si lunka vi si sminingom', men er af 
Brorson-kredsen betegnet med musikangivelscn 'Studentermars'. Det t0r siges 
at vaere en st0rre eksamen, der fejres hos Brorson. Melodien er vidunderlig, 
nxsten humoristisk og giver hele den eskatologiske vision en herlig bevxget-
hed (m.4). 
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5. 
Blot at antyde rigdommen i Gmndtvigs salmedigtning, vUlc krxvc langt mere 
plads end her tUstiet Gmndtvig var en digter og samfundsreformaior, hvis 
indflydelse pi det danske samfund nxppe lader sig overvurdcre. Salmedigt-
ningen var kun en br0kdcl af hans indsat^, men den samler som i ct hulspejl 
hclc den forbindelse mellem vcrdsUgt og kristeUgt Uv, som var hans livs 
pointe. Fordi det kristcUgt visionxre opsving hos ham var si stort kunne han 
samtidig trsnge si dybt og skclssttcnde ind i danske menncskcrs hverdag, 
deres skole, deres produktionsformcr, deres indeUge udvikUng. 

Omkring Gmndtvig samlede med tiden en rxkke af dc danske romantiske 
komponister sig, men i f0rste omgang mittc man tit klarc sig med forhinden-
vxrende melodier, og ofte kan melodivalget vxkke morskab hos os efter-
kommcre, fordi gmndtvigianemc ikke var mindre skaml0se end forgxngeme i 
deres valg af folkeUge melodier, endog viser. 

Gmndtvigs salmedigtning opsamlcdes i hans Sang-Verk til den danske Kirke 
(1837), 401 saUncr, som tUmed i irencs l0b supplcrcdes med endnu uti-oligt 
mange. Hvis Gmndtvigs musikalitet ikke var si konkret og instmmenial som 
Kingos og Brorsons, si var hans 0re for den kosmiske musik, den pocsi, der 
skabte verden fra begyndclsen, til gcngxld enestiende. Gmndtvig knytter sig 
stxrkt tU det sted i Jobs bog, hvordet skildres, hvorledes verden skabtes, 
"mens morgenstjemcme jublcd tU hobe, og aUc guds s0nncr ribtc af glxdc" 
(38,7). 
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Det cr denne altgennemtrxngendc skabelsesjubcl, der klinger si rigt i hans 
digtning og som nir det sublimt bmsende i hans af danskcmc elskede pinse-
salme 'I al sin Glands nu slraaaler Solcn' (1843). Det er en salme, der handler 
om ordcts sluttelige tilbagevenden til musikken, som det pa et tidspunkt har 
udskilt sig fra. I dens vidunderiige begyndelscsstrofer skildres del danske 
forsommcrlandskab, hvor nattergalenes sang i fredskoven giver mindelscr om 
englencs sang i Paradiset. Sidan som luften b0lger gennem dette land, bxkke-
nc risler og vinden vifter i trxkroneme, er det som om et indedrxt fra det 
gcnibnede Paradis str0mmer igennem den synlige verden. Som om himlen 
spiller pi jorden pi samme mide, som vinden kan bringe xolsharpcn tU at 
klinge, nar den ber0rer den. 

Som inden siledes kan spille pi verden og sxtte den i himmelskc sving­
ninger, sidan kan indedrxttet nir det b0lger gennem menneskets brystkasse, 
sxtte stemme og lunge isvingninger, der stiger som lovsang imod skaberen. 
Det er selve pinsens ildtunger, der nu i et ckstatisk opsving fir ailing tU at 
hensmelte ved sin gl0d. Selv modersmilet del af Gmndtvig elskede, smelter 
bort, si at aUc foUceslag tilslut kan samles i en hymnisk klang: del store 
Halleluja, som skal vxre verdens sidste, aldrig oph0rendc harmoni, en klang, 
der far verden til at kUnge samstcmt fra del dybcste tU det h0jcste. 

I dette store, gl0dcnde Halleluja har sproget omsider opgivet at tale om 
verden i bmdstykker og med enkeltbetegnelser, som det cUers altid har gjort. 
Nu klinger det med den gmndharmoni, hvori Gud f0r syndcfaldet skabte ver­
den. Sprog og musik har omsider gennemtrxngt hinanden i ct fuldkommen 
forklarelse af den kxrlighcdshistoric, som det himmelskc og det jordiske altid 
har haft med hinanden. 

Men hvis verdensl0bct kan slutte i denne klang, kan en forelxsning vel 
ogsi vxre det bckendt 

NOTER 

1) Den danske salmctradition cr, selv milt med europxiske forhold, overmide 
rig. I tre perioder, barokken, rokokocn og romantikkcn er den betydeligsic 
eller en af de betydeligsic forfattere salmedigtcr: Thomas Kingo (1634-1703), 
H.A. Brorson (1694-1764) og N.F.S. Gmndtvig (1783-1872). - Svarende hertil er 
forskningen i dansk salmedigming og dens mclodistof temmelig omfattende, 
hvorfor del mi fomdskikkes, at dennere sumracrende ncdskrift af et enkelt 
forcdrag ikke i nogen henseende g0r hverkcn stoffet eUcr forskningen relfxr­
dighed. En bred fremstilling findes feks. i Th. Bomp Jensen og K.E.Bugge: 
Salmen som lovsang og litteratur I-U K0benhavn 1972. Under forcdragct an-
vendtes grammofonindspilningcr af Kingos og Brorsons salmer med guitarislen 
og sangeren Ingolf Olsen. 
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2) Nietzsche Werke in drei Banden 1,126. 

3) Jfr. kapitiet 'Den luthcrskc reformation og musikken', i Nils Holger Peter­
sen Kristendom I Musikken, K0benhavn 1987. 

4) Thomas Kingo Samlede Skrifter HI, 7. 

5) Det er ikke tilfxldigt at Sigmund Mowinkels ber0mteunders0gelser af 
davidssalmcmc netop kom til at bxrc titicn Offersang og Sangoffer (1951). 

6) En mere omfattende gcnnemgang af f0rstepancn af Aandelig Siunge-Koor 
findes i min artikel 'Kingo', Aalborg Stiftsbog 1984. 

7) I bind VII af Th. Kingos Samlede skrifter findes Melodikommentarer og 
melodiudsxttclscr ved Nils Schi0rring. 

8) I 0vrigt bar Buxtehude skrevet sine sikaldte Rofilis-variationer over samme 
melodi. 

9) Jfr. Arthur Amholu Brorsons Sangkunst (1965) 


