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OM ERIK GUSTAF GELJERS SANGER

av Lennart Hedwall

"Med fem saker har jag befattat mig - ifrigt, om ej med framgéng - Philo-
sophie, Historia, Viltalighet, Poesi, Musik - Det dr de fem fingrarna pd min
hand, hvilka jag i drlig sl6jd uppofvat och af hvilka jag ej vill uppgifva
nagondera, ej ens lillfingret."

Si skrev Erik Gustaf Geijer i en anteckning 1836 med klidsam men ocksé
nigot sjdlvmedveten blygsamhet. Han kunde ha tillagt &tminstone sin lérar-
girning som historieprofessor i Uppsala, sin politiska verksamhet som riks-
dagsman och som opinionsbildare och sina manga inligg i tidens religiésa fra-
gor, men di hade ju ena handens fingrar inte rickt till.. Geijers méngsidighet
ar onekligen bidde unik och fascinerande, och eftersom bakom den finns en
genial kraft, 4r det inte underligt, om han 4n i dag framstir som en levande
personlighet i svensk kulturhistoria och inte bara som en historiskt mirklig
gestalt.

En mingsidighet som denna medfér emellertid ocksd en splittring, och allt
vad han arbetade med hade han inte styrka nog att fullfélja. Hans historiska
forfattarskap far sdgas vara timligen férdldrat i den senare forskningens ljus,
och den typ av viltalighet han foretridde, stir knappast hogt i kurs i vdra
dagar. Det ena av sina huvudintressen, filosofin - "henne endast har jag
studerat af behof; allt annat af foresats eller ndje" - gav han aldrig ndgon
sammanfattande bild av, utan dess verkningar fir sokas i delar av hans Ovriga
forfattarskap. Det andra, musiken, ldg nog utanfor bade mojlighetens och
konventionens ramar som livsprofession, &ven om han erkint, att han tidvis
lockats att prova det som yrke.

Samtidigt genomsyras Geijers alla verksamheter av vissa gemensamma drag,
som i likhet med det livliga musikintresset grundlades redan under barndoms-
dren i Ransdter i Virmland, frimst di en hembygdskirlek, som ocksd rymmer
en starkt utvecklad naturkdnsla med bade romantiska och realistiska forteck-
en, och en gudsfortrostan, som skulle utvecklas till en personlig och innerlig
religiositet och sméiningom ocksd till en livsfilosofi. Till detta kommer en
djupt rotad patriarkalisk 4skddning; som utgér grunden for Geijers samhills-
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uppfattning, dir familjen 4r den minsta "cellen" i den naturligt uppbyggda
statens konstruktion.

Geijers politska utveckling, som ledde frin den romantiskt-konservativa
"historiska" skolan till det mingomskrivna "avfallet" till liberalismen 1838, gir
parallellt med hans religiosa, dar uppfattningen om Gud som en "hdgste patri-
ark" sméningom férvandlades till en jag-du relation med Gud, en uppfattning
som i sin tur innebar en likartad relation minniskor emellan, dvs ett in-
dividualismens inlemmande i en stor mansklig gemenskap. Inbyggda i denna
frontférindring ligger dven alltmer frisinnade tankar om uppfostran och
utbildning, om skrdvdsen och representationsformer och om den ditida sam-
héllsutvecklingen i stort.

Hir skall nu inte ldmnas nigon biografi over Geijer, men si mycket kanske
kan sigas, att hans liv av flera orsaker litt liter sig indelas i "epoker'. En
sidan omfattar t ex tiden frin genombrottet som forfattare med det av Sven-
ska Akademien prisbelonta Areminne over Sten Sture den ildre 1803 fram till
den viktiga Englandsresan 1809-10, och nédsta etapp skulle di utgéras av 1810-
talet, di Geijer som en av stiftarna av Gotiska forbundet 1811 plétskigt
uppenbarar sig som "fardig" skald i forbundets tidskrift Iduna med dikter som
Manhem, Vikingen och Odalbonden samt (i Atterboms Poetisk Kalender 1814)
Den lilla kolargossen. Till de flesta av sina Iduna-dikter skrev Geijer ocksa
musik (Manhem tonsattes dock av J.Chr. Fr Haeffner), och nidr han vil ar
installerad som historieprofessor i Uppsala 1817 féljer en ny “epok", ett
decennium di han jimsides med arbetet pd Svea Rikes hdavder komponerar en
ling rad omfingsrika kammarmusikverk, bl a tvd strikkvartetter, en piano-
kvintett, en pianokvartett, en pianotrio, tvd eller tre violinsonater, en cello-
sonat och tvd sonater for fyrhindigt piano. Efter en intensiv arbetsperiod, i
forsta hand Z4gnad Svenska Folkets Historia (3 delar, utg 1832, 1834 resp
1836), foljer en ny litterir och musikalisk blomstring men den klassiskt vord-
na memoarboken Minnen (1834) och en rad singhiiften (nr 1 1834, nr 2-8
arligen 1836-42 och nr 9 1846).

I sina Minnen beréattar Geijer, att han var “uppfédd vid dans och musik",
spelade piano flitigt och lirde kidnna en stor och aktuell musikrepertoar. "Si
hade jag vid sexton 4rs dlder ej limnat min fadernebygd, och dgde dock en
verklig musikalisk bildning", skriver Geijer och fortsatter: "Jag drevs redan di
att forsoka mig i komposition, utan att kidnna dess reglor." Forsta gingen ett
musikstycke av Geijer uttryckligen ndmns 4r i ett av hans brev 1801, dir det
talas om en pianosonat han skrivit i Uppsala; detta verk har inte 3terfunnits.
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Den tidigaste bevarade kompositionen av Geijers hand synes vara en liten
sdng, Minne, vars melodi anges hirstamma fran 1805, medan texten ar betyd-
ligt senare; sdngen publicerades i samligen 1842 under titeln Det fordna
hemmet. Eljest ar tva stort anlagda pianoverk fran Englandsresan, en sonat
och en fantasi, de tidigaste proven pd Geijers verkliga kompostionstalang och
pd det kunnande som han inhimtat bide genom det egna musicerandet och
genom regelritta studier i generalbas och annan musikteori fér Musikalska
Akademiens mangirige sekreterare Pehr Frigel, som iven de kommande aren
skulle vara den som Geijer visade upp sina nya kompositioner for.

I singerna frin 1810-talet forenas en ritt neutral men deklamatoriskt ofta
verkningsfull vismelodik med inslag av folktonsmelos, men det bor samtidigt
framhéllas, att melodierna i dessa singer i enlighet med den rddande estetiken
snarast hade en sekunddr funktion och i forsta hand skulle bira fram texter-
na, som ofta hade manga strofer. SA var i regel forhdllandet inom den gus-
tavianska visan (inklusive Bellman), som Geijer ldrt kdnna i de ménga vissam-
lingar som utgavs av Olof Ahlstrém (Musikaliskt Tidsfordrif och Skaldestycken
satta i musik), eller i den s k Berlin-skolans singer, som ocksd fir anses hoéra
till Geijers forebilder. Folkvisetonen i bl a Den lilla kolargossen erinrar i sin
tur om, att Geijer genom sitt medarbetarskap i samlingen Svenska folkvisor
frdn forntiden, utgiven tillsammans med A.A. Afzelius 1814-17 ir en av véra
folkvisepionjarer.

Hur frestande det nu dn skulle vara att kommentera Geijers kammarmusik,
som gott kan sdgas vara epokens viktigaste bredvid Franz Berwalds ungdoms-
verk, skulle en sddan exkurs fora utom imnet. Men det miste indd sigas, att
Geijer i dessa verk visar en sdker behirskning av det musikaliska hantverket,
sdval i den tematiska genomforingstekniken som i den balanserade formkins-
lan, och om hans gedigna kunnande vittnar bl a, att han komponerade sin
pianokvartett som han sjilv siger " i huvudet”, dvs utan instrument, under sin
Tysklandsresa 1825. Han dr ocksd vil insatt i tidens uttryckssitt, dir inte
endast Mozart och Beethoven utan ocksi mindre koryféer som Clementi eller
Hummel hérde till monstren, och ur hans pianostimmor kan man ldsa fram, att
han méiste ha varit en pianist en bra bit dver genomsnittet -de #r delvis
ganska virtuosa!

Forst pid senare & har Geijers instrumentalmusik fitt en viss rendssans
genom bl a radioprogram, artiklar och ett par skivinspelningar. Att den till
stor del legat bortglomd, beror framst pd, att den skrevs for en mer intim
krets och saledes inte for konsertestraden. Endast ett verk, en av de fyr-
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hindiga pianosonaterna, publicerades av Geijer sjdlv, och ett par decennier
efter hans dod utgavs hans pianokvartett. All den &vriga kammarmusiken har
forblivit manuskript och forst i vara dagar letats fram och skrivits ut. Detta
till skillnad frin singerna, dir de flesta funnits tillgidngliga i goda samlings-
hiften genom dren och dirmed blivit de kompositioner, som grundlagt Geijers
rykte som tonsittare. Genom att han i sina senare singer nitt fram till en
sjalvklar balans och ett verkligt likaberittigande mellan ord och ton, framstir
Geijer dessutom som den forste svenske romanstonsittaren i mera modern
mening och dirmed som den tidigaste i en genre, som gir som en kungsled
genom de tvd senaste seklernas svenska musik. Hans omedelbara efterfoljare
Lindblad, Josephson och Wennerberg (som alla tre mycket ofta tonsatte egna
texter) gjorde genren #n mer populdr, och via sidana mistare som Sjogren,
Stenhammar, Peterson-Berger, Rangstrém, Nystroem och de Frumerie har den
hallit sig i hogsta grad levande in i de allra yngsta tonsdttargenerationerna.

Aven om det tidiga 1800-talets visestetik som nimnts uppfattade melodin
som i viss menig sekundir, virdesatte man 4ndi alltid en god melodi som
sidan, och dessutom ingick mirkligt nog i samma estetik, att orden stod for
fornuftet och musiken for kinslan. Kanske var detta en omskrivning for, att
man inte riktigt kunde sakligt beskriva musiken och dess funktion och verk-
ningar - snart skulle ju musiken anses vara den "hogsta" konsten just genom
sin opdtaglighet. Under romantiken tog man alltmer till vara musikens férmiga
att "tolka” orden och dven deras inre och delvis kanske fordolda mening, och
en sidan "tolkning" hade stringt taget funnits tidigare och varit fullt legitim,
nimligen inom operan, som genom mistare som Gluck och Mozart hojt sig
over tidigare epokers ndrmast “illustrerande" av kinslor och affekter. Interes-
sant dr nu, att dven visoma ofta 4r formade och &dven framférdes som smai
"scener" (jfr Bellman!), och detta giller kanske framfor allt de personbe-
skrivande och de berittande (balladartade) visorna. Inom tidens sillskapskrets-
ar odlade man sina talanger dven i "tableaux vivants”" och liknande genrer
(och hirifrdn gir direkta trddar till Almqvists Songes, som musikaliskt ibland
stdr Geijers senare sdnger nidra). Det dr sdkert sd, att Geijer tinkt sig, att
flera av hans Iduna-dikter/singer skulle framforas som tablder, sirskilt di
"rollpoem" av typ Vikingen, Odalbonden, Den siste skalden och Den siste
kimpen. Aven bland hans senare singer finns likartade inslag, frimst just
"portrittdikter" som Skérslipargossen och Blomplockerskan men dven mer
intima dikter som Sdngerskan, Flicktankar, Vallgossens visa eller Vallflickans
aftonvisa. Just i sidana senare sdnger smyger sig in tydliga anspelningar pd
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eller rent av "lan" frin operan eller dess motpol folkvisan, och operamissiga
ir ocksd "scener' som Séderlindskan i Norden eller monologen ur Lidners
Medea Barndomsminnen (som ju ocksd ar himtad ur en ikta operatext) och
dven Barndomsminnen och Bilden, som o&verraskande nog bygger pi rent
lyriska och nidrmast personligt hillna texter.

Flera av Iduna-sdngerna trycktes som bilagor till tidskriften, och 1824 utgav
Geijer och hans unge skyddsling Adolf Fredrik Lindblad (redan nimnd som en
av de viktigaste "kommande" romanskomponisterna) tillsammans ett album
Musik for sdng och for fortepiano. Samlingen innehdller 8 singer av Lindblad
(hans forsta publicerade) och 6 av Geijer samt ett Divertimento I for piano av
Geijer. Pianostycket ar ovantligt tunt och tamt i hillningen, men singerna
visar Geijer pd ett spannande stadium pd vigen mot den "#kta" romanssen. De
kinnetecknas alla av en naturlig diktion och en vilvald harmonik, och det
sistndmnda 4r inte minst viktigt, eftersom det antyder ackompanjemangets allt
mer betydelsefulla roll. Geijer ar i regel mycket Aterhdllsam i sina piano-
stimmor till sdngerna och visar dirmed, att de har en helt annan funktion #n
de kraftfullt utarbetade pianostimmorna i kammarmusikverken. I de senare
sangerna fir ackompanjemanget en alltmer karakteriserande prigel och hiller
sig titt till biade melodin och orden, och goda ansatser till denna veritabla
romansstil finns i 1824 &rs hidfte i bl a tonsittningarna av Schillers Thekla,
Goethes Nihe des Geliebten och Atterboms Svanvits sdng (en dikt ur Lyck-
salighetens 6, som i samma band finns tonsatt dven av Lindblad).

Geijer tonsatte sdledes dven poesi av frimmande hand (utom av de nidmnda
bl a dikter av Bottiger), men i de senare singhiftena dominerar helt singer
till egna texter. Hans rykte som poet vilar faktiskt i hog grad pd dessa
sdnger, ty han utgav nistan aldrig sina singtexter som dikter; hans enda egna
diktsamling utkbm 1835, och han kallade den Skaldestycken - "stycken av en
skald, som aldrig varit det helt". Det dr alltsi i singhdftena man fir leta for
att finna sddana poetiska pirlor som Den forsta aftonen i det nya hemmet, P4
nydrsdagen eller Natthimmelen, och detta troligen dirfor, att de kom till
endast som ett slags komplement till musiken! Det har forts linga diskussioner
bland forskarna om vad som egentligen "kom forst", texterna eller melodierna,
men de flesta beddmare anser, att for Geijer liksom fér ménga andra av véra
diktar-musiker fin Almqvist till Sjoberg var det musikaliska uppslaget oftast
det primdra. Niar det vidl hade formulerats och fatt en mer preciserad karak-
tar, holls det kvar i minnet genom en textvindning, som sedan i sin tur
utvecklades till en liten dikt! Det ar omvittnat, att Geijer var en fangslande
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improvisator vid pianot, och sikert har ménga av hans "infall" gitt forlorade
genom att han inte hann skriva ned dem. Det finns f & bara ett riktigt sidant
exempel bevarat, en Midnattsfantasi frdn 1833, men man kan anta, att ocksd
flera av hans andra pianokompositioner, t ex i samlingen Aftonstunder vid
pianoforte (1840), bygger pa improvisationer.

For overskddlighetens skull kan man gruppera Geijers senare singer i fyra
kategorier: naturskildringar och stimningsstycken av mer allmin art, genre-
bilder i tidens stil, humoristsika eller smdtt snusfornuftiga reflexioner i nir-
mast epigramform samt djupt personliga tankedikter med allvarlig och ofta
religios grundton. De fyra kategorierna kan sjdlvfallet ofta skdra Sver varan-
dra, och den karaktir av "musikaliska dagboksblad", som ménga av singerna
ager, gor att flera av de personliga dikterna fitt en dragning 4t det humoris-
tiska eller att en till synes enkel och okomplicerad naturbild fyllts med
djupare innehall.

Tillfallighetskaraktiren i Aatskilliga av singerna behéver nu ingalunda for-
ringa deras bestdende virde. Tonerna (som senare tonsatts dven av andra
komponister) skrevs sdlunda (enligt Malla Silfverstolpes anteckningar) vid ett
utskottssammantride under en arbetsamriksdagssejour i Stockholm 1829, och
Forsta aftonen kom till dan 4 april 1837, di Geijer med familj flyttade till det
hus bredvid Uppsala Universitetsbibliotek vid Ovre Slottsgatan, som é&nnu i
dag kallas Geijersgarden. Den nalkande stormen skrevs 1846 och tillignades
prins Oscar Fredrik (sedermera Oskar II), som just rdkat ut for en "riktig
storm" under en dventyrlig segeltur. Liksom Geijer i sina gotiska dikter inte
sidllan funnit forebilder hos nigon av de tyska romantikerna, ir det litt att i
denna "stormdikt" se moénstret frin Goethes Meeresstille und gliickliche Fahrt,
men dir Goethe endast tecknmar det vintade mdlet, ndr vinden &ntligen blser
upp, stiller Geijer stormen och dess besegrande i blickpunten och infér som
si ofta en liten "sensmoral”. Kanske smog sig hir ocksid in en liten erinran
om den storm hans "avfall" vickte?

Bilden av livet som en seglats iterfinns ocksi i P& vattnet, som dirmed
bryter sig ur den blotta naturimpressionen och till sist blir en bon. P3 ett
motsvarande sitt blir sdvdil Min musik som Salongen och skogen inte bara
naturbilder utan fir ge uttryck for en ensamhetslingtan och den "flykt till
tonernas virld", som ocksd dikten Tonerna handlar om. I de bada vallvisorna,
som har en tydlig dragning mot folktonen, fjordjupas ocksi perspektiven:
gossen tycks i sin ensamhet alltmer bli ett med naturen omkring honom, och
flickan talar om en fortréstan, som vinder sig uppdt. Det dr ldtt att finna
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beroringspunkter mellan dessa visor och den ungefir 25 4r ildre Den lilla
kolargossen. En fingslande hypotes om den sistnimnda ir, att den utgér
Geijers definitiva och djupt kirleksfulla hyllning till fadern, som han nimner
med nistan enbart respekt i Minnen och apostroferar stelbent och timligen
officiellt i sina "versar" vid hans begravning.

Den lilla blomsterdikten Reseda (som finns i tvd olika versioner, sivil
textligt som musikaliskt, frdin 1823 resp 1835) kunde rubriceras som en typisk
"genrebild", eftersom den hor till en i ditiden mycket omhuldad poetisk genre
med Atterboms stora diktcykel Blommorna som ett vilbekant exempel. Men
Geijer dgnar sig inte 4t ndgot Atterbomskt mingordigt och vildvuxet "blom-
stersprdk" utan dr avsevart mer konkret fram till sin "moral": "Glidje sprida
battre dr #n vara skon". Denna sentens mottogs nog med ganska blandade
kinslor av diktens foremdl, som var Uppsala-salongernas hérskarinna Malla
Silfverstolpe!

Med Mod och forsakelse nidrmar vi oss en djupare ton i Geijers singpoesi.
Séngen dr skriven for Jenny Lind julaftonen 1839 och talar om geniets flamma
och om dess livgivande men ocksd forodande makt. Singerskan har sjilv
vittnat om, hur denna dikt "slungade henne ut pa det 6ppna havet', men den
kom ocksa att hora till de Geijer-singer, som hon ofta och girna sjong i de
mest skilda sammanhang, pd konserter och i intimare kretsar bide inom- och
utomlands. Direkt religiés fortrostan innehédller "formaningarna” i singen Till
min dotter, och till dottern Agnes ir ocksi - forutom dtskilliga mindre piano-
stycken - den lilla dikten-singen Tillegnan riktad med dess varma ord om
"hjartats trofasthet”. Manga sdnger har uppstitt ur vardagssituationer med
litet morkare bakgrund, si t ex Var och saknad efter vinnen Adolf Térneros’
dod; Den sorjandes morgon efter svigerskan Jeanna Maries bortging och Vid
en vins tillfrisknande, som 4r en tacksdgelse efter det att hans hustru varit
svért sjuk; i alla finns en strile av evighetshopp. Om en mycket typisk datida
kvinnosyn vittnar Min hustru visa, medan Geijer kan raljera med eventuella
dktenskapliga konflikter i Gril och allt vil och dven med sitt eget allvar i
Min politik. Eljest ir hans egna "dagboksdikter" ofta av nirmast "besvirjande"
karaktir, dvs han soker uppmana sig sjilv till férnyat mod och fortsatt
verksamhet som i t ex Den 56:e fodelsedagen eller Skridskovisa, och blott
sillan fylls han av resignationstankar som i Ur dansen.

Den allt storre ensamheten - i "avfallets" spdr - och det allt innerligare
gudsforhllandet bildar fonden till de senare &rens vackraste meditationer,
efter den redan nimnda Forsta aftonen (som ju ndgot forkortad fick en plats
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i 1937 érs psalmbok men som nu redigerats bort) frimst P4 nydrsdagen 1838,
Hostsidet, Natthimmelen och Vad jag alskar, de tre senare frin 1840. Pi
nyédrsdagen, ocksi en dikt om livet som en seglats, kom till efter en dispyt
med Lindblad vid den traditionella nyirsmiddagen hos landshévding Robert von
Kremer pd Uppsala slott. De tvd vdnnerna skildes fér en gdngs skull ofor-
sonade, och det hade Geijer svirt att sti ut med. Nir han kom hem till sitt,
satte han sig vid klaveret och lit fingarna 16pa, och sméiningom utkristal-
liserades en melodi ,och till den en text. Den snabbt tillkomna singen &ver-
limnades till Lindblad dagen dirpd, di han stod i begrepp att fara med dili-
gensen hem till Stockholm. Lindblad rordes till tirar av gdvan, och for att
understryka forsoningen skrev han vid sin hemkomst en svarssidng, dir han
beslutsamt andrar Geijers "framdt!" till "uppdt!" och kallar honom "Sveriges
hopp och minne" (Erik Gustaf Geijer).

I likhet med P4 nydrsdagen birs ocksd de ovriga tre nimnda singerna av en
fast gudsfortréstan och av den gudomliga kirlek, som enligt Geijer ensam kan
befria ménniskan och manskligheten. I Vad jag dlskar omfattas alt skapat av
denna kirlek, och Natthimmelen visar, att Geijer sjilv kinde sig omfattad av
den. Den av dkta naivitet burna Hostsidet ger dnnu en aspekt pd det irliga
stravandets yttersta meningsfullhet - i diktens enkla ord ligger hela uppstind-
elsetron utsagd.

Geijer var i alla sina verksamheter kind for att vara en mycket receptiv
natur, och han har ocksd i sin musik hidmtat inspiration och férebilder frin
flera olika hill. Det har pdpekats, att han dven som improvisator sikerligen
arbetat med delvis bekant material och ibland med linat gods. I singerna har
man bl a pekat pd, att P4 nydrsdagen borjar med en motividé frin Beethovens
violinromans i G-dur och Forsta aftonen med en fras som nidra piminner om
Mendelssohns forsta Lied ohne Worte for piano. Sidana "ldn" ir emellertid
omdjliga att beldgga, efterson de omfattar endast nigra fi toner, som format
sig till mycket enkla fraser, som sikert kan spiras i mingder av musik fran
skilda tider. Mgjligen kan de medvetna anknytningarna till t ex opera och
folkton haft en viss "igenkinnandets" funktion for de samtida lyssnarna, som
ju kunde forutsittas ha en relativt god repertoarkinnedom, atminstone i de
kretsar dir Geijer sjdlv framtradde.

Att sedan vistypen ar forhirskande i Geijers singer, beror frimst pd, att
hans sidngmelodik inte 4r tematiskt utvecklingsbar utan i regel helt periodisk
och dirmed resulterar i en strofisk form eller i en kortform, som endast
omfattar en strof. Hur texten i sin tur dterverkar pd den som nimnts troligen
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primdra melodin, hor till det mest fascinerande i denna titt sammanhillna
vokallyrik. Utvecklingen mot en fullt utbildad "romans" sker etappvis och via
en alltmer medveten véxelverkan mellan de olika elementen i singen, inte
bara mellan melodin och orden utan lika mycket mellan de inre spinningsfilt
som ligger bakom musiken och texten, och i den relationen fir iven ackom-
panjemanget en allt storre betydelse. Singerna framstir samtidigt i bide form
och uttryck som ytterst "madttfulla". Geijer dverdramatiserar aldrig eller soker
"springa ramarna". I stdllet bygger hans melodier oftast pi smi, enkla rorel-
ser och han haller i regel relativt lugna tempi, och han dstadkommer didrmed
intrycket av en lugn och optimistisk livshillning, som dock ibland bara ir
skenbar. Méanga av dikterna handlar ju om ensamhet eller om lingtan, och
balansen mellan hogstimdhet och vardagston ir nog ibland en smula tillkdmp-
ad, dven om slutresultatet forefaller helt spontant.

Tonsdttaren Geijer betraktades linge av eftervirlden som en typisk amatér
eller dilettant, och det var faktiskt Lindblad, som slog fast den uppfattningen
i ett eljest vackert omdéme om Geijers musik i den férsta samlingsutgdvan av
dennes skrifter 1848. Men Geijers musik har bevisat sin livskraft, och numera
vet vi, att hans tekniska kunnighet inte var stort simre in andra samtida
komponisters - att han sedan inte var "yrkestonsittare" hade onekligen sina
skil. Hans sdnger fingslar dnnu i dag pid ett sireget och samtidigt alldeles
sjalvklart sdtt, frdn vilken synvinkel man in ser dem - som skdrvor frin en
svunnen epok, som linkar i en ytterst mirklig minniskas personlighet eller
helt enkelt som god musik, som trotsat generations- och tidsgrinserna. Att
man fir en av de finaste poeterna pid svenska spriket "pd kopet' gor ju inte
sdngerna samre!

Den moderna standardbiografin over Geijer torde vara John Landquists
Geijer, en levnadsteckning (1954). Om Geijer som tonsittare kan ldsas bl a i
Tobias Norlind: Erik Gustaf Geijer som musiker (1919) och i samlingarna
Geijerstudier I (1958) och VI (Att folja sin genius, 1982). Skivinspelningar
av Geijers sdnger finns pd Bluebell/ Iwa Sorenson och Rolf Leanderson/ och
Caprice/ Margareta Jonth, kopplade med bl a Geijers pianokvartett/, och en
ny skiva dr under produktion pd Proprius/ Catharina Olsson och Per-Ame
Wahlgren/. Geijer-singer forekommer #ven i svenska romansantologier pd
Telestar och Caprice/ Svenska Akademien 200 ar/. L.H.




