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OM ERIK GUSTAF GEIJERS SANGER 

av Lennart Hedwall 

"Med fem sakcr har jag befattat mig - ifrigt, om ej med framging - Philo­
sophic, Historia, Valtalighct, Poesi, Musik - Det ar de fem fingrama pi min 
hand, hviUca jag i arlig slojd uppofvat och af hvilka jag ej vill uppgifva 
nigondcra, ej ens lillfingret" 

Si skrev Erik Gustaf Geijer i en anteckning 1836 med kladsam men ocksi 
nigot sjalvmedveten blygsamhet Han kunde ha tiUagi itminstone sin larar-
gaming som historicprofessor i Uppsala, sin politiska verksamhct som riks-
dagsman och som opinionsbildare och sina manga inlagg i tidens religiosa fri-
gor, men di hade ju ena handens fmgrar inte rackl till... Geijers mingsidighet 
ar onekligen bide unik och fascinerande, och eftersom bakom den finns en 
genial kraft ar det inte underligt, om han an i dag framstir som en levande 
personlighct i svensk kulturhisloria och inte bara som en historiskt marklig 
gestalt 

En mingsidighet som denna medfbr emcUertid ocksi en splittring, och allt 
vad han arbetade med hade han inte styrka nog att fuUfolja. Hans historiska 
forfattarskap fir sagas vara tamligen forildrat i den senare forskningens Ijus, 
och den typ av valtalighct han foretradde, stir knappast hogl i kurs i vira 
dagar. Det ena av sina huvudinti'essen, filosofin - "henne endast har jag 
studerat af behof; aUt annat af foresats eUer noje" - gav han aldrig nigon 
sammanfattande bUd av, utan dess verkningar fir sokas i delar av hans ovriga 
forfattarskap. Del andra, musiken, lig nog utanfor bide mojlighctens och 
konventionens ramar som livsprofession, aven om han erkant, att han tidvis 
lockats att prova det som yrke. 

Samtidigt genomsyras Geijers aUa verksamheter av vissa gemensamma drag, 
som i likhet med det Uvliga musikintresset gmndlades redan under bamdoms-
aren i Ransater i Varmland, framst di en hcmbygdskarlek, som ocksi rymmer 
en starkt utvecklad naturkansla med bide romantiska och realistiska fbrteck-
en, och en gudsfortrostan, som skuUc utvecklas till en personlig och innerlig 
rcligiositet och sminingom ocksi till en Uvsfilosofi. TiU detta kommer en 
djupt rotad patiiarkalisk iskidning; som utgor gmnden for Geijers samhaUs-
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uppfatming, dar familjen ar den minsta "ccUen" i den naturligt uppbyggda 
statcns konstruktion. 

Geijers politska utvcckling, som ledde frin den romantiskt-konservativa 
"historiska" skolan till det mingomskrivna "avfallet" till Uberalismen 1838, gir 
parallcUt med hans reUgiosa, dar uppfatmingen om Gud som en "hogste patri-
ark" sminingom forvandlades tUl en jag-du relation med Gud, en uppfatming 
som i sin tur innebar en likartad relation manniskor emellan, dvs ett in-
dividualismens inlemmande i en stor mansklig gemenskap. Inbyggda i denna 
frontforandring ligger aven alltmer frisinnade tankar om uppfostran och 
utbUdning, om skrivasen och represcntationsformer och om den ditida sam-
hallsutvecklingen i stort. 

Har skall nu inte lamnas nigon biografi over Geijer, men si mycket kanske 
kan sagas, att hans liv av flera orsaker latt liter sig indelas i "epoker". En 
sidan omfattar I ex tiden frin genombrottet som fbrfattare med det av Sven­
ska Akademien prisbelonia Areminne over Sten Sture den aldre 1803 fram till 
den viktiga Englandsresan 1809-10, och nasta etapp skuUe di uigoras av 1810-
talet, di Geijer som en av stiftama av Gotiska forbundet 1811 plotskigt 
uppenbarar sig som "fardig" skald i forbundets tidskrift Iduna med dikler som 
Manhem, Vikingen och Odalbonden samt (i Atterboms Poetisk Kalender 1814) 
Den lilla kolargossen. TUl dc fiesta av sina Iduna-diktcr skrev Geijer ocksi 
musik (Manhem tonsattes dock av J.Chr. Fr Hacffncr), och nar han vil ar 
instaUerad som historicprofessor i Uppsala 1817 foljer en ny "epok", ett 
deceniuum di han jamsides med arbetet pi Svea Rikes harder komponerar en 
ling rad omfingsrika kammarmusikvcrk, bl a tvi strikkvartetter, en piano-
kvintett, en pianokvartett, en pianotiio, tvi eUer tire violinsonatcr, en cello-
sonat och tvi sonater for fyrhandigt piano. Efter en intensiv arbctsperiod, i 
forsta hand agnad Svenska Folkets Historia (3 delar, utg 1832, 1834 resp 
1836), foljer en ny Utterar och musikalisk blomstring men den klassiskt vord-
na memoarboken Minnen (1834) och en rad singhaften (nr 1 1834, nr 2-8 
irUgen 1836-42 och nr 9 1846). 

I sina Minnen berittar Geijer, att han var "uppfodd vid dans och musik", 
spelade piano flitigt och lardc karma en stor och akmeU musikrepcrtoar. "Si 
hade jag vid sexton irs ilder ej lamnat min fademebygd, och agde dock en 
verkUg musikalisk bildning", skriver Geijer och fortsatter: "Jag drevs redan di 
att forsoka mig i komposition, utan att kanna dess reglor." Forsta gingen ett 
musikstycke av Geijer uttryckligen namns ar i ett av hans brev 1801, dar det 
talas om en pianosonat han skrivit i Uppsala; delta verk har inte iierfunnits. 
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Den tidigaste bevarade kompositionen av Geijers hand synes vara en liten 
sing, Minne, vars melodi anges harstamma frin 1805, medan texten ar betyd-
ligt senare; singen publiccrades i samligen 1842 under titeln Det fordna 
hemmet. Eljest ar tvi stort anlagda pianoverk frin Englandsresan, en sonat 
och en fantasi, de tidigaste proven pi Geijers verkliga kompostionstalang och 
pi det kunnande som han inhamtat bide genom det cgna musicerandct och 
gcnom regelratta studier i generalbas och annan musikteori for Musikalska 
Akademiens mingirige sckreterarc Pehr Frigel, som aven de kommande ircn 
skuUe vara den som Geijer visade upp sina nya kompositioner for. 

I singcma frin 1810-talet forenas en rati neutral men deklamatoriskt ofta 
verkningsfuU vismelodik med inslag av folktonsmelos, men det bor samtidigt 
framhiUas, att melodiema i dessa singer i enlighet med den ridande estetiken 
snarast hade en sekundar funktion och i forsta hand skuUe bara fram texter-
na, som ofta hade minga sh-ofer. Si var i regel forhillandct inom den gus-
tavianska visan (inklusive BeUman), som Geijer lart kanna i dc minga vissam-
Ungar som utgavs av Olof Ahlstrom (Musikaliskt Tidsfordrif och Skaldestycken 
satta i musik), eller i den s k Berlin-skolans singer, som ocksi fir anses hora 
till Geijers forebilder. FoUcviselonen i bl a Den lilla kolargossen erinrar i sin 
tur om, att Geijer genom sitt medarbetarskap i samlingen Svenska folkvisor 
frin forntiden, utgiven tiUsammans med A.A. AfzeUus 1814-17 ar en av vira 
folkvisepionjarer. 

Hur frestande del nu an skuUc vara att kommentera Geijers kammarmusik, 
som gott kan sagas vara epokcns viktigastc brcdvid Franz Bcrwalds ungdoms-
vcrk, skuUe en sidan exkurs fbra utom airmct Men det miste andi sagas, att 
Geijer i dessa verk visar en saker beharskning av det musikaliska hantverket 
sival i den tematiska gcnomforingslekniken som i den balanserade formkans-
lan, och om hans gedigna kuimandc vitmar bl a, att han komponcrade sin 
pianokvartett som han sjalv sager " i huvudet", dvs utan instrument, under sin 
Tysklandsresa 1825. Han ar ocksi val insatt i tidens uttryckssatt, dar inte 
endast Mozart och Bcctiioven utan ocksi mindre koryfdcr som Clementi cUer 
Hummel horde tUl monstren, och ur hans pianostammor kan man lasa fram, att 
han miste ha varit en pianist en bra bit over genomsnittcl -de ar delvis 
ganska virtuosa! 

Forst pi senare ir har Geijers instmmentalmusik fitt en viss renassans 
gcnom bl a radioprogram, artiklar och ell par skivinspclningar. Att den till 
stor del legal bortglomd, beror framst pi, att den skrevs for en raer intim 
krets och siledes inte for konsertestradcn. Endast ett verk, en av de fyr-
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handiga pianosonatema, publiccrades av Geijer sjalv, och ett par decennier 
efter hans dod utgavs hans pianokvartett. All den ovriga kammarmusiken har 
forblivit manuskript och forst i vira dagar letats fram och skrivits ut Detta 
till skUlnad frin singcma, dar de fiesta funnits tiUgangliga i goda samlings-
haften genom ircn och darmed blivit dc kompositioner, som gmndlagt Geijers 
ryktc som tonsattarc. Genom att han i sina senare singer nitt fram till en 
sjalvklar balans och ett verkligt likaberattigandc mellan ord och ton, framstir 
Geijer dessutom som den forste svenske romanstonsattaren i mera modem 
mening och darmed som den tidigaste i en genre, som gir som en kungsled 
genom de tvi senasie seklemas svenska musik. Hans omcdclbara cfterfoljare 
Lindblad, Joscphson och Wenncrberg (som alia tre mycket ofta tonsatte cgna 
texier) gjorde genren an mer popular, och via sidana mastare som Sjogren, 
Stenhammar, Peterson-Berger, Rangsti-om, Nystroem och dc Fmmerie har den 
hillit sig i hogsta grad levande in i de allra yngsta tonsatiargenerationema. 

Aven om det tidiga 1800-talcts visestctik som namnts uppfattade mclodin 
som i viss menig sekundar, vardesatte man and! aUtid en god melodi som 
sidan, och dessutom ingick markligt nog i samma estetik, att orden stod for 
fomuftet och musUcen for kanslan. Kanske var detta en omskrivning for, att 
man inte riktigt kunde sakligt bcskriva musiken och dess funktion och verk­
ningar - snart skuUc ju musiken anses vara den "hogsta" konsten just genom 
sin opitagUghct Under romantiken tog man aUtmer tiU vara musikens formiga 
att "tolka" orden och aven deras inre och delvis kanske fordolda mening, och 
en sidan "tolkning" hade strangt taget funnits tidigare och varit fuUt legitim, 
namligen inom operan, som genom mastare som Gluck och Mozart hojt sig 
over tidigare cpokcrs narmast "Ulusticrandc" av kanslor och affekter. Interes-
sant ir nu, att aven visoma ofta ir formade och aven framfordcs som smi 
"scener" (jfr Bellman!), och detta gillcr kanske framfbr allt de personbe-
skrivandc och de bcrattandc (baUadartade) visoma. Inom tidens saUskapskrets-
ar odlade man sina talangcr aven i "tableaux vivants" och liknande genrer 
(och harifrin gir direkta tridar tiU Almqvists Songes, som musikaliskt ibland 
stir Geijers senare singer nara). Det ar sakert si, att Geijer tankt sig, att 
flera av hans Iduna-diktcr/singer skuUe framforas som tablicr, sarskilt di 
"roUpoem" av typ Vikingen, Odalbonden, Den siste skalden och Den siste 
kampen. Aven bland hans senare singer finns likartade inslag, framst just 
"portrattdikter" som Skarslipargossen och Blomplockerskan men aven mcr 
intima dikler som Singerskan, Flicktankar, Vallgossens visa cUcr Vallflickans 
aftonvisa. Just i sidana senare singer smygcr sig in tydliga anspelningar pi 
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eller rent av "lin" frin operan eller dess motpol folkvisan, och operamassiga 
ar ocksi "scener" som Soderlandskan i Norden eller monologen ur Lidnen 
Medea Bamdomsminnen (som ju ocksi ar hamtad ur en akta operatext) och 
aven Bamdomsminnen och Bilden, som overraskande nog bygger pa rent 
lyriska och narmast personligt hillna texter. 

Flera av Iduna-singcma trycktes som bilagor tiU tidskriften, och 1824 utgav 
Geijer och hans unge skyddsling Adolf Fredrik Lindblad (redan namnd som en 
av de viktigastc "kommande" romanskomponistema) tUlsammans ett album 
Musik for sSng och for fortepiano. Samlingen innehiller 8 singer av Lindblad 
(hans forsta pubUccradc) och 6 av Geijer samt ett Divertimento I for piano av 
Geijer. Pianostycket ar ovantiigt tunt och lamt i haUningen, men singcma 
visar Geijer pa ett spannande stadium pi vagcn mot den "akta" romanssen. De 
kannetecknas alia av en natiirlig diktion och en valvald harmonik, och det 
sistoamnda ar inte minst viktigt, eftersom del antydcr ackompanjemangets allt 
mer bctydelsefuUa roU. Geijer ar i regel mycket iterhillsam i sina piano­
stammor till singcma och visar darmed, att dc bar en helt annan funktion an 
de kraftfuUt utarbetade pianostammoma i kammarmusikverken. I de senare 
singcma fir ackompanjemanget en alltmer karakteriserande pragel och hiller 
sig tilt till bide mclodin och orden, och goda ansatser tiU denna veritabla 
romansstil fiims i 1824 irs hafte i bl a tonsaimingama av Schillers Thekia, 
Goethes Nahe des Geliebten och Atterboms Svanvits sing (en dUct ur Lyck-
salighetens 6, som i samma band finns tonsatt aven av Lindblad). 

Geijer tonsatte siledes aven poesi av frammande hand (utom av de namnda 
bl a dikter av Bottiger), men i de senare singhaftena dominerar hell singer 
tUl cgna texter. Hans ryktc som poet vilar faktiskt i hog grad pi dessa 
singer, ty ban utgav nastan aldrig sina singtexter som dikter; hans enda egna 
dUctsamUng utkom 1835, och han kaUade den Skaldestycken - "stycken av en 
skald, som aldrig varit det helt". Det ar aUtsi i singhaftena man fir Icia for 
att fmna sidana poetiska parlor som Den forsta aftonen i det nya hemmet. Pi 
nyirsdagen eUer Natthimmelen, och detta troligen darfor, att de kom tiU 
endast som ett slags komplement tiU musiken! Det har forts linga diskussioner 
bland forskama om vad som cgentUgen "kom forst", tcxicma cUer melodiema, 
men de fiesta bedomarc anser, att for Geijer liksom for minga andra av vira 
diktar-musiker fin Almqvisl tiU Sjoberg var det musikaliska uppslagel oftast 
det primara. Nar del val hade formulcrats och fitt en mer preciserad karak-
tar, hoUs del kvar i minnct genom en textvandning, som sedan i sin mr 
utvecklades tiU en liten dikt! Det ar omvitmat att Geijer var en fangslande 
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improvisator vid pianot, och sakert har minga av hans "infall" gitt forlorade 
genom att han inte hann skriva ned dem. Del finns f 6 bara ett riktigt sidant 
exempel bevarat, en Midnattsfantasi frin 1833, men man kan anta, att ocksi 
flera av hans andra pianokompositioner, t ex i samlingen Aftonstunder vid 
pianoforte (1840), bygger pi improvisationcr. 

For overskidlighetens skull kan man gmppera Geijers senare singer i fyra 
kategorier: naturskildringar och starrmingsstycken av mer allman art, genre-
bilder i tidens stil, humoristsika eller smitl snusfomuftiga reflexioner i nar­
mast epigramform samt djupt personliga tankedikter med allvarlig och ofta 
religios gmndton. Dc fyra katcgoriema kan sjalvfallet ofta skara over varan-
dra, och den karaktar av "musikaliska dagboksblad", som manga av singcma 
ager, gor att flera av de personliga diktema fitt en dragning it det humoris-
tiska eller att en tUl synes enkel och okomplicerad naturbild fyllts med 
djupare innehiU. 

TillfaUighctskaraktaren i itskUliga av singcma behdver nu ingalunda for-
ringa deras bestiende varde. Tonema (som senare tonsatts aven av andra 
komponister) skrevs silunda (enligt Malla Silfverstolpes anteckningar) vid ett 
utskottssammantrade under en arbetsamriksdagsscjour i Stockholm 1829, och 
Forsta aftonen kom till dan 4 april 1837, di Geijer med familj flyttade tiU det 
bus brcdvid Uppsala Uiuvcrsiietsbibliotek vid Ovre Sloitsgatan, som annu i 
dag kaUas Geijeisgirdcn. Den nalkande stormen skrevs 1846 och tiUagnades 
prins Oscar Fredrik (sedermera Oskar 11), som just rikat ut for en "riktig 
storm" under en aventyrlig scgcltur. Liksom Geijer i sina g6tiska dikter inte 
saUan fuimit forebilder hos nigon av de tyska romantikema, ar del latt att i 
denna "siormdikt" se monstret frin Goethes Meeresstille und gliickliche Fahrt, 
men dar Goethe endast tecknar det vantade milet, nar vinden antiigen bliser 
upp, staUer Geijer stormen och dess bescgrandc i bUckpuntcn och infor som 
si ofta en Uten "sensmoral". Kanske smog sig bar ocksi in en liten crinran 
om den storm hans "avfaU" vackte? 

Bilden av livet som en scglats itcrfinns ocksi i Pi vattnet, som darmed 
brytcr sig ur den blotta naturimpressionen och tUl sist blir en bon. Pi ett 
motsvarande salt blir sival Min musik som Salongen och skogen inte bara 
namrbUder utan fir gc uttryck for en ensamhctslangtan och den "flykt till 
tonemas varld", som ocksi dikten Tonema handlar om. I de bada vallvisoma, 
som har en tydUg dragning mot foUctonen, fjordjupas ocksi perspektiven: 
gossen tycks i sin ensamhet alltmer bli ett med naturen omkring honom, och 
flickan talar om en fortrostan, som vander sig uppit Det ar latt att finna 
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beroringspunkter mellan dessa visor och den ungefar 25 ir aldre Den lilla 
kolargossen. En fangslande hypotes om den sismamnda ar, att den utgor 
Geijers definitiva och djupt karleksfuUa hyllning till fadem, som han namner 
med nastan enbart rcspekt i Minnen och apostrofcrar stelbent och tamligen 
officicUi i sina "versar" vid hans begravning. 

Den liUa blomsterdiktcn Reseda (som finns i tvi olika versioner, sival 
textligt som musikaliskt, frin 1823 resp 1835) kunde mbriceras som en typisk 
"genrebild", eftersom den hor tiU en i ditiden mycket omhuldad poctisk genre 
med Atterboms stora dUctcykel Blommorna som ett valbekant exempel. Men 
Geijer agnar sig inte it nigot Atterbomskt mingordigt och vUdvuxet "blom-
stcrsprik" utan ar avsevart mer konkret fram tiU sin "moral": "Gladje sprida 
battre ar an vara skon". Denna semens mottogs nog med ganska blandade 
kanslor av diktens foremil, som var Uppsala-salongemas harskarinna MaUa 
SUfverstolpe! 

Med Mod och forsakelse narmar vi oss en djupare ton i Geijers singpoesi. 
Singen ar skrivcn for Jenny Lind julaftoncn 1839 och talar om geniets flamma 
och om dess livgivande men ocksi forodande makt. Sangerskan har sjalv 
vitmal om, hur denna dikt "slungade henne ut pi det oppna havet", men den 
kom ocksa att hora tiU de Geijer-singer, som bon ofta och gama sjong i de 
mest skUda sammanhang, pi konscrter och i intimarc kretsar bide inom- och 
utomlands. Dirckt religios fortrostan innehiUer "formaningama" i singen Till 
min dotter, och tUl dotlem Agnes ar ocksi - fomtom itskiUiga mindre piano-
styckcn - den liUa dikten-singen Tillegnan riktad med dess varma ord om 
"hjartats trofasthet". Minga singer har uppstitt ur vardagssitiiationer med 
Utct morkarc bakgmnd, si t ex Vir och saknad efter vannen Adolf Tomcros' 
dod. Den sorjandes morgon efter svagerskan Jeanna Maries bortging och Vid 
en' vans tillfrisknande, som ar en tacksagelsc efter det att hans hustru varit 
svirt sjuk; i aUa finns en strile av evighelshopp. Om en mycket typisk ditida 
kvinnosyn vittnar Min hustru visa, medan Geijer kan raljcra med cventueUa 
aktenskapUga konflikter i Gral och allt val och aven med sitt eget aUvar i 
Min politik. Eljest itr hans egna "dagboksdikter" ofta av narmast "besvarjande" 
karaktar, dvs han soker uppmana sig sjalv till fomyat mod och fortsatt 
verksamhct som i t ex Den 56:e fodelsedagen eller Skridskovisa, och blott 
sallan fylls han av resignationstankar som i Ur dansen. 

Den aUt storre ensamheten - i "avfallcts" spir - och del allt innerligare 
gudsforhillandct bildar fonden tiU de senare irens vackrasie meditationer, 
efter den redan namnda Forsta aftonen (som ju nigot forkortad fick en plats 
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i 1937 irs psalmbok men som nu redigerats bort) framst P3 nyirsdagen 1838, 
Hostsadet, Natthimmelen och Vad jag alskar, de h-c senare frin 1840. PS 
nyirsdagen, ocksi en dikt om livet som en scglats, kom till efter en dispyt 
med Lindblad vid den traditioncUa nyirsmiddagen hos landshovding Robert von 
Kremer pi Uppsala slott. De tvi vannema skildcs for en gings skull ofor-
sonade, och det hade Geijer svirt att sti ut med. Nar han kom hem till sitt, 
sattc han sig vid klaverct och lit fingama lopa, och sminingom utkristal-
Uscrades en melodi ,och tiU den en text. Den snabbt tillkomna singen over-
lamnades till Lindblad dagen darpi, di han stod i begrepp att fara med dili-
gensen hem till Stockholm. Lindblad rordes tiU tirar av givan, och for att 
understiyka forsoningen skrev han vid sin hcmkomst en svarssing, dar han 
bcslutsamt andrar Geijers "framit!" tiU "uppit!" och kallar honom "Sveriges 
hopp och minne" (Erik Gustaf Geijer). 

I likhet med Pi nyirsdagen bars ocksi dc ovriga tre namnda singcma av en 
fast gudsfortrostan och av den gudomliga karlck, som enligt Geijer ensam kan 
befria manniskan och manskUghetcn. I Vad jag alskar omfattas alt skapat av 
denna karlck, och Natthimmelen visar, att Geijer sjalv kande sig omfattad av 
den. Den av akta naivitet buma Hostsadet ger annu en aspekt pi det arUga 
stravandets yttcrsta meningsfullhct - i diktens cnkla ord Ugger hela uppstind-
elsctron utsagd. 

Geijer var i aUa sina verksamheter kind for att vara en mycket receptiv 
natur, och han har ocksi i sin musik hamtat inspiration och forebUder frin 
flera olika hiU. Det har pipekats, att han aven som improvisator sakcrligen 
arbetat med delvis bekant material och ibland med tinat gods. I singcma har 
man bl a pckat pi, att Pi nyirsdagen borjar med en motivid^ frin Becthovcns 
violinromans i G-dur och Fdrsta aftonen med en fras som nara piminner om 
Mendelssohns forsta Lied ohne Worte f6t piano. Sidana "lin" ir emeUertid 
omojUga att belagga, efterson de omfattar endast nigra fi toner, som format 
sig tiU mycket cnkla fraser, som sakert kan spiras i mangdcr av musik frin 
skilda tidcr. Mojligen kan de medvetna anknytningama tiU t ex opera och 
folkton haft en viss "igenkannandets" funktion for de samtida lyssnama, som 
ju kunde fomtsattas ha en relativt god repertoarkannedom, itminstone i dc 
kretsar dar Geijer sjalv framtradde. 

Att sedan vistypen ar forharskande i Geijers singer, bcror framst pi, att 
hans singmelodik inte ar tcmatiskt utveckUngsbar utan i regel helt periodisk 
och darmed resulterar i en strofisk form cUer i en kortform, som endast 
omfattar en strof Hur texten i sin tiir iterverkar pi den som namnts tixiligen 
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primara mclodin, hor till det mest fascinerande i denna tatt sammanhallna 
vokallyrik. Utvecklingen mot en fuUt utbildad "romans" sker etappvis och via 
en alltmer medveten vaxelvcrkan mellan de olika elementen i singen, inte 
bara mellan melodin och orden utan lika mycket mellan dc inre spanningsfalt 
som ligger bakom musiken och texten, och i den relationcn fir aven ackom­
panjemanget en allt storre betydelse. Singcma framstir samtidigt i bade form 
och uttryck som ytterst "mittfuUa". Geijer overdramatiserar aldrig cUer soker 
"spranga ramama". I staUet bygger hans melodier oftast pi sma, enkla rorel-
ser och han hiller i regel relativt lugna tempi, och han istadkommer darmed 
intrycket av en lugn och optimistisk livshillning, som dock ibland bara ar 
skenbar. Minga av diktema handlar ju om ensamhet eller om langtan, och 
balansen mellan hogstamdhet och vardagston ar nog ibland en smula tiUkamp-
ad, aven om slutresultatet forefallcr helt spontant 

Tonsattaren Geijer beti-aktades lange av eftervarldcn som en typisk amator 
eUcr dilettant och det var faktiskt Lindblad, som slog fast den uppfattningen 
i ett eljest vackert omdome om Geijers musik i den forsta samlingsuigivan av 
dennes skrifter 1848. Men Geijers musik har bevisat sin Uvskraft och numcra 
vet vi, att hans tekniska kunnighet inte var stort samre an andra samtida 
komponisters - att han sedan intc var "yrkestonsattare" hade onekUgen sina 
skal. Hans singer fangslar annu i dag pi ett sareget och samtidigt aUdeles 
sjalvklart salt, frin viUcen synvinkcl man an ser dem - som skarvor frin en 
svunnen epok, som lankar i en ytterst markUg manniskas personUghet eUer 
helt enkelt som god musik, som trolsat generations- och tidsgransema. Att 
man fir en av de flnasic poctema pi svenska sprikcl "pi kopct" gor ju inte 
singcma samre! 

Den modema standardbiografin over Geijer torde vara John Landquists 

Geijer, en levnadsteckning (1954). Om Geijer som tonsattarc kan lasas bl a i 

Tobias Noriind: Erik Gustaf Geijer som musiker (1919) och i samlingama 

Geijerstudier EH (1958) och VI (Att folja sin genius, 1982). Skivinspclningar 

av Geijers singer finns pi Bluebell/ Iwa Sorenson och Rolf Lcanderson/ och 

Caprice/ Margareta Jonth, koppladc med bl a Geijers pianokvartett/, och en 

ny skiva ar under produktion pi Proprius/ Catharina Olsson och Per-Ame 

Wahlgren/. Geijer-singer forekommer aven i svenska romansantologier pi 

Telcstar och Caprice/ Svenska Akademien 200 ir/. L.H. 


