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DEN FOLKELIGE SANGTRADITION PA FERQERNE OG I ISLAND

Af Eva Fock

Det er mit formdl her, kortfattet at opridse hovedlinierne indenfor den
fergske og islandske folkesang - hvilke typer af folkesang der er tale om,
hvad deres funktion har varet og hvor det tekstlige grundlag kommer fra.

Til forskel fra ved en forelesning er det i en artikel ikke muligt at sup
plere egne kommentarer med lydeksempler. Jeg har derfor valgt at transcri-
bere en rzkke af eksemplerne, og vedlzgge de noterede udgaver her. Dette
kan pd ingen mide erstatte lydindtrykket, blot give et indtryk af melodikken
samt bidrage med teksterne. Der er blot tale om grove transcriptioner. Sma
udsving i tempo, glidende modulationer og mikrovariationer i melodikken er
ikke optegnet.

Sével Fzrgerne som Island blev beboet omkring dr 900 af vikinger, iszr fra
Norge. Siden da har de to Nordatlantiske landes historie haft mange lighed-
trezk. Begge var de ger, isolerede fra resten af Europa. De havde fgrst norsk
overherredgmme, sidenhen dansk. Den danske konges handelsmonopol begran-
sede ikke blot al handel til og fra landene, men ogsd befolkningens mulighed
for at yde indflydelse pa handel og produktion, og derved forbedre deres egen
situation. Bl.a. dervor var begge lande i peioder meget tynget af fattigdom
med mere. Dog har der ogsi varet forskelle, bla. i religionens placering i
samfundet og selve samfundsstrukturen, begge dele faktorer som er af stor
betydning for et lands musikalske udvikling. Det kan derfor ikke undre at der,
trods lighederne, er ganske tydelige forskelle musikalsk.

FZAROQERNE

Hvilken musik disse folk har bragt med sig fra kontinentet er uvidst, man
ved sd godt som intet om den helt gamle nordiske musik. Der hvor vores
kendskab til Fargre begynder er i det 13. drhundrede. Cirka pd det tidspunkt
kom den kzdedansetradition som igennem middelalderen havde fundet anven-
delse i Europa (i Frankrig kendt som BRANLE) til Fergerne via Danmark. I
resten af Europa er den sidenhen forsvundet i takt med de samfundsmassige
forandringer. Fgrst var det adelen som hele tiden sgte nye typer musik,
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sidenhen blev det byernes borgerskab som przgede udviklingen. Disse faktorer
fandtes ikke pa Fargerne hvor der bestod et meget stabilt og konservativt
bygdesamfund uden adel eller by-borgerskab. Derfor er denne musiktype ikke
blevet tvunget vek pd Fergerne fgr idag.

Sa meget baggrunden, hvad er det da for een musik jeg taler om? Det er
kvad (eller ballader som vi kalder dem pa dansk). Fgr jeg gir over til at
beskrive selve repertoiret og de forskellige undergrupper der indenfor vil jeg
se pa hvad der er felles for de forskellige typer af kvad pd Fergerne.

Kendetegnende for de fargske kvad er sammensmeltningen af tekst, melodi
og dans som tre helt uadskillelige dele af eet hele. For at forstd den fzrgske
dans bgr man da ogsad selv opleve den, fgrst da vil man forstd hvad der menes
med den sammensmeltning. Disse n@sten uendeligt lange ballader hvor man
bliver ved med at gentage det samme omkvad, bliver ved med at gentage den
samme melodi, bliver ved med at gentage de samme enkle dansetrin. Umiddel-
bart virker det kedeligt, man ndr det kvades (kvad synges ikke, de kvzdes!)
med den styrke som kun en rigtig forsanger har, i et ikke for stort lokale
fyldt med mennesker som, alle syngende med pd omkvadet, snor sig ind
mellem hinanden i een lang kade, si mister hvert element sin selvstzndighed
og det blir en helhed med en egen kraft.

Helt igre- og djenfaldende for den fzrgske dans er at der ikke anvendes
instrumenter pd noget tidspunkt ved den fzrgske dans og at der ikke findes
et egentligt publikum - alle er deltagere. Der findes en forsanger (skipar) som
starter med at gi pid dansegulvet og begynde pid et kvad. Hurtigt kommer
resten med, man danser i en kzde to skridt til venstre, et til hgjre. Skiparen
kvader (en mellemting mellem synge og tale) verset, resten kvader omkvadet.
Denne arbejdsdeling lyder temmelig stiv, men i realiteten er overgangene mere
flydende. Skiparen (med evt. hjzlper) kvader ganske rigtigt for, men ofte
falder resten ind allerede i lgbet af verset. De gvrige deltagere kvader om-
kvazdet medens skiparen hviler stemmen og koncentrerer sig om det fglgende
vers. Et andet punkt hvor der er forskel mellem teori og praksis er flerstem-
mighed. Kvad er principielt enstemmige, men ndr man oplever dem eller hgrer
optagelser deraf er der en tydelig flerstemmighed. Den er ikke arrangeret
eller planlagt, men mere et resultat af melodivarianter, kvadets stemning og
fenomenet "at gd hgjere". Det vil sige at skiparen haver tonelejet, evt.
oktaverer, enten fordi det er blevet for lavt at synge eller fordi skiparen pa
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den méde vil prgve at fi dansen til at gd bedre. Begge dele giver et meget
specielt indtryk for udenforstiende.

Jeg vil nu se lidt nzrmere pd dette repertoire. Overordnet falder tekst-
materialet i 3 grupper:
1) farpsksprogede kvad (kvaedi), som regnes for den zldste folkedigtning pa
gerne. De fgres tilbage til middelalderen eller fgrreformationen. Temaerne er
fremfor alt k&mpe- og troldeviser.
2) danskprogede, danske folkeviser (visur). Disse is@r ridderviser kom til
landet i det 17. 4rhundrede, is®r gennem Anders Sgrensen Vedels og Peder
Syvs visebgger
3) skamteviser (tzettir) -satiriske viser som beskriver handelser eller per-
soner. De er ogsd blevet anvendt til politisk agitation, bl.a. om de danske
magthavere.

Kvadene skiller sig pd flere méider ud fra danse viser og @vrige nordiske
ballader. Kvadene er meget lange, selv op til 200-600 vers, opdelt i flere dele
(tzttir). Oftest bliver kun dele af en sddan kvadcyklus opfgrt, det er en
sjzldenhed hvis en hel cyklus opfgres pd een gang. Som eksempel pi et langt
kvad kan nzvnes Sjurdar kvadi, eet af de zldste fzrgske kvad, med til-
knytning til "Vglsungasaga" og andre islandske kildeskrifter. Dette kvad med
ialt omkring 1000 strofer er underfordelt i 4 dele: Regin smidur (eksempel 1),
Brynhildar tattur, Hggna tattur og Adrians tattur.

Et andet karakteristica er anvendelsen af gentagelsesstrofer. Vigtige dele af
handlinge gentages i mange vers med smi variationer. Desuden findes mange
billedlige omskrivninger og alliterationer i kvadene. Denne tradition er mere
knyttet til det norrgne poetiske sprog (skaldepoesi), som bl.a. kendes mere fra
de islandske rimur (herom senere) end fra de gvrige nordiske viser. Omkvaede-
ne er ofte ganske lange - lengere end selve kvadverset som er 2- eller 4-
liniet. Omkvadene kommer enten efter versene elle skiftevis hermed.

Endelig forekommer der meget brede skildringer eller fglelsesforlgh. Hermed
menes at visens indhold skal opleves af alle og udtrykkes i dansen, handlingen
ma ikke afvikles for hurtigt. Helten skal mdske dg, og livet gid videre, men
forst ndr den oplevelse er forlgst i dansen. I kvad bgr en helt ikke dg i lgbet
af blot eet eneste vers, der skal ti til tyve vers til.

De danske viser (eksempel 2), som primart kom til Fergerne med skriftlige
kilder i det 17. arhundrede blev i den periode meget populezre og var ifglge
flere kilder ved at udkonkurrere de traditionelle fzrgske kvad. De blev sunget
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pd dansk, men et dansk med meget stzrk fzrgsk (norsk) accent. Som ovenfor
antydet er de ganske anderledes opbygget. De er vasentligt kortere, med
kortere omkvaed og en anden fortzllestil. Tempoet er ogsd meget roligere,
oftest er der kun een stavelse pr. dansetrin. De er melismatiske (flere toner
pd een stavelse) i modseting til de ofte syllabiske kvad (hver stavelse sin
tone).

Skzmteviserne ligner musikalisk kvadene, men omhandler dagligdags emner
‘og personer. Oftest er forfatteren kendt. De nukendte skemteviser er alle
skrevet efter reformationen, men traditionen er endnu =ldre. Tidligere var det
en tradition at den som skzmtevisen omhandlede stod i midten af dansekreds-
en. Ikke noget under at der pi den baggrund kunne komme megen strid i en
bygd. Det hazndte at den udstillede bestilte eller selv lavede en "gengzldelses-
skemtevise". Een af de mest bergmte skemtevisr, "fuglakvaedi", (eksempel 3)
blev skrevet i 1806-7 af Paul Nolsge (Nolsoyar-Pall). Det omhandler det dan-
ske bureaukrati og de fargske hindlangere omkring det danske handelsmono-
pol. Omkvzdet er bygget over omkvadet fra det gamle fuglakvadi, som var et
traditionelt kvad.
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Som antydet er kvadene andet end blot en kadedans med en vokal under-
legning. De bestdr af et kompliceret samspil af dans, melodi og tekst, hvor
ingen af delene eksisterer isoleret. I det gamle fargske samfund opfyldte disse
kvad mange forskellige funktioner: Rekreation efter dagens arbejde (under
dagens arbejde). Identifikation for en enkelt bygd eller en anden gruppe - en
slags fzllesskabsfglelse. Imitation, i stil med teatrenes. Kommunikation, med
andre dansende grupper, med hele den dansende gruppe eller med enkeltper-
soner indenfor gruppen. Teksterne, som ofte havde et historisk eller pd anden
made informativt indhold, havde da en informativ eller edukativ funktion.

I takt med at disse opgaver er overtaget af forskellige institutioner eller er
forsvundet har ogsd dansen mistet meget af sin betydning, og er efterhinden
blevet institutionaliseret, omend ikke i en grad som det kendes fra f.eks.
Danmark.

P4 Fzrgerne har jeg beskzftiget mig med en tradition som kun i meget
ringe grad er blevet forandret siden den kom til gerne i det 13. drhundrede,
og lige sd vasentligt, en tradition som har eksisteret konstant fra den tid op
til idag, hvor den fgrst nu er at forsvinde.

ISLAND

Hvor inddelingen pd Fargeme fgrst og fremmest var baseret pa tekst-
massige forskelle, med begrznsede musikalske og funktionelle forskelle, vil
beskrivelsen af Island vise sig musikalsk meget mere kompliceret og varieret.
Fgrst og fremmest vil umuligheden af at give et lyd indtryk af de forskellige
genrer vare af endnu stgrre gene end det var tilfzldet i afsnittet om Fer-
gerne. Istedet vil der blive tale om en opridsning af de forskellige hoved-
grupper indenfor den islandske folkemusik, i et historisk perspektiv.

Niar man taler om Islands musikhistorie tznker de fleste pad isolation fra
resten af verden. P4 mange méider er det en forstdelig association, men sidan
har det ikke altid varet. I modsztning til pd Fargerne var der tidligere en
sterk kirke som spillede en central rolle i samfunds- og musiklivet, og for-
midlede megen kontakt med udlandet. I det 12. og 13. drhundrede dannede de
2 bispeszder i Hélar (Nord-island) og Skdlholt (Syd-island) landets kulturelle
centra, i denne periode blev ogsd de bergmte sagaer skrevet. Her kom uden-
landske sanglerere som uddannede prasterne som igen videregav deres viden
til den almindelige befolkning. Allerede i det 13. drhundrede blev der kom-




22

poneret islandsk musik i kirkelig regi. Det zldste bevarede eksempel herpd er
Porlékstibir, en messe komponeret i slutningen af det 13. irhundrede til minde
om biskop Porldkur bérhalisson (AM 241 A f). Dette er blot nzvnt for at

antyde at kirken pd Island, i modsetning til den pd Fazrgerne,

spillede en

vesentlig rolle for landets musikhistorie fra middelalderen frem til reforma-
tionen omkring 1550. Derefter blev landet for alvor kulturelt isoleret.

Selve folkemusikken deles traditionelt i 4 hovedgrupper:

1) Tvisang
2) Vikivaki
5) Rimur

4) Folkeviser

Tvisang (Tvisongur), ogsi kaldet kvintsang er tostemmig sang. Denne form
blev anvendt helt tilbage i det 9. og 10. drhundrede i Sydeuropa.

Det zldste bevarede
eksempel pid to-stemmig
sang fra Island er et
Credo (eksempel 4) og et
fragment af et Agnus Dei
fra 1473, men der findes
et antal eksempler herpd i
hindskrifter  efter  det
tidspunkt. Der er tale om
to stemmer med den sam-
me ambitus (omfang). De
bevaeger sig i zig-zag
frem og tilbage, delvist i
modbevagelser, delvist i
parallelle  kvinter. Der
forekommer ofte stemme-
kryds. Kvinten er det
foretrukne interval men
der forekommer ogsi an-
dre intervaller, blot ikke
i paralleller (eksempel 4a).
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Melodierne er oftest af udenlandsk oprindelse, teksterne er for en dels ved-
kommende kirkelige. Desuden sattes der ofte en ny tekst til en gammel melo-
di, sdledes bliver gamle salmemelodier brugt til nye drikkeviser.

Der findes yderligere 2 former for tvisang. Den ene kendes kun fra manu-
skripter (bl.a. Bjarni borsteinsson) (eksempel 5), her er der tale om 2 stemmer,
en melodi (vox principalis) og en modstemme (vox organalis) som synger i
parallelle kvinter. Modstemmen synger skiftevis over- eller underkvint, i over-
gangene forekommer der ogsd andre intervaller, blot ikke i paralleller. Netop
i overgangene benytter modstemmen sig ofte af det ellers sjzldent anvendte
interval tritonus, djzvlekvint (eksempel 5a).
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Den anden type tvisang er den eneste mundtligt overleverede form (eksem-
pel 6). Der synger 2 sangere unisont og splitter forst i parallelle kvinter ved
slutningen (eksempel 6a).

eksermpel 6 GLEDUR LYDI  islandsik Hvisang
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Falles for de to typer er at de iser har varet anvendt i det 18. og det 19.
drhundrede. Den bedste sanger sang modstemmen som i princippet var im-
proviseret, resten af selskabet (eller blot een enkelt) sang melodien, kvinder
sang ikke tvisang. Det blev sunget langsomt og kraftigt med lange sluttoner
efter hver linie, hvilket gav et tungt indtryk. Melodieme er for det meste
trokziske. Tekstgrundlaget for disse sange var dels salmer, dels folkeviser
som melodisk var egnede til denne sangform.

Vikivaki er en slags dansefester hvorom meget lidt er sikkert. Musikken
hertil er glet tabt og forskere er alt andet end enige om hvad der har varet
sungetspillet. Meget tyder dog pi at ihvertfald en del af repertoiret har
vaeret lange kvad med historisk-, kerligheds- eller satirisk indhold. Disse har
i sd fald veeret fremdraget i stil med de fergske kvad. En anden del af
repertoiret har varet sanglege/mimespil, af denne gruppe er nogle enkelte
beskrivelser bevaret. Vikivaki dyrkedes i 1600- 1800 tallet. Ved slutningen af
den periode blev de forbudt af kirken da de efterhdnden var blevet meget
vilde og erotiske. Der blev sidenhen lavet forsgg pd at genoplive traditionen,
men uden held. P4 det tidspunkt var der kommet nye udenlandske danse til
landet.

Rimur udggr den allerstarste gruppe indenfor islandsk folkelig musik. De
®ldste rimur stammer fra omkring 1300-tallet. Helt tilbage fra den tid blev
disse kvad anvendt til danseledsagelse. For enkelte vers var dette tilfzldet
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helt op til det 18. drhundrede. Fra det 16. 4rhundrede ved man at der ofte
reciteredes digte om aftenen efter dagens arbejde eller for gaester. Der er
lange formodentlig varet tale om rimur.

Men hvad er da rimur? Det er lange episke digte, bygget over skrevne for-
tzllinger (sagaer, myter etc). De er digtet med det ene formédl at blive fore-
draget (kvedet) som rimur. Ligesom tilfeldet var med de fazrgske kvad bestir
rimur af en samling af rimur (rimnaflokkur) som kan bestd af mere end 1000
to-, tre- eller fire-liniede vers. En sddan rimnaflokkur bestir af flere kapitler
(rima), hver med sit eget metrum. Hvert kapitel indledes med en mansongur-
et karlighedsdigt, hvori forfatteren fortzller noget om sig selv eller om den
kommende fortzlling. Derefter fglger selve rimet. Det sprog som anvendes i
rimur er afledt af den gamle nordiske skjaldepoesi, et vzld af metaforer
(kenningar) som ggr det meget vanskeligt at forstd meningen.

Rimur (eksempel 7 og 8, s 26) kvades i forskellige metre, afhzngige af
antal linier i hvert vers (2-4), antal stavelser i hver linie (4-12) og evt. den
endelige rytmekombination. Hvert kapitel fglger eet rytmeprincip, men enkelte
vers kan vare mere kompliceret. Et andet kendetegn er alliterationerne, et
kompliceret net af bogstavrim, sammenflettet med ovenn®vnte metre. Melodisk
er rimurne ogsd noget for sig, rimur og melodi hgrer sammen som en slags
recitation og ligesom teksten var afggrende for rimes metrum sd er den ogsd
afggrende for dens melodi.

Indtil dette drhundrede var kvadning af rimur, ved siden af sagalzsning,
islendinges vasentligste underholdning. De blev kvadet af en solist (kvzoa-
maour). Evt. kunne lyttere falde ind pd sluttonen, hvorved kvaderen fik tid
til at samle sig om naste vers, ligesom i de fzrgske kvad. Indholdsmaessigt
og funktionsmassigt opfyldte rimurne den rolle som folkeviser og kvad havde
i de gvrige nordiske lande.

Det 18. og 19. 4rhundrede var rimurnes gyldne tid. Da fandtes der flere
professionelle kvadere som rejste fra gird til gird for at kvade sine rimur.
Nu er der ingen som rigtigt kvaeder lzngere, der er bred enighed om at den
teknik er forsvundet, at der nu synges mere end der kvades. De lange rimur
kvaedes nasten heller ikke mere, istedet er kommet eenversede lausavisur.
Disse har en mere sangbar melodi end de gamle rimur. Tekstmassigt bestir de
dels af enkelte rimurvers, udrevet fra deres sammenhzng, dels af vers lavet
som lausavisur. Ogsé de er ofte fulde af alliterationer og kenningar.

Folkeviser. Der findes i Island et vald af middelalder handskrifter, men
ingen med folkeviser. Det zldste eksempel pd et folkevise-hindskrift er Olafs-
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visur fra det 16. arhundrede. Stgrstedelen af repertoiret bestir af ridderviser
fra Danmark kommet via Norge eller Fergerne, samt sk@mteviser, dels udefra,
dels islandske. Kendetegnende for denne genre er at de alliterationer som
ellers er si karakteristiske for den traditionelle islandske digtning nzsten
ikke forekommer heri, de ligner mere folkeviserne fra de gvrige nordiske
lande. Folkeviserne har aldrig fundet fodfzste i Island p.g.a rimurne og kvad-
traditionen som ganske havde overtaget folkevisernes funktion. Folkeviserne
var den eneste type folkesang som evt. kunne ledsages af instrumenter. Der
var tidligere 2 instrumenter pd Island, islandsk fidel og langspillet, disse
anvendtes bl.a. som akkompagnement til viser og salmer.

Fergerne har lige fra middelalderen bevaret en musikform uden de store
forandringer. I Island har den ene genre overtaget rollen fra den anden i en
evig strid med kirken og andre gvrigheder. Der er genre forsvundet mens
enkelte andre er forblevet, typer som nzppe findes andre steder.



