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‘Mats Keuls

STRUKTURER I STRINDBERGS ENAKTARE BANDET

Bland Strindbergs enaktare har Bandet (1892) tilldragit sig en viss upp-
marksamhet (s& hos Lamm, Geds¢ Madsen, Johnson), dels pd grund av det
sjdlvbiografiska inslaget, dels dirfor att pjdasen har betraktats som en av de
mera lyckade bland Strindbergs "scener ur det cyniska livet'. Ddremot har
pjdsens uppbyggnad foga uppmarksammats.

Bandet handlar om en skilsmdssordtteging mellan en Baron och hans
maka, Friherrinnan. De har kommit Gverens att skiljas pd ett ar och att
Friherrinnan behdller deras barn under denna period. Strax efter mailets
borjan visar det sig dock att deras enighet inte dr sirskilt bestindig. Det ar
framfor allt frdgan om vem som ska ha tillsynsritt till barnet som fororsakar
en allt hidftigare strid tills de "ha rivit varandra blodiga som vilda djur".
Slutligen stir bida med tomma hinder ndr ritten har bestimt att barnet ska
uppfostras hos tvd av Nimndeminnen. Allt detta fir vi bevittna inom ramen
av ett sommarting, fran forberedelserna i tingssalen tills rdtten lamnar salen
och gdr till prastgirden foér besiktning. Det nimns tre mil av vilka tvd skil-
dras i sin helhet. Innan malet mellan Baronen och Friherrinnan behandlas dras
uppmarksamheten till tjuvnadsmélet mellan hemmansigaren Alexandersson och
tjdnsteflickan Alma Jonsson.

Dramats yttre struktur

Schema 1 ger en overblick Over dramats yttre struktur. Hir anges figur-
ema i den ordning de gor entré, vidare anges Strindbergs scenindelning, min
egen sekvensindelning (sekvens enl. Tornqvist, 15), antal repliker per figur
och per sekvens. Schemat foljer Strindbergs scenindelning men entréer och
sortier som inte sammanfaller med Strindbergs scenindelning ger anledning
till fem extra sekvenser. Sekvensborjan antyds med sidnummer och replik-
rubrik ddr sekvensen borjar, samtliga hdnvisningar giller August Strindberg,
Samlade Verk, del 33); sekvenserna dr:

sekvens 6 289:3 (Haradshovdingen)
sekvens 10 295:1 (Alexandersson)
sekvens 12 296:1 (Baronen och Friherrinnan)

sekvens 17 315:2 (Baronen)
sekvens 20 322:6 (Baronen)
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Sekvensschemat visar ndgra péfallande drag: (1) gruppentréer; (2) kon-
komitanta figurer (Ldnsman och Fjirdingsman) d.v.s. figurer som stindigt
befinner sig tillsammans pd scenen; (3) alternativa figurer d.v.s. figurer som
tvirtom aldrig befinner sig tillsammans pd scenen (Baronen och Friherrinnan
traffar inte advokaten, tjdnsteflickan, dejan och troskaren pd scenmen); (4)
nigra figurer (Baronen, Friherrinnan, Héradshovdingen) respektive négra
sekvenser (12, 13, 17) som utmérker sig genom ett relativt stort antal replik-

er.
SCHEMA 1
sekvensschema
scen 1 2 3 45567889 9 1011121313141515 16
sekv 1 2 3 45 6 7 8 9 10111213 1415161718 192021
tot
Li 8§ 1000010011 002021000 17
Fj 8§ 00000000200000O0O0OO0OO0OO 10
Ba 8 17200 3 0 20 1 8 77
Fr 7 23191 6 0 20 1 0 8 85
Ad 20003 1 6
Tj 10001 0 2
De 10000 0 1
Tr 10000 0 1
Hi 902661012 738 321 72
Pa 9 6 000 15
Ni 01050006000 130 0 25
No 000O0OO0O0O0OOOOOOOOOO 0
Fo 00 0000O0OO0O0OO0O 00 0
Al 3 13000043 14
tot 16165 180 3 14113 6 2 723916215 41163 2 16 325
Li: Lansman Fj: Fjardingman Ba: Baronen Fr: Friherrinnan
Ad: Advokaten Tj: Tjansteflickan De: Dejan Tr: Troskaren
Hi: Hiradshovdingen  Pa: Pastorn Ni: Nimnden No: Notarien
Fo: Folk Al: Alexandersson

Sekvens 1-6 ir inledande expositionssekvenser. Att figurer introduceras
gruppvis i dramats bdrjan gér det mojligt for recipienten att fi information
som de andra agerande pa scenen inte forfogar Gver. Detta skapar ett spin-
ningsfélt mellan den informerade recipienten och de ovetande figurerna.

I forsta sekvensen diskuterar Lénsman och Fjirdingsman forhdllandet
mellan Baronen och Friherrinnan, vilket relateras till férhdllandet mellan man
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och kvinna i allmidnhet, och det ges en antydan om Hiradshovdingens oerfa-
renhet. I sekvens 2 triffas ett hemligt avtal mellan Baronen och Friherrinnan
och i sekvens 3 far vi veta att tjinsteflickan har begdtt det brott hon an-
klagas fér. Till spanningen och osikerheten bidrar ocksd att det uttalas en
hel del kontrasterande dsikter. Efter denna inledning borjar i sekvens 7 malet
mellan Alma Jonsson och Alexandersson. Det dr en upptakt till malet mellan
Baronen och Friherrinnan: hdr ser vi hur rdtten fungerar i en sak dir posi-
tionerna dr alldeles klara: Alma Jonsson har stulit men Alexandersson blir
déomd. Bida madlen har samma grundstruktur: madlet anmils (kdrande X mot
svarande Y); Haradshovdingens forhor (X,Y, vittnen); overliggning (Héradshov-
dingen, Nimnden); dom (uttalad av Haradshovdingen); den démdes reaktion.
Ndr madlet mellan Baronen och Friherrinnan borjar har det alltsd skapats en
situation av stor osikerhet: Ska makarna skiljas i samforstind? Ar ritten om-
domesgill?

Dramat kan delas i tre avsnitt: inledning, mil 1 (Alexandersson vs Alma
Jonsson) och mél 2 (Baronen vs Friherrinnan), se schema 2:

SCHEMA 2
sekv. 1 )
sekv. 2 )
sekv. 3 ) exposition
sekv. 4 )
sekv. § )
sekv. 6 )
sekv. 7 )
sekv. 8 ) bihandling
sekv. 9 )
sekv. 10 )
sekv. 11 )
sekv. 12 )
sekv. 13 )
sekv. 14 )
sekv. 15 )
sekv. 16 ) huvud-
sekv. 17 ) handling
sekv. 18 )
sekv. 19 )
sekv. 20 )
sekv. 21 )
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Bland de inledande sekvenserna finns tre som pekar fram mot mal 2
(sekv. 1,2,4), en pekar fram mot mal 1 (sekv. 3). Detta forhdllande anger en
hierarki: primar-sekundar. Tvd sekvenser (sekv. 5,6) bildar férutsittningen for
hela rittsforhandlingen. De sekvenser som bildar mal 1 foljer helt malets
grundstruktur. Annorlunda dar det i mil 2: sekvenserna 11-21 omfattar dels
sekvenser som &ar verkliga rittsmalssekvenser (11,12,15,18,19,20), dels sekven-
ser som syftar direkt pA malet men spelar utanfér de formella férhandlingarna
(sekv. 13,14, 16,17,21).

Den tydliga symmetri som finns i strukturen (mal 1, mdl 2) ir &verraskan-
de, eftersom det enligt Schnetz (74) i enaktaren finns "nichts von Symmetrie,
Proportion, Gleichgewicht...". Funktionen av mdl 1 har med spinning att gora:
att ritten fungerar som den gor ger en antydan om vad som kan hdnda i det
kommande maélet. Dessutom har méil 1 en fordréjande funktion: de figurer som
det verkligen giller 4r #nnu inte dir. Det finns ocksd en programmatisk
funktion: huvudsituationen ar inbdddad i en rad rdttsmdl, vilket betonar det
naturalistiska "utsnittet ur verkligheten". Det finns en viktig skillnad i tyngd-
punkten mellan mal 1 och mal 2: mdl 1 betonar rattens bristfallighet i ett fall
dér situationen &r alldeles klar. Kontrasten mellan sunt férnuft och vad som
hdnder dr dir mycket stark. Raittens bristfallighet bildar forutsdttning for maél
2, dir tyngdpunkten ligger vid forhdllandet mellan Baronen och Friherrinnan.
Mal 1 har ndgot komiskt 6ver sig, mél 2 snarare ndgot tragiskt.

Figurer och figurkonfigurationer

I Strindbergs personforteckning forekommer inte mindre 4n 24 figurer-
ett ovanligt stort antal for en enaktare - och dessutom en folkmingd av obe-
stimd storlek. Rollistan ger figurernas yrke eller titel, dessutom dldem pd de
fyra viktigaste figurerna samt namnen pd hemmansidgaren och tjdnsteflickan. I
dramat fir vi veta lite mer om dem: forutom Baronen och Friherrinnan ar
ocksd Hiradshovdingen gift och ocksi han har ett barn. Baronen heter Axel
Sprengel, Friherrinnan Héléne Malmberg, och deras son Emile. Linsman heter
Viberg och Fjirdingsman Oman. Ocksd de tolv némndeménnen ndmns vid namn.

Forutom dem som upptrider pd scenen finns det en hel del figurer som
bara nidmns, antingen dirfér att de vistas annorstides eller dirfor att de bara
spelar en roll i den forsceniska tiden, i den tid som foregir den sceniska
(visualiserade) handlingen. I den f6ljd i vilken de ndmns i dramat ir de:
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Baronen och Friherrinnans barn En 16s forbindelse
Kung Salomo Bonden i Mariestad
Léansmannens hustru Baronens mor
Tidens kvinnor Virderingsmannen
Fjirdingsmannens hustru Friherrinnans mor

Négra som namns i en tidning
Likaren, professor fran staden
En piga pa herrgarden

Folkets dottrar

En massor

Inspektoren

Bland dessa figurer intar barnet en sirplats. Barnet nimns inte mindre
dn 54 ginger. Dessutom ir det den enda av de omtalade personerna som
nimns vid namn. Det ir inte forrdn ganska sent i dramat som vi fir veta
fordldrarnas och barnets namn, barnets t.o.m. si sent som i sista sekvensen.
Namnet dr pifallande: Emile. Det franskt klingande namnet leder tankarna
till Rousseaus Emile: prototypen for det modernt uppfostrade barnet. Héleéne
(Friherrinnan) 4r alltsedan den grekiska mytologin forbundet med kvinnlig
skonhet och erotisk dragningskraft, medan Axel (Baronen) ir typiskt for
Strindbergs manliga huvudpersoner, ofta alter-ego figurer (Paul, 51).

Genom att dela in figurerna enligt olika kriterier kan man fortydliga
deras enskilda funktioner i dramat, eller skilja mellan flerdimensionella
(round) och endimensionella (flat) figurer. En indelning enligt social klass ger

foljande :
adliga personer:  Baronen, Friherrinnan overklass
akademiker: Hiradshoévdingen, Pastorn .
lagkunniga: Advokaten, Notarien
lagre dmbetsmdn: Linsman, Fjardingsman
bonder: Nimndemainnen, Alexandersson .
tjdnstefolk: Alma Jonsson, Dejan, Troskaren underklass

Klasskillnaderna spelar en viktig roll i dramat. Friherrinnan kinner sig
som om hon stir naken infor en bondhop. Det &r pafallande att det i madlet
mellan Alexandersson och Alma Jonsson ir det nedersta skiktet, i mdlet
mellan makarna det Sversta skiktet rattsforhandlingarna giller, medan mellan-
skiktet fungerar som agerande. Monstret pekar pd en social osikerhet: den
som befinner sig ligt nere kan plotsligen upphdjas (Alexandersson maste
kanske ge den falska Alma flyttningsbetyg och forklara att hon varit arlig
och ordentlig), medan den som befinner sig hogt uppe kan tvingas till en
vagabondtillvaro (Friherrinnan).
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I sekvensschemat har jag redan antytt ndgra konfigurationer som samman-
faller med entréer, och som ska visa sig betydelsefulla. Relationen mellan
Baronen och Friherrinnan &dr central i dramat. Dessa figurer stir for det
storsta antalet repliker (tillsammans 161) och for inte mindre 4n 433 replik-
rader av dramats 870. Komponenter i férhdllandet 4r kirlekshatet och den
gemensamma relationen till barnet. Likheterna mellan makarna 4r péfallande.
De tillhor samma samhillsklass, har ungefir samma alder. Ocksd deras beteen-
desitt 4r ganska likartat: bada har varit otrogna, bdda ljuger infér ritten.

I replikerna &r Friherrinnan den emotionella, Baronen #&r mera lugn,
saklig. P4 det hela taget betonas i pjdsen deras likvirdighet. Vid pjdsens slut
stir bdda med tomma hédnder. Det &r inte friga om en obalanserad avhingig-
hetsrelation dir den ene har Overtaget Over den andre. Detta vill inte sdga
att det inte finns nyanseringar. Det dr tydligt att Friherrinnan bérjar med
anklagelserna, att Baronen 4r mera forsiktig tills han ser att han dirmed
undergriver sin egen position. Men vid den tidpunkten tar han sjilv fram
bevismaterial: breven. Jag kan inte ansluta mig till dem som framfor allt ser
en motsats mellan en positivt tecknad Baron och en negativt tecknad Friherr-
inna  (Madsen, 147). Diremot ar deras behov olika. For Friherrinnan &r
bandet med barnet viktigast, medan for Baronen framfor allt bandet med
Friherrinnan 4r viktigt; niar hon frigar honom om han tinker pi barnet svarar
han: "Ja nu och alltid ! Och vet du varfér ? Dirfér att han 4r var kirlek
som tagit kropp" (309:6). Hans repliker (308:5) och (317:2) visar ocksa att han
iar mycket mera inriktad pd Friherrinnan 4n tvirtom. Detta kan inte bara
forklaras ur det faktum att Baronen Overhuvudtaget talar mera &n Friherrin-
nan (forhdllandet i replikrader dr 298 : 135). Ocksd det som inte sigs &r
viktigt !

Det finns beligg i dramat for pastiendet att bandet mellan mor och son
ar starkare in det mellan fader och son. Nedan visas hur och hur ofta foril-
drarna omnamner barnet.

SCHEMA 3
Friherrinnan Baronen
mitt, sitt barn 10 3
Emile 3 -
barnet 6 22
vart barn - 3
din son - 2
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Ett viktigt element dr barnets framtid. Om man undersoker vilken onskan
fordldrarna i olika avsnitt ger uttryck &t betriffande barnets framtid kan man
uppstilla foljande schema:

SCHEMA 4

symbol: betydelse:
f Friherrinnans 6nskan
b Baronens 6nskan
F barnet ska uppfostras hos Friherrinnan
B bamnet ska uppfostras hos Baronen
F+B barnet ska uppfostras hos bada féréldrarna
0 barnet ska uppfostras hos frimmande méanniskor
+ barnet ska do
(1) antyder olika faser i dramat
Sida sida: replik dir onskan framfors

F F+B B 0 + Sida
1) f,b (284:1)
) f,b (299:3)
©) f b (299:3)
4) f,b (306:5)
5) f b (308:1)
() f,b (319:4)
@) b f (323:5,7)

Bandet som binder Baronen och Friherrinnan bestér av foljande element:

-Ett emotionellt band, dir karlek och hat dominerar.

-Ett formellt band: de ir gifta.

-Ett intresse-band: bidda vill behdlla barnet for att uppfostra det enligt
de egna normerna for att pd s sitt fortleva i barnet.

Vad som egentligen hinder ar foljande: det formella bandet kan utan
storre problem dndras, det har faktiskt skett tidigare (de har levt utan att
vara gifta; de dar gifta med dktenskapsforord). Det dr for att dndra det for-
mella bandet som de vinder sig till ritten. Intressebandet har de i borjan
ocksd ordnat med: de har kommit 6verens om barnets uppfostran, vem som ska
betala etc. Man kan to.m. siga att det ir friga om ett slags affir: Baronen
kan skiljas frin Friherrinnan pd det villkor att hon fir ta hand om barnet
(dialogen i scen 2 har ocksd ndgot affirsmissigt; bara handslaget fattas). Men
det ir det emotionella bandet som de inte rider dver. S& snart Hiradshovdin-
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gen bringar skuldfrigan pd tal "stdr det i ljusan ldga". Det emotionella bandet
kommer helt att undandringa de bida andra elementen: deras gril leder till
sddana tunga beskyllningar att bada férlorar barnet till sist.

Hiradshovdingen och pastorn ar varandras motsatser pd flera sitt: Ha-
radshovdingen &r ung, oerfaren bdde i iktenskapet och i yrket, han vet
ingenting om Baronen och Friherrinnan och deras relation. Pastorn diremot &r
mycket dldre, har ling erfarenhet &tminstone i sitt yrke (40 &) och kinner
till problemen mellan makarna (kyrkorddets undersokning). Foérhédllandet mellan
Hiradshévdingen och Pastorn dr det mellan en larjunge och hans ldrare (Hi-
radshovdingen ber Pastorn om rad; Pastorn visar Hiradshovdingen tillritta).

Vilken funktion har denna motsats i dramat? Just darfor att de ar sd
olika har de information som dr védrdefull for den andre, och for recipienten.
Ett samtal mellan figurer som #r varandras motsatser pd ett eller annat sitt
ger i princip mer information och & mer dramatiskt 4n ett mellan tvd som
star varandra ndra (jfr dialogen mellan Linsman och Fjirdingsman i sekv. 1).

Haradshovdingens oerfarenhet kontrasterar skarpt mot Pastorns livser-
farenhet. Hir stills emot varandra det osdkra mot det sikra, det sekularise-
rade mot det religiosa. Det ar péfallande att Hiradshovdingen under dramats
lopp éndrar synsitt i Pastorns riktning; han accepterar Pastorns rdd att lita
nimnden overrésta honom for att pad sa sitt undvika ansvaret. Det stimmer
bra med dramats allt dystrare ton nir man narmar sig slutet. Element som
utvecklas framfor allt i dialogen mellan Héradshévdingen och Pastorn dr:
manniskans otillricklighet att doma, minniskans bendgenhet att forfalla i
cynism samt implicit kritik mot rétten och kyrkan.

Kommunikation och information

Vid rittegdngen dr kommunikationssituationen mycket viktig. Det ar friga
om ett forhor, dir den ena parten (rdtten) behover information av den andre
(kdrande, svarande, vittnen). Dessutom finns det askddare, i detta fall pd tvd
plan: &skddarna pd scenen, och recipienterna. Kommunikationssystemet ser di
ut som nedan: schema 5
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SCHEMA 5

[~ Baronen och Friherrinnan
inre | |
kommunika- | Haradshévdingen
tions- | | >>> recipienten
system | Nimnden

| |

| Folk

L

yttre kommunikationssystem

I det inre kommunikationssystemet finns en tydlig gradering: de som i
schemat stdr Gverst ger mest information (obs. att Baronen och Friherrinnan i
sekv. 2 meddelar att de inte ska ge ndgon information alls) medan Folket som
stir nederst bara fir ta emot information: de ir Askddare. Deras nirvaro ir
andi essentiell: de hor inte bara till miljon, de betonar ocksd intensiteten i
makarnas strid ("att blotta virt samlivs alla detaljer infér en nyfiken bond-
hop"). Kommunikationssystemet ar ytterst viktigt om vi vill forstd hur spin-
ningen i dramat byggs upp. Den dramatiska spanningen beror ju pd en ojimn
fordelning av information: 4 ena sidan mellan de agerande pi scenen inbordes,
4 andra sidan mellan de agerande pad scenen och recipienten. Nidr det skapas
osdkerhet genom motsatta sikter om vissa saker bidrar detta ytterligare till
spanningen. Detta illustreras bidst i de inledande sekvenserna. I sekv. 1 ger
Linsman och Fjirdingsman, som annars bara har en ceremoniell betydelse i
dramat, en hel del information si att recipienten efter denna sekvens redan
vet ganska mycket : platsen (Alsjomordet), tiden (sommar, jirnndtter), huvud-
personerna och -situationen (Baronen och Friherrinnan ska skiljas; de har ett
barn), nagonting om de viktigaste bipersonerna (Haradshovdingen, Pastorn), en
socialhistorisk tidsbild (Linsman och Fjardingsman kritiserar kvinnoemancipa-
tionen). Mot denna information av tvd relativt utanforstiende figurer stills i
sekv. 2 huvudpersonernas information. Hir motsdgs Lidnsmannens forvéntnin-
gar: makarna dr ense om hur skilsmdssan ska avvecklas. Men deras enighet
uttrycks pd ett sdtt som gor recipienten misstainksam: de har aldrig kommit
Overens forr, Friherrinnan stiller villkor och reagerar ganska naivt ("en dum
lag", "det skulle jag aldrig underkasta mig"). I sekv. 4 kommer Pastorn med
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ytterligare ett perspektiv: han dr den ende som fGrutom makarna sjilva har
direkt information om fallet (kyrkorddets forhor), &r skeptisk betriffande
mojligheten att uppticka sanningen och vigrar att uttala sig. Dessutom be-
tvivlar han att makarna &r ense: "Det behdvs bara en gnista hir, si ar det
tant'. Utom att dessa inledande sekvenser ger olika perspektiv pd forhallandet
Baronen-Friherrinnan blir det ocksd tydligt att alla pd scenen ir mer eller
mindre inblandade i skeendet:

-Lansman och Fjardingsman via sina kritiska hustrur.
-Hidradshovdingen genom att han 4r nygift och ocksd sjilv har ett bamn.-
Pastorn genom sina tidigare forhandlingar med makarna.

Recipienten befinner sig ndr det giller information i ett lige mellan den
ovetande Hiradshovdingen ("en ungherre som nyss gjort sin examen'”, "jag som
ingenting vet") och Pastorn, som vet mest och som redan blivit ndgot av en
cyniker av alla erfarenheter.

I en rittssak ar alltid domen forknippad med en viss spanning..Det ar
under de féreg&ende rattsforhandlingarna som spénningen byggs upp. Eftersom
Bandet spelar i rdttssalen syftar en stor del av dialogen pd de hindelser som
ligger till grund for konflikten och som alltsi har avseende pid den forscen-
iska tiden. Detta stoff behandlas framfor allt i sekvens 12 och 15. Spinnings-
utvecklingen i dramat kan kortfattat skildras sd: De inledande sekvenserna
bygger upp spdnningen genom att erbjuda olika alternativ: Kommer det till en
konfrontation mellan Baronen och hans maka eller inte? S& kommer mailet
mellan Alexandersson och Alma Jonsson: spanningen bibehélls, ocksd dirfor att
det som hinder har betydelse for vad som kommer senare (den egendomliga
rittegdngen i mal 1 bidrar till spanningen Over hur det ska gd till i mél 2). I
mél 2 har i borjan Friherrinnan Overtaget, hon har bevis (breven), ar agressiv
("Jag fordrar bevis") (sekv. 12). Men forhillandet &#ndrar sig ndr Baronen
ocksi kommer med bevis och det visar sig att Friherrinnan néstan begatt
mened (sekv. 15). Baronens manipulation med breven ir ett sitt att hoja
spanningen: forst férnekar han att han har ndgra bevis, sedan Gverlimnar han
avskrifterna till Friherrinnan och till slut ger han Hiradshdvdingen originalen.

Tid och rum
For att ha klart for sig hur hindelserna pi scenen férhiller sig till den
for- och eftersceniska tiden kan man uppstilla foljande tidtabell:
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SCHEMA 6

forscenisk tid

60 ar Pastorn fodd
42 ar Baronen fodd
40 ar Friherrinnan f6dd; Pastorn bérjar som sjilasorjare
27 &r Hiradshovdingen fodd
? Baronen och Friherrinnan bérjar leva tillsammans
15 ar det stora Alsjomordet
? Baronen och Friherrinnan gifter sig
8ar Emile fodd
>14r Friherrinnan begér dktenskapsbrott
14r Baronen begér dktenskapsbrott
1ér? Hiradshovdingen gift
1ér Alma Jonsson avskedad for snatteri
? Baronen och Friherrinnan fir tvd varningar
nyss Hiradshévdingen blir far;
Hiradshévdingen tar examen
nagra dagar ? jarnnitterna

nistan en timme  tingspredikan borjar

efterscenisk tid

i anslutning Hiradshévdingen och Namnden fortsitter sina
utredningar
1 &r senare Baronen och Friherrinnan @r skilda i sing och site
? Emile uppfostras hos bonder
2 Alexandersson far gé frin gird och grund
? Baronen och Friherrinnan bestrider domen infér

hogre domstol

Av tidtabellen framgdr tydligt att figurerna befinner sig i olika livsstad-
ier: Pastorn borjade sin karriar di Friherrinnan féddes. D4 Baronen och
Friherrinnan bérjade leva tillsammans var Haradshovdingen &nnu ett barn. Nar
han gifter sig har forhdllandet mellan Baronen och hans maka redan borjat
knaka i fogama. Pastorn har redan kommit si ldngt att han blivit cyniker.
Allt detta tyder p&d en utveckling i en viss rikting: bdde i Aterblickarna och
de framdtsyftande inslagen ger dramat ett pessimistiskt perspektiv. Bakom
Baronen och Friherrinnan ligger &r av oenighet och misstro. De har pd olika
sitt forsokt att ridda forhdllandet (levt som makar utan att vara gifta; civilt
dktenskap; fri skilsmadssa) men misslyckats. Framtiden ser inte heller bra ut:
nya processer och motprocesser. Rittssaken tycks egentligen bara vara en
oundviklig episod i en mycket lingre handelsekedja av minskligt lidande-
frimst for Baronen och Friherrinnan, men ocksd for ritten: pd det ena malet
foljer omedelbart ett annat. Det som makarna antyder som orsaken till allt:
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Gud eller naturen, 4r ocksd ett bestiende fenomen. Kort sagt: kontinuiteten i
utvecklingen betonas starkt i dramat.

I dramat 4r tidens och rummets enhet forhirskande. Det 4dr #nd3 intres-
sant att nirmare undersoka hur forfattaren har 16st det problem som uppstar
nar det ir friga om simultana hindelser. Siddana forekommer nir Hiradshov-
dingen limnar scenen for att overligga med pastorn (slutet av sekv. 12) och
med nidmnden (borjan i sekv. 16). For recipienten dr det av stor vikt att i
bada fallen folja med vad som hinder under denna tid pd scenen och vad som
hander utanfér scenen. En kronologiskt naturlig ordningsfoljd ger en struktur
enligt schema 7. Hir ar det egentligen fridga om en dold fleraktsstruktur: en
forflyttning av tid och rum pd scenen forebyggs genom att Gverliggningarna
som annonseras i slutet av sekv. 12 resp. 15 och som 4ger rum utanfor
scenen aterupptas pa scenen i sekv. 14 resp. 18.

SCHEMA 7

sekv. 12

sekv. 13 sekv. 14

sekv. 15

sekv. 16

sekv. 18
l sekv. 17 I

I

sekv. 19

Scenbeskrivningen ir ganska utforlig. Framfor allt laggs vikt vid miljons
autenticitet. Betonandet av réttvisan (svaird och vagskal) kontrasterar skarpt
mot de faktiska hindelserna (mal 1, uttalanden av Haradshovdingen och Pas-
torn). Genom fonstret kan vi skymta Pastorns miljé: kyrkogdrden och klock-
stapeln. Kyrkogdrden kan betraktas som en konkretisering av dédsmotivet som
ir stindigt ndrvarande i dramat: "mord", "dubbelmord”, "mérderska”, “att
krossa minniskodden", "slakt", "vet du varfor jag icke dodat mig?”’, "jag dor
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icke ndr jag dor”, "det onda dor aldrig", "du (...) skulle komma att doda dig
och barnet", "gora slut pa dessa usla tva liv".

Enaktsformen.

Om vi utgdr fran den enligt Schnetz typiska enaktaren finns det i Bandet
drag som &r viktiga element i dramat, och som stimmer 6verens med Schnetz’
typmodell:

-En fientlig miljo (rattssalen, dskidarna).

-Huvudfigurer som upptridder som tvd-enhet och som drabbas av samma o6de.-
Figurer som ir omedvetna om forhdllandena ; detta giller bidde det sitt pd
vilket ratten fungerar och deras reaktioner pa varandra.

-En utveckling i tva faser: forst skenbar harmoni, sedan strid.

-En reduktiv figurskildring; figurerna 4r mera typer 4n levande manniskor.

-En dialog som ej leder till handling: passivitet overvager.

Det finns emellertid ocksd drag som inte passar in i Schnetz’ modell och
som tyder pa att Bandet ar en enaktare som bryter sig ut ur sin genremissiga
begrinsning:

-Det finns tydligt en bihandling skild fran huvudhandlingen.

-Enaktsformen har med moda bibehdllits och man kan gott tinka sig dramat i
flera akter. Huvudfigurerna &r varandras antagonister

-Figurernas antal 4r ganska stort for en enaktare.

Konklusion

Enaktaren Bandet har en tredelad struktur med exposition, bihandling och
huvudhandling. Vid sidan av huvudfigurerna finns ett stort antal bifigurer som
genom sina olika perspektiv, beroende pd den stillning de har i samhillet och
den roll de spelar i rattsmdlet, har en viktig funktion i informationsférmedlin-
gen och den dirmed sammanhingande spanningsutvecklingen. Dessutom bidrar
de till milj6skildringen. I dramat hinvisas utforligt till figurer och hindelser i
den forsceniska tiden och ocksd till vad som kommer att hinda i framtiden.
«Didrmed betonas kontinuiteten i utvecklingen och skeendet: vi bevittnar ett
utsnitt ur verkligheten, bara ett av en rad rittsmdl, bara en av en rad trage-
dier. Till sin struktur och vad antalet figurer betriffas avviker Bandet fran
den typiska enaktaren sd som Schnetz beskrivit den.
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Samenvatting

De structuur van Strindberg’s eenakter De band , die een echtscheidings-
zaak behandelt met als belangrijkste strijdpunt de vraag wie het kind mag
opvoeden, wordt onderzocht, waarbij uitgegaan wordt van een sequentie-
schema. Dit schema laat een aantal kwantitatieve aspecten van de tekst zien:
aantal figuren, sequenties, entrées en sorties, replieken. Het drama blijkt een
driedelige structuur te hebben, bestaande uit expositie, bij- en hoofdhandeling.
Hierin is plaats voor een (voor een eenakter) opvallend groot aantal figuren
die door hun verschillende perspectieven, afhankelijk van hun plaats in de
samenleving en hun rol in de rechtszaak, een belangrijke rol spelen in de
informatieverschaffing en de spanningsopbouw, zowel intern (tussen de figuren
onderling) als extern (naar de recipient). De volgorde van bepaalde scenes
wordt bepaald door de noodzaak simultane gebeurtenissen sequentieel weer te
geven. In het drama wordt uitvoerig verwezen naar gebeurtenissen in het
verleden, en ook naar hetgeen er na afloop van de rechtszaak zal gebeuren.
Hiermee wordt de continuiteit van de ontwikkeling benadrukt: wij zijn getuige
van slechts één rechtszaak uit vele, van slechts één tragedie uit een onaf-
zienbare reeks. Thematisch voldoet het drama aan het ideaaltypische model
van de eenakter zoals door Schnetz beschreven, qua structuur wijkt het sterk
af van dit model.




