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Mats Keuls 

STRUKTURER I STRINDBERGS ENAKTARE BANDET 

Bland Strindbergs enaktare har Bandet (1892) tiUdragit sig en viss upp-
raarksamhet (si hos Lamm, Geds(t) Madsen, Johnson), dels pi gmnd av det 
sjalvbiografiska inslaget, dels darfor att pjasen har betraktats som en av de 
mera lyckade bland Strindbergs "scener ur det cyniska livet". Daremot har 
pjasens uppbyggnad foga uppmarksammats. 

Bandet handlar om en skilsmassoratteging mellan en Baron och bans 
maka, Friherrinnan. De har kommit overens att skiljas pi ett Ir och att 
Friherrinnan behaller deras bam under denna period. Strax efter mllets 
borjan visar det sig dock att deras enighet inte ar sarskilt bestandig. Det ar 
framfor allt frigan om vem som ska ha tiUsynsratt till bamet som fororsakar 
en allt haftigare strid tills de "ha rivit varandra blodiga som vilda djur". 
SluUigen stir bida med tomma bander nar ratten har bestamt att bamet ska 
uppfostras hos tvi av Namndemannen. Allt detta fir vi bevittoa inom ramen 
av ett sommarting, frin forberedelsema i tingssalen tills ratten lamnar salen 
och gir till prastglrden for besiktoing. Det namns tre mil av vilka tvi skil-
drdi i sin helhet. Innan mllet mellan Baronen och Friherrinnan behandlas dras 
uppmarksamheten tiU tjuvnadsmllet meUan hemmansagaren Alexandersson och 
ijansteflickan Alma Jonsson. 

Dramats yttre struktur 

Schema 1 ger en overblick over dramats yttre stmktur. Har anges figur-

ema i den ordning de gor entr6, vidare anges Strindbergs scenindelning, min 

egen sekvensindelning (sekvens enl. Tomqvist, 15), antal rcpliker per figur 

och per sekvens. Schemat foljer Strindbergs scenindelning men entreer och 

sortier som inte sammanfaller med Strindbergs scenindelning ger anledning 

tiU fem extra sekvenser. Sekvensborjan antyds med sidnummer och replik-

mbrik dar sekvensen boijar, samtiiga hanvisningar galler August Strindberg, 

Samlade Verk, del 33); sekvensema ar: 

sekvens 6 289:3 (Haradshovdingen) 
sekvens 10 295:1 (Alexandersson) 
sekvens 12 296:1 (Baronen och Friherrinnan) 
sekvens 17 315:2 (Baronen) 
sekvens 20 322:6 (Baronen) 
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Sekvensschcmat visar nigra pifallande drag: (1) gruppentreer; (2) kon-

komitanta figurer (Lansman och Fjardingsman) d.v.s. figurer som standigt 

befinner sig tiUsammans pi scenen; (3) alternativa figurer d.v.s. figurer som 

tvartom aldrig befinner sig tiUsammans pi scenen (Baronen och Friherrinnan 

traffar inte advokatcn, tjansteflickan, dejan och troskaren pa scenen); (4) 

nigra figurer (Baronen, Friherrinnan, Haradshovdingen) respektive nigra 

sekvenser (12, 13, 17) som utmarker sig genom ett relativt stort antal rcplik

er. 

SCHEMA 1 

sekvensscbema 
seen 1 2 3 4 5 5 6 7 8 8 9 9 10 11 12 13 13 14 15 15 16 
sekv 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1112 13 14 15 16 17 18 19 20 21 

La 
Fj 
Ba 
Fr 
Ad 
Tj 
De 
Tr 
Ha 
Pa 
Na 
No 
Fo 
Al 

tot 

8 
8 

1 
0 
8 
7 

0 
0 

2 
1 
1 
1 

16 16 5 

La: Lansman 
Ad; 
Ha: 
Fo: 

Advokaten 

0 
0 

0 
0 
0 
0 
9 
9 

0 
0 

0 
0 
0 
0 
0 

0 
0 

18 0 

Haradshovdingen 
FoUc 

0 
0 

0 
0 
0 
0 
2 

1 
0 
0 

3 

1 
0 

3 
1 
0 
0 
6 

0 
0 
0 
3 

0 
0 

6 

5 
0 

0 
0 

1 
0 
0 
0 
1 

0 
0 
0 
1 

14 11 3 

1 
2 

0 

0 
0 
0 
3 

6 

Fj: Fjardingman 

1 
0 

1 

0 
0 
0 
0 

2 

Tj: Tjansteflickan 
Pa 
Al 

: Pastom 
: Alexandersson 

0 0 2 
0 0 0 
17 20 0 
23 19 1 

26 7 
6 

6 0 0 
0 0 0 
0 0 0 
0 0 0 

0 
0 
3 
6 

8 
0 
0 
0 
0 
4 

2 
0 
0 
0 

0 

0 
0 
3 

72 39 16 21 5 

Ba: Baronen 
De: Dejan 

1 0 
0 0 
20 
20 

3 
0 

0 
0 

1 

2 

13 0 
0 0 
0 

0 
0 

41 16 3 

Fr 
Tr 

0 
0 
1 
0 

1 

0 
0 
0 

2 

tot 

17 
10 

8 77 
8 85 

6 
2 
1 
1 

72 
15 
25 
0 
0 

14 

16 325 

Friherrinnan 
Troskaren 

Na: Namnden No: Notarien 

Sekvens 1-6 ar inledande expositionssekvenser. Att figurer introduceras 

gmppvis i dramats borjan gor det mojUgt for recipienten att fi information 

som de andra agerande pi scenen inte forfogar over, Detta skapar ett span-

ningsfalt mellan den informerade recipienten och de ovetande figurema. 

I forsta sekvensen diskuterar Lansman och Fjardingsman forhlllandet 

mellan Baronen och Friherrinnan, vilket relateras tiU forhlllandet mellan man 
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och kvinna i allmanhet, och det gcs en antydan om Haradshovdingens oerfa-
renhet I sekvens 2 traffas ett hemligt avtal mellan Baronen och Friherrinnan 
och i sekvens 3 fir vi veta att tjansteflickan har begitt det brott hon an-
klagas for. Till spanningen och osakerheten bidrar ocksl att det uttalas en 
hel del kontrasterande Isikter. Efter denna inledning borjar i sekvens 7 milet 
mellan Alma Jonsson och Alexandersson. Det ar en upptakt till mllet mellan 
Baronen och Friherrinnan: bar ser vi bur ratten fungerar i en sak dar posi-
tionema ar alldeles klara: Alma Jonsson har stulit men Alexandersson blir 
domd. Bida mllen har samma gmndstmktur: mllet anmals (karande X mot 
svarande Y); Haradshovdingens forhor (X,Y, vittnen); overlaggning (Haradshov
dingen, Namnden); dom (uttalad av Haradshovdingen); den domdes reaktion. 
Nar milet mellan Baronen och Friherrinnan borjar har det alltsi skapats en 
situation av stor osakerhet: Ska makama skiljas i samforstind? Ar ratten om-
domesgUl? 

Dramat kan dclas i tre avsnitt: inledning, mil 1 (Alexandersson vs Alma 
Jonsson) och mil 2 (Baronen vs Friherrinnan), se schema 2: 

SCHEMA 2 

sekv. 1 
sekv. 2 

sekv. 3 
sekv. 4 

sekv. 5 
sekv. 6 

sekv. 7 
sekv. 8 
sekv. 9 
sekv. 10 

sekv. 11 
sekv. 12 

sekv. 14 
sekv. 15 

sekv. 16 

sekv. 18 
sekv. 19 
sekv. 20 

I 

sekv. 13 

exposition 

bihandling 

sekv. 17 
huvud-
handling 

sekv. 21 
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Bland de inledande sekvensema finns tre som pekar fram mot mil 2 
(sekv. 1,2,4), en pekar fram mot mil 1 (sekv. 3). Detta forhlUande anger en 
hierarki: primar-sekundar. Tvl sekvenser (sekv. 5,6) bildar fomtsattoingen for 
hela rattsforhandlingen. De sekvenser som bildar mil 1 foljer belt mllets 
gmndstmktur. Annorlunda ar det i mil 2: sekvensema 11-21 omfattar dels 
sekvenser som ar verkliga rattsmalssekvenser (11,12,15,18,19,20), dels sekven
ser som syftar direkt pi milet men spelar utanfor de formella forhandlingama 
(sekv. 13,14, 16,17,21). 

Den tydliga symmetri som finns i stmkturen (mil 1, mil 2) ar overraskan-
de, eftersom det enUgt Schnetz (74) i enaktaren finns "nichts von Symmetric, 
Proportion, Gleichgewicht..". Funktionen av mil 1 har med spanning att gora: 
att ratten fungerar som den gor ger en antydan om vad som kan handa i det 
kommande mllet Dessutom har mil 1 en fordrojande funktion: de figurer som 
det verkligen galler ar annu inte dar. Det finns ocksi en programmatisk 
funktion: huvudsituationen ar inbaddad i en rad rattsmll, vilket betonar det 
naturalistiska "utsnittet ur verkligheten". Det finns en viktig skillnad i tyngd-
punkten. mellan mil 1 och mil 2: mil 1 betonar rattens bristfalUghet i ett fall 
dar situationen ar alldeles klar. Kontrasten mellan sunt fomuft och vad som 
hander ar dar mycket stark. Rattens bristfalUghet bildar fomtsattoing for mil 
2, dar tyngdpunkten ligger vid forhlUandet meUan Baronen och Friherrinnan. 
Mil 1 har nigot komiskt over sig, mil 2 snarare nigot tragiskt 

Figurer och figurkonfigurationer 

I Strindbergs personforteckning forekommer inte mindre an 24 figurer-
ett ovanligt stort antal for en enaktare - och dessutom en folkmangd av obe-
stamd storlek. Rollistan ger figuremas yrke eller titel, dessutom lldem pi de 
fyra viktigaste figurema samt namnen pi hemmansagaren och tjansteflickan. I 
dramat far vi veta Ute mer om dem: fomtom Baronen och Friherrinnan ar 
ocksl Haradshovdingen gift och ocksl han bar ett bam. Baronen heter Axel 
Sprengel, Friherritman Hel^ne Malmberg, och deras son Emile. Lansman heter 
Viberg och Fjardingsman Oman. Ocksl de tolv narrmdemannen namns vid namn. 

Fomtom dem som upptrader pi scenen finns det en hel del figurer som 
bara namns, antingen darfor att de vistas annorstades eller darfor att de bara 
spelar en roU i den forsceniska tiden, i den tid som fbregir den sceniska 
(visualiserade) handlingen. I den foljd i vUken de namns i dramat ar de: 
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Baronen och Friherrinnans bam 
Kung Salomo 
Lansmannens hustm 
Tidens kvinnor 
Fjardingsmannens hustm 
Nigra som namns i en tidning 
Lakaren, professor fran staden 
En piga pi herrglrden 
Folkets dottrar 
En massor 
Inspektoren 

En 16s forbindelse 
Bonden i Mariestad 
Baronens mor 
Varderingsmannen 
Friherrinnans mor 

Bland dessa figurer intar bamet en sarplats. Bamet narrms inte mindre 
an 54 ginger. Dessutom ar det den enda av de omtalade personema som 
namns vid namn. Det ar inte forran ganska sent i dramat som vi fir veta 
foraldramas och bamets namn, bamets to.m. si sent som i sista sekvensen. 
Namnet ar pifallande: Emile. Det franskt klingande namnet Ieder tankama 
till Rousseaus Emile: prototypen for det modemt uppfostrade bamet H l̂fene 
(Friherrinnan) ar alltsedan den grekiska mytologin forbundet med kvinnlig 
skonhet och erotisk dragningskraft, medan Axel (Baronen) ar typiskt for 
Strindbergs manliga huvudpersoner, ofta alter-ego figurer (Paul, 51). 

Genom att dela in figurema enligt olika kriterier kan man fortydliga 
deras enskilda funktioner i dramat, eller skilja mellan flerdimensionella 
(round) och endimensioneUa (flat) figurer. En indelning enligt social klass ger 
foljande: 

adliga personer: 
akademiker: 
lagkunniga: 
lagre ambetsman: 
bonder: 
tjanstefolk: 

Baronen, Friherrinnan 
Haradshovdingen, Pastora 
Advokaten, Notarien 
Lansman, Fjardingsman 
Namndemannen, Alexandersson 
Alma Jonsson, E)ejan, Troskaren 

overklass 

underklass 

KlasskUlnadema spelar en viktig roU i dramat Friherrinnan kanner sig 
som om hon stir naken infor en bondhop. Det ar plfaUande att det i mllet 
mellan Alexandersson och Alma Jonsson ar det nedersta skiktet i milet 
meUan makama det oversta skiktet rattsforhandlingama galler, medan mellan-
skiktet fungerar som agerande. Monstret pekar pi en social osakerhet: den 
som befinner sig ligt nerc kan plotsligen upphojas (Alexandersson miste 
kanske ge den falska Alma flyttoingsbetyg och forklara att hon varit arlig 
och ordentUg), medan den som befinner sig hogt uppe kan tvingas tiU en 
vagabondtiUvaro (Friherrinnan). 
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I sekvensschcmat har jag redan antytt nigra konfigurationer som samman
faller med entreer, och som ska visa sig betydeisefulla. Relationen mellan 
Baronen och Friherrinnan ar central i dramat Dessa figurer star for det 
storsta antalet repliker (tiUsammans 161) och for inte mindre an 433 replik-
rader av dramats 870. Komponenter i forhlllandet ar karlekshatet och den 
gemensamma relationen till bamet. Likhetema meUan makama ar pifallande. 
De tiUhor samma samhallsklass, har ungefar samma llder. Ocksi deras beteen-
desatt ar ganska likartat: bida har varit otrogna, bida Ijuger infor ratten. 

I replikema ar Friherrinnan den emotioneUa, Baronen ar mera lugn, 
saklig. PI det hela taget betonas i pjasen deras likvardighet Vid pjasens slut 
star bida med tomma hander. Det ar inte fraga om en obalanserad avhangig-
hetsrelation dar den ene har overtaget over den andre. Detta vill inte saga 
att det inte finns nyanseringar. Det ar tydUgt att Friherrinnan borjar med 
anklagelsema, att Baronen ar mera forsiktig tills han ser att han darmed 
undergraver sin egen position. Men vid den tidpunkten tar han sjalv fram 
bevismaterial: breven. Jag kan inte ansluta mig tiU dem som framfor allt ser 
en motsats mellan en positivt tecknad Baron och en negativt tecknad Friherr-
inna (Madsen, 147). Daremot ar deras behov olika. For Friherrinnan ar 
bandet med bamet viktigast, medan for Baronen framfor allt bandet med 
Friherrinnan ar vUctigt; nar hon frigar honom om han tanker pi bamet svarar 
han: "Ja nu och alltid ! Och vet du varfor ? Darfor att han ar vir karlek 
som tagit kropp" (309:6). Hans repliker (308:5) och (317:2) visar ocksl att han 
ar mycket mera inriktad pi Friherrinnan an tvartom. Detta kan inte bara 
forklaras ur det faktum att Baronen overhuvudtaget talar mera an Friherrin
nan (forhlllandet i repUkrader ar 298 : 135). Ocksi det som inte sags ar 
vUctigt! 

Det finns belagg i dramat for pistiendet att bandet meUan mor och son 
ar starkare an det meUan fader och son. Nedan visas bur och hur ofta foral-
draraa omnamner bamet 

SCHEMA 3 
Friherrinnan Baronen 

mitt, sitt bam 10 3 
Emile 3 
bamet 6 22 
virt bam - 3 
din son - 2 
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Ett viktigt element ar bamets framtid. Om man undersoker vilken onskan 
fbraldrama i olika avsnitt ger uttryck it betraffande bamets framtid kan man 
uppstalla foljande schema: 

SCHEMA 4 
symbol: 

f 
b 
F 
B 
F-hB 
0 

a) 
Sida 

betydelse: 

Friherrinnans onskan 
Baronens onskan 
bamet ska uppfostras hos Friherrinnan 
bamet ska uppfostras hos Baronen 
bamet ska uppfostras hos bida foraldrama 
bamet ska uppfostras hos frammande manniskor 
bamet ska do 
antyder olika faser i dramat 
sida: replik dar onskan framfors 

F-i-B 

(1) 
(2) 
(3) 
(4) 
(5) 
(6) 
(7) 

f,b 
f,b 
f 

f 
f,b 

f.b 

b 

b 

Sida 

(284:1) 
(299:3) 
(299:3) 
(306:5) 
(308:1) 
(319:4) 
(323:5,7) 

Bandet som binder Baronen och Friherrinnan bestir av foljande element: 
-Ett emotionellt band, dar karlek och hat dominerar. 
-Ett formellt band: de ar gifta. 

-Ett intresse-band: bida vill behilla bamet for att uppfostra det enUgt 
de egna normema for att pi si satt fortieva i bamet 

Vad som egentUgen hander ar foljande: det formeUa bandet kan utan 
storre problem andras, det har faktiskt skett tidigare (de har levt utan att 
vara gifta; de ar gifta med aktenskapsforord). Det ar for att andra det for
meUa bandet som de vander sig tUl ratten. Intressebandet har de i borjan 
ocksl ordnat med: de har kommit overens om bamets uppfostran, vem som ska 
betala etc. Man kan t.o.m. saga att det ar friga om ett slags affar: Baronen 
kan skiljas frin Friherrinnan pi det vUlkor att hon fir ta hand om bamet 
(dialogen i seen 2 har ocksl nigot affarsm.assigt; bara handslaget fattas). Men 
det ir det emotioneUa bandet som de inte rider over. SI snart Haradshovdin-
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gen bringar skuldfrlgan pi tal "stir det i Ijusan laga". Det emotioneUa bandet 
kommer belt att undandranga de bida andra elementen: deras gral Ieder till 
sldana tunga beskyllningar att bida forlorar bamet till sist. 

Haradshovdingen och pastom ar varandras motsatser pi flera satt: Ha
radshovdingen ar ung, oerfaren bade i aktenskapet och i yrket, han vet 
ingenting om Baronen och Friherrinnan och deras relation. Pastom daremot ar 
mycket aldre, har ling erfarenhet itminstone i sitt yrke (40 ir) och kanner 
till problemen mellan makama (kyrkoradets undersokning). Forhlllandet mellan 
Haradshovdingen och Pastom ar det mellan en larjunge och bans larare (Ha
radshovdingen ber Pastom om rid; Pastom visar Haradshovdingen tiUratta). 

Vilken funktion har denna motsats i dramat? Just darfor att de ar si 
olika har de information som ar vardefuU for den andre, och for recipienten. 
Ett samtal mellan figurer som ar varandras motsatser pi ett eller annat satt 
ger i princip mer information och ar mer dramatiskt an ett mellan tvi som 
star varandra nara (jfr dialogen mellan Lansman och Fjardingsman i sekv. 1). 

Haradshovdingens oerfarenhet kontrasterar skarpt mot Pastoms livser-
farenhet Har stalls emot varandra det osakra mot det sakra, det sekularise-
rade mot det reUgiosa. Det ar pifallande att Haradshovdingen under dramats 
lopp andrar synsatt i Pastoms riktoing; han accepterar Pastoms rid att lita 
namnden overrosta honom for att pi si satt undvika ansvaret Det stammer 
bra med dramats allt dystrare ton nar man narmar sig slutet Element som 
utvecklas framfor aUt i dialogen mellan Haradshovdingen och Pastom ar: 
manniskans otiUracklighct att doma, manniskans benagenhet att forfalla i 
cynism samt impUcit kritik mot ratten och kyrkan. 

Kommunikation ocb information 

Vid rattegingen ar kommunikationssituationen mycket viktig. Det ar friga 

om ett forhor, dar den ena parten (ratten) behover information av den andre 

(karande, svarande, vittoen). Dessutom finns det iskidare, i detta fall pi tvl 

plan: Iskldama pi scenen, och recipientema. Kommumkationssystemet ser di 

ut som nedan: schema 5 
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SCHEMA 5 

Baronen och Friherrinnan 
I 

Haradshovdingen 
I > » recipienten 

Namnden 
I 

Folk 
L 

1 I 

yttre kommunUcationssystem 

I det inre kommunikationssystemet finns en tydlig gradering: de som i 
schemat stir overst ger mest information (obs. att Baronen och Friherrinnan i 
sekv. 2 meddelar att de inte ska ge nigon information alls) medan FoUcet som 
stir nederst bara fir ta emot information: de ar iskidare. Deras narvafo iir 
andl essentieU: de hor inte bara till miljon, de betonar ocksi intensiteten i 
makamas strid ("att blotta virt samlivs alia detaljcr infor en nyfiken bond-
hop"). Kommunikationssystemet ar ytterst vUctigt om vi vill forsti hur span
ningen i dramat byggs upp. Den dramatiska spanningen beror ju pi en ojamn 
fbrdelning av information: I ena sidan mellan de agerande pi scenen inbordes, 
i andra sidan mellan de agerande pi scenen och recipienten. Nar det skapas 
osakerhet genom motsatta Isikter om vissa saker bidrar detta ytterligare till 
spanningen. Detta Ulustreras bast i de inledande sekvensema. I sekv. 1 ger 
Lansman och Fjardingsman, som annars bara har en cercmoniell betydelse i 
dramat, en hel del information si att recipienten efter denna sekvens redan 
vet ganska mycket : platsen (Alsjomordet), tiden (sommar, jamnatter), huvud-
personema och -situationen (Baronen och Friherrinnan ska skUjas; de har ett 
bam), nigonting om de viktigaste bipersonema (Haradshovdingen, Pastom), en 
socialhistorisk tidsbUd (Lansman och Fjardingsman kritiserar kvinnoemancipa-
tionen). Mot derma information av tvl relativt utanfbrstiende figurer stalls i 
sekv. 2 huvudpenonemas information. Har motsags Lansmannens forvanmin-
gar: makama ar ense om hur skilsmassan ska avvecklas. Men deras enighet 
uttrycks pi ett satt som gor recipienten misstanksam; de har aldrig kommit 
overens forr, Friherrinnan stiller villkor och reagerar ganska naivt ("en dum 
lag", "det skulle jag aldrig underkasta mig"). I sekv. 4 kommer Pastom med 

inre 
kommunika-
tions-
system 
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ytterligare ett perspektiv: han ar den ende som forutom makama sjalva har 
direkt information om fallet (kyrkorldets forhor), ar skeptisk betraffande 
mojligheten att upptacka sanningen och vagrar att uttala sig. Dessutom be-
tvivlar han att makama ar ense: "Det behovs bara en gnista bar, si ar det 
tant". Utom att dessa inledande sekvenser ger olika perspektiv pi forhallandet 
Baronen-Friherrinnan blir det ocksl tydligt att alia pi scenen ar mer eller 
mindre inblandade i skeendet: 

-Lansman och Fjardingsman via sina kritiska hustmr. 

-Haradshovdingen genom att han ar nygift och ocksi sjalv har ett bam.-
Pastom genom sina tidigare forhandlingar med makama. 

Recipienten befinner sig nar det galler information i ett lage mellan den 
ovetande Haradshovdingen ("en ungherre som nyss gjort sin examen", "jag som 
ingenting vet") och Pastom, som vet mest och som redan bUvit nigot av en 
cyniker av alia erfarenheter 

I en rattssak ar alltid domen forknippad med en viss spanning.. Det ar 
under de foregiende rattsforhandlingama som spanningen byggs upp. Eftersom 
Bandet spelar i rattssalen syftar en stor del av dialogen pi de handelser som 
ligger till gmnd for konflikten och som alltsi har avseende pi den forscen
iska tiden. Detta stoff behandlas framfor allt i sekvens 12 och 15. Spannings-
utvecklingen i cUamat kan kortfattat skildras si: De inledande sekvensema 
bygger upp spanningen genom att erbjuda olika altemativ: Kommer det till en 
konfrontation mellan Baronen och bans maka eller inte? SI kommer milet 
meUan Alexandersson och Alma Jonsson: spanningen bibehlUs, ocksi darfor att 
det som hander har betydelse for vad som kommer senare (den egendomliga 
rattegingen i mil 1 bidrar tiU spanningen over hur det ska gi tiU i mil 2). I 
mil 2 har i borjan Friherrinnan overtaget, hon har bevis (breven), ar agressiv 
("Jag fordrar bevis") (sekv. 12). Men forhlllandet andrar sig nar Baronen 
ocksi kommer med bevis och det visar sig att Friherrinnan nastan begitt 
mened (sekv. 15). Baronens manipulation med breven ar ett satt att hoja 
spanningen: forst fomekar han att han har nigra bevis, sedan overlamnar han 
avskriftema till Friherrinnan och till slut ger han Haradshovdingen originalen. 

Tid och rum 
For att ha klart for sig hur handelsema pi scenen forhlller sig till den 

for- och eftersceniska tiden kan man uppstalla foljande tidtabeU: 
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forscenisk tid 
60 ir 
42 IT 
40 ir 
27 Ir 

? 
15 ir 

? 
8ir 

> l l r 
l i r 
l i r ? 
l i r 

? 
nyss 

nigra dagar ? 
nastan en timme 

Pastom fodd 
Baronen fodd 
Friherrinnan fodd; Pastom borjar som sjalasorjare 
Haradshovdingen fodd 
Baronen och Friherrinnan borjar leva tiUsammans 
det stora Alsjomordet 
Baronen och Friherrinnan gifter sig 
Emile fodd 
Friherrinnan begir aktenskapsbrott 
Baronen begir aktenskapsbrott 
Haradshovdingen gift 
Alma Jonsson avskedad for snatteri 
Baronen och Friherrinnan fir tvl vamingar 
Haradshovdingen blir far; 
Haradshovdingen tar examen 
jamnattema 
tingspredikan borjar 

efterscenisk tid 
i anslutoing 

1 IT senare 
? 
? 
7 

Haradshovdingen och Namnden fortsatter sina 
utredningar 
Baronen och Friherrinnan ar skilda i sang cx;h sate 
Emile uppfostras hos bonder 
Alexandersson fir gl frin gird och gmnd 
Baronen och Friherrinnan bestrider domen infor 
hogre domstol 

Av tidtabeUen framglr tydligt att figurema befinner sig i olUca livsstad-
ier: Pastom borjade sin karriar di Friherrinnan foddes. Dl Baronen och 
Friherrinnan borjade leva tiUsammans var Haradshovdingen annu ett bam. Nar 
han gifter sig har forhlllandet meUan Baronen och bans maka redan borjat 
knaka i fogama. Pastom har redan kommit si llngt att han blivit cyniker. 
AUt detta tyder pi en utveckling i en viss riktoing: bide i iterblickama och 
de framltsyftande inslagen ger dramat ett pessimistiskt perspektiv. Bakom 
Baronen och Friherrinnan ligger Ir av oenighet och misstro. De har pi olika 
satt forsokt att radda forhlUandet (levt som makar utan att vara gifta; civUt 
aktenskap; fri skilsmassa) men misslyckats. Framtiden ser inte heller bra ut: 
nya processer och motprocesser. Rattssaken tycks egentiigen bara vara en 
oundviklig episod i en mycket langre handelsekedja av manskligt Udande-
framst for Baronen <x;h Friherrinnan, men ocksi for ratten: pi det ena mllet 
foljer omedelbart ett annat Det som makama antyder som orsaken tiU alU: 
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Gud eller naturen, ar ocksl ett bestlende fenomen. Kort sagt: kontinuiteten i 
utvecklingen betonas starkt i dramat 

I dramat ar tidens och mmmets enhet forharskande. Det ar anda intres-
sant att narmare undersoka hur forfattaren har lost det problem som uppstar 
nar det ar friga om simultana handelser Sldana forekommer nar Haradshov
dingen lamnar scenen for att overlagga med pastom (slutet av sekv. 12) och 
med namnden (borjan i sekv. 16). For recipienten ar det av stor vikt att i 
bida fallen fblja med vad som hander under denna tid pi scenen och vad som 
hander utanfor scenen. En kronologiskt naturUg ordningsfoljd ger en stmktur 
enligt schema 7. Har ar det egentiigen friga om en dold fleraktsstmktur: en 
forflyttning av tid och rum pi scenen forebyggs genom att overlaggningama 
som annonseras i slutet av sekv. 12 resp. 15 och som ager mm utanfor 
scenen atempptas pi scenen i sekv. 14 resp. 18. 

SCHEMA 7 

sekv. 13 

-

sekv. 

-| 

sekv. 

12 

1 ^ _ 

-

15 

sekv. 14 

1 1 
sekv. 16 

1 
sekv. 17 

sekv. 18 

_L 
sekv. 19 

Scenbeskrivningen ar ganska utforlig. Framfor allt laggs vikt vid miljons 

autenticitet Betonandet av rattvisan (svard cx;h vlgskil) kontrasterar skarpt 

mot de faktiska handelsema (mil 1, uttalanden av Haradshovdingen och Pas

tom). Genom fbnstret kan vi skymta Pastoms miljo: kyrkoglrden och klock-

stapeln. Kyrkoglrden kan betraktas som en konkretisering av dodsmotivet som 

ar standigt narvarande i dramat: "mord", "dubbelmord", "mordcrska", "att 

krossa manniskooden", "slakt", "vet du varfor jag icke dodat mig?", "jag dor 
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icke nar jag dor", "det onda dor aldrig", "du (...) skulle komma att doda dig 

och bamet", "gora slut pa dessa usla tvl Uv". 

Enaktsformen. 

Om vi utgar fran den enligt Schnetz typiska enaktaren finns det i Bandet 
drag som ar viktiga element i dramat och som stammer overens med Schnetz' 
typmodell: 
-En fientiig miljo (rattssalen, iskldama). 

-Huvudfigurer som upptrader som tvl-enhet och som drabbas av samma ode.-
Figurer som ar omedvetna om forhlllandena ; detta galler bide det satt pi 
vilket ratten fungerar och deras reaktioner pi varandra. 
-En utveckling i tvl faser: forst skenbar harmoni, sedan strid. 
-En reduktiv figurskildring; figurema ar mera typer an levande manniskor. 
-En dialog som ej Ieder till handling: passivitet overvager. 

Det finns emellertid ocksl drag som inte passar in i Schnetz' modell och 
som tyder pi att Bandet ar en enaktare som bryter sig ut ur sin genremassiga 
begransning: 

-Det finns tydligt en bihandling skild frin huvudhandlingen. 

-Enaktsformen bar med moda bibehillits och man kan gott tanka sig dramat i 
flera akter. Huvudfigurema ar varandras antagonister 
-Figuremas antal ar ganska stort for en enaktare. 

Konklusion 

Enaktaren Bandet har en tredelad stmktur med exposition, bihandling och 
huvudhandling. Vid sidan av huvudfigurema finns ett stort antal bifigurer som 
genom sina olUca perspektiv, beroende pi den stallning de bar i samhallet och 
den roU de spelar i rattsmilet, har en viktig funktion i informationsformedlin-
gen och den darmed sammanhangande spanningsutvecklingen. Dessutom bidrar 
de tUl miljoskUdringen. I dramat hanvisas utforUgt till figurer och handelser i 
den forsceniska tiden och ocksi tUl vad som kommer att handa i framtiden. 

•Darmed betonas kontinuiteten i utvecklingen och skeendet: vi bevittoar ett 
utsnitt ur verkUgheten, bara ett av en rad rattsmll, bara en av en rad trage-
dier. TiU sin stmktur och vad antalet figurer betraffas avviker Bandet frin 
den typiska enaktaren si som Schnetz beskrivit den. 
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Samenvatting 
De stmctuur van Strindberg's eenakter Dc band , die een echtscheidings-

zaak behandelt met als belangrijkste strijdpunt de vraag wie het kind mag 
opvoeden, wordt onderzocht, waarbij uitgegaan wordt van een sequentie-
schema. Dit schema laat een aantal icwantitatieve aspecten van dc tekst zien: 
aantal figuren, sequenties, entrees en sorties, replieken. Het drama blijkt een 
driedelige stmctuur te hebben, bestaande uit expositie, bij- en hoofdhandeling. 
Hierin is plaats voor een (voor een eenakter) opvallend groot aantal figuren 
die door hun verschillende perspectieven, afhankelijk van hun plaats in de 
samenleving en hun rol in de rechtszaak, een belangrijke rol spelen in de 
informatievcrschaffing en de spanningsopbouw, zowel intem (tussen de figuren 
onderling) als extern (naar de recipient). De volgorde van bepaalde scenes 
wordt bepaald door de noodzaak simultane gebeurtenissen sequentieel weer te 
geven. In het drama wordt uitvoerig verwezen naar gebeurtenissen in het 
verleden, en ook naar hetgeen er na afloop van de rechtszaak zal gebeuren. 
Hiermee wordt de continuiteit van dc ontwikkeling benadmkt: wij zijn getuige 
van slechts €in rechtszaak uit vele, van slechts 6en tragedie uit een onaf-
zienbare reeks. Thematisch voldoet het drama aan het ideaaltypische model 
van de eenakter zoals door Schnetz beschreven, qua stmctuur wijkt het sterk 
af van dit model. 


