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KARST WOUDSTRA 

SKA D E S P E L S F O R F A T T A R E N LARS NOREN 

Fran "Fursteslickaren" till "Natten ar dagens mor". 

Det var inte langt ifran att diktaren Lars Noren i 

borjan pa 70-talet hade debuterat med ett operalibretto. 

Visserligen hade han redan skrivit nagra textcollage for 

svensk radio och TV, men librettot om Carl Fredrik Hill, 

malaren som blev sinnessjuk - ett libretto som hans ungdoms-

van Karl Erik Welin (Werner i "Natten ar dagens mor") 

skulle skriva musiken till - skulle ha blivit hans forsta 

rent dramatiska verk. Vad som var orsaken till att samar-

betet med Welin misslyckades ar inte viktigt, men det sak­

nar inte betydelse att Noren debuterade som skadespelsf6r-

fattare med en pjas om en operakomponist, "Fursteslickaren" 

(1973). Noren skrev pjasen pa uppdrag av Kungliga Dramatis­

ka Teatern i Stockholm. Regissoren Donya Feuer hade bett 

Noren att bearbeta en av sina romaner, "Biskotarna" (1970) 

eller "I den underjordiska himlen" (1972) for scenen. Efter 

nagra hektiska manader fick "Fursteslickaren" sin premiar 

den 22 november 1972, med en fantastisk besattning och en 

dekor av Norens van, malaren Peter Tillberg. "Furste­

slickaren" var ett utomordentligt ambitiost projekt och 

besvikelsen var darfor ocksa sarskilt stor, nar bade pjasen 

och forestallningen sablades ner i pressen. I ett full-

standigt obegripligt raseri stortade sig de fiesta kritiker-

na, med nagra fa undantag, over Norens verk. 

"Fursteslickaren" beskriver en ung komponists oden och 

aventyr. Komponisten ar Andreas Christofori, en fiktiv elev 

till den historiske Gesualdo, som tack vare sitt (homo-

sexuella) forhallande med en furste i det trettioariga 

krigets Tyskland lyckas fa i uppdrag att skriva en opera. 
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Denna opera ska forharliga furstens bedrifter, namligen 

utrotningen av judarna i Aachen. Uppdraget ar sa formulerat 

att det blir omojligt for komponisten att fullgora det. 

Det beklagar Andreas sig over infor furstinnan: 

'Judarna vill inte bli levande, det ska de ju inte 
vara heller och de far inte sjunga for vackert - men pa 
nagot satt blir de for sma, de kanns inte som ett hot... 

Efter det att komponistens unga hustru har dott och efter 

ett falttag mot Ryssland aven fursten, och furstinnan har 

blivit tillfangatagen, flackar Andreas omkring i ett krigs-

harjat land. Slutligen hamnar han pa ett sinnessjukhus dar 

han efter ett mote med en gammal gumma vid namn Ariel far 

klart for sig att vansinnet ar det enda sattet som man kan be-

vara forstandet pa i en vansinnig varId. Med huvudpersonen som 

vagledare foljer Noren den vasterlandska musikens historia, 

fran Gesualdo (upptackten av harmonin) via Mozart (som stod 

modell for akten om komponistens aktenskap) till Schonberg 

(den atonala musiken i exempelvis The Survivor of Warsaw). 

Parallellt darmed beskriver Noren komponistens forhallande 

till fursten, uppdragsgivaren, och darigenom aven utveck-

lingarna i forhallandet mellan konst och stat genom seklen, 

alltsa konstnarens skiftande halIning gentemot sitt eget 

verk. 

Slutligen utvecklade Noren i "Fursteslickaren" en 

personlig estetik som komponisten Gesualdo formulerar sa 

har: 

'Alia har vi vara bristningsgranser, olika for var 
och en. Tag reda pa din. Ga sedan forbi den. {—) Ga 
med musiken in i din allra egnaste tranghet. Och 
gor dig fri dar. 

Med denna asikt - som har sina rotter i framfor allt 

Holderlins och Paul Celans verk - att det ar konstnarens 
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framsta uppgift att forsoka befria sig ur det egna jagets 

fangelse, lade Noren i "Fursteslickaren" grunden till alia 

sina senare skadespel. 

Det ogynnsamma mottagandet av "Fursteslickaren" bekom 

honom inte val. Forst 1978, da han fick hora att pjasen 

skulle spelas pa nytt, denna gang pa Ro-teatern i Neder-

landerna i regi av Franz Marijnen, borjade han skriva 

skadespel igen. 

Hans forsta pjas efter "Fursteslickaren" var en sorts 

epilog till debuten. Den hette i forsta versionen "Kvartett" 

och har senare dopts om till "Filosofins natt". Inspirerad 

av tilldragelserna i Chile kring mordet pa Allende och den 

statskupp som genomfordes av Pinochet och hans likar, 

beskrev Noren med minimala medel i denna pjas, som aldrig 

spelats eller publicerats, hur huvudpersonens (en fanges) 

identitet blir ti1lintetgjord under ett langvarigt forhor 

och genom en langvarig vistelse i en cell. 

Slutligen lyckas fangen pa ett tragiskt och paradoxalt 

satt triumfera over sina fortryckare genom att tvinga dem 

att doda honom. Han gor en krok av ett stycke jarntrad, 

faster den vid ett snore, svaljer kroken, binder fast 

snoret vid dorrhandtaget och invantar sa dot ogonblick da 

hans vakter oppnar dorren. Hans vakter dodar honom och 

vander pa detta satt "ut och in" pa honom. Det ar denna para-

doxala bild av en langtan efter frihet som trotsar allt och 

alia som har blivit utmarkande for det femtontal pjaser som 

Noren skrev efter "Filosofins natt". 

Efter tva andra pjaser, som ocksa har forblivit oupp-

marksammade, "Vannerna" och "Depressionen", i vilka Noren 

pa nytt, liksom i "Fursteslickaren" - men denna gang i en 

annan, nutida, realistisk kontext - beskrev tva vanners/ 

alskares modosamma losslitande fran varandra, skrev Noren 

pa uppdrag av Dramaten "Orestes" (regi Gunnel Lindblom), en 
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egen och egensinnig tolkning av sagan om Orestes. 

Forestallningen fick ater igen ett mycket daligt mottagande. 

Kritiken riktade sig denna gang lyckligtvis och med ratta 

inte mot Noren utan mot sjalva forestallningen. Storre 

framgang hade regissoren Bjorn Melander med sin filmati-

sering av Norens nasta pjas, "Modet att doda". Denna pjas 

skulle visa sig vara monsterbildande for Norens senare 

produktion. 

"Modet att doda" var Norens forsta direkt sjalv-

biografiska pjas, aven om det i hans fall inte betyder att 

han beskriver en viss tilldragelsei sitt liv. Det ar 

snarare sa att han utgar ifran de forhallanden som bestam­

mer hans liv. Sedan skapar han en fiktiv situation inom 

vilken den handelse som aldrig har intraffat blir ofrankom-

lig. Noren bortser darvid fran element som ytterligare 

skulle dolja pjasens sjalvbiografiska ursprung (som den 

historiska kontexten i "Fursteslickaren" eller personernas 

marginella levnadsomstandigheter i "Depressionen"). 

I "Modet att doda", som utspelar sig i ett rum som skulle 

kunna vara samma rum som Noren befann sig i da han skrev 

pjasen, ar det fraga om ett forhallande mellan en far och 

en son, som bast kan beskrivas med beteckningen 'double-

bind'. Sonen tvingar sin tyranniske far att driva honom sa 

langt att han dodar fadern, vilket ar den mest radikala losnin-

gen pa seperationsproblematiken som ar kannetecknande for 

Norens dramatiska forfattarskap. 

Det ar tydligt att Noren med "Modet att doda" fann 

sitt eget satt att beratta sin egen historia pa. I 

svindlande fart foljde nu en hel serie pjaser, i vilka 

Noren forsatte manniskor som han kande i situationer som 

han sjalv skapade, oftast innanfor det rum dar han skrev 

sina pjaser, och tvingade dem till vissa val och uttalanden, 

varvid hans alterego fick sig tilldelad rollen som 
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katalysator. 

I detta avseende ar han nara beslaktad med sin lands­

man August Strindberg, aven om Ibsen, Tjechov, Becket och 

Pinter har haft ett storre inflytande nar det galler det 

satt pa vilket han iscensatter situationer och tvingar sina 

personer till bekannelser. Efter "Nar de brande fjarilar 

pa lilla scenen", "Akt utan nad", "En fruktansvard lycka" 

(denna pjas spelades i Nederlanderna av Zuidelijk Toneel 

Globe i Gerardjan Rijnders regi) och "Huden", foljde de tva 

pjaser, som tillsammans med "Modet att doda" bildar en 

sorts sjalvbiografisk trilogi, i vilken Noren gor upp med 

sina foraldrar, namligen "Natten ar dagens mor" och "Kaos 

ar granne med Gud". De sistnamnda tva titlarna bildar till­

sammans den sista raden i dikten 'Van, i forodelsens stund' 

av den vid unga ar avlidne diktaren Stagnelius. 

Dessa tva pjaser fick ett forbryllande positivt mottagande; 

de drog fulla hus i hela Norden och kan betecknas som 

Norens genombrott. 

"Natten ar dagens mor" spelades ocksa i Nederlanderna 

pa Publiekstheater (regi Karst Woudstra) med Elisabeth 

Andersen som modern. Ton Lutz som fadern, Pierre Bokma som 

den yngste sonen (David) och Hans Dagelet som den aldste 

sonen (Georg). "Modet att doda" regisserades av Teuntje 

Klinkenberg, med Allard van der Scheer som fadern, Hans 

Dagelet som sonen och Conny Postel som sonens vaninna. 

"Natten ar dagens mor" utspelar sig pa ett hotell i 

sodra Sverige den 9 maj 1956. Namnet pa hotel let ar 

'Aurora' (daggryningen) och denna 9 maj har hotellet 

stangt for 'inventering'. Aven i den har pjasen beskriver 

Noren en separationsprocess, det viktigaste temat i alia 

hans pjaser, sasom Magnus Florin har visat i den hittills 
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basta essan om Norens verk. Den bar gangen ar det emeller­

tid inte fraga om tva vanner som skiljer sig 

("Depressionen") eller om ett akta par ("En fruktansvard 

lycka") utan om en familjs oaterkalleliga sonderfall. Denna 

familj bestar av fyra personer: fadern (Martin), modern 

(Elin) och tva soner (Georg och David). Fastan bade pjasen 

och forestallningen ocksa i Nederlanderna fick ett 

entusiastiskt mottagande, gav, precis som i Sverige, 

recensenternas och publikens reaktioner ofta anledning till 

besvikelse pa en for Norens verk avgorande punkt. Man tycktes 

uppfatta pjasen som en beskrivning av en oforanderlig 

situation och forbisag darmed pjasens titel och de olika 

personernas uttalanden, som ger tydliga anvisningar pa det 

motsatta. Enligt recensenterna skulle personerna bara hota 

med att ge sig ivag utan att fullborda sina hotelser, "totalt 

oformogna som de ar att ge sina liv en annan riktning" 

(De Telegraaf) och pjasen skulle darmed sakna en dramatisk 

losning (NRC-Handelsblad). Det enda tydliga undantaget var 

Jaap Joppe i De Typhoon, som skrev: 

"Det ar, hur konstigt det an later, en optimistisk 
pjas, en lovsang till en mycket ung manniskas 
oforstorbara livsdrift: ur natten kommer dagen, ur 
kaos Ijuset, och for att citera Nietzsche: 'det 
som inte forstor oss, gor oss starkare'." 

Min uppfattning av pjasen ansluter sig till den av Jaap 

Joppe anforda tendensen. Pjasen beskriver inte endast den 

yngste sonens, utan ocksa moderns och den aldre broderns 

'oforstorbara livsdrift'. Denna livshunger segrar over 

den dodslangtan med vilken fadern, fullstandigt omedveten 

om vad det ar som driver honom, i nastan fyrtio ar har 

terroriserat sin hustru och sina soner. 

Den av Noren i "Natten ar dagens mor" beskrivna fri-

gorelseprocessen expliciteras endast indirekt, vilket 

skulle kunne vara forklaringen till de fiesta recensenternas 
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pessimistiska tolkningar. Detta indirekta formedlande av 

budskapet ar helt i overensstammelse med Norens uppfatt­

ning om skadespelarnas och publikens roll vid en teater-

forestallning och dari ar han sina forebilder Ibsen, 

Tjechov och Pinter trogen. Pjasen erbjuder oss, skadespelare 

och publik, allt det material som behovs for att vi sjalva 

ska kunna ta stalIning och traffa ett val, men den kraver 

en aktiv hallning gentemot detta material - i motsats 

alltsa till den typ av dramaturgi som vi vanligen konfron-

teras med i amerikanska TV-serier. 

Om vi ovi1Ikorligen identifierar oss med en av per­

sonerna, forlorar vi omedelbart greppet om helheten och vi 

far intrycket att pjasen slutar i absolut morker. Om vi 

daremot haller en viss distans, blir det mojligt for oss 

att inse att allting ar sagt i slutet av pjasen och att de 

fyra familjemedlemmarna efter denna natt oaterkalleligen 

kommer att ga sina egna vagar. Om man begransar sig till 

den yttre handlingen i pjasen kommer man helt sakert in pa 

fel spar, eftersom Noren inte berattar en historia utan 

beskriver en process. Om man daremot hela tiden bemodar sig 

om att prova sanningshalten i varje yttrande med hjalp av 

alia andra uttalanden som samma person, eller andra per­

soner, redan har gjort eller kommer att gora langre fram, 

hittar man helt sakert den vag som kan leda en ut ur labyrinten. 

Noren sjalv jSmfor sitt verk i detta avseende med en skars-

eld, som kan luttra men som ocksa kan forbranna. Labyrin­

ten i "Natten ar dagens mor" bildas av den vav av logner 

som fadern under hela sin livstid har spunnit for att halla 

sin hemlighet, "Jag tycker aldrig om det har med att ligga 

med en kvinna, har jag aldrig gjort." dold for sig sjalv, 

for sin fru, sina soner och omvarlden. I denna vav 

haller han de ovriga familjemedlemmarna fangna, som 

det nodvandiga beviset pa motsatsen. Trots detta 
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lyckas bade modern och de bada sonerna ertappa fadern med 

en av dennes otaliga logner denna nionde maj 1956, och det 

visar sig vara mojligt for dem att anvanda denna enda lilla 

sanning som nyckeln med vars hjalp de kan lamna sitt fangelse. De 

kan rymma, aven som de pa det viset satter sin egen iden­

titet eller existens pa spel, liksom ocksa fangen dukar 

under da han tvingar sina vakter att vanda "ut och in" pa 

honom (se ovan, s.l22). Sa upptacker den aldste sonen att 

hans far aldrig har varit ombord pa ett av de skepp som un­

der andra varldskriget gick i konvoj till Murmansk, en bild 

som han under hela sitt liv har klamrat sig fast vid och pa 

vilken han har grundat sin karlek till fadern och sin egen 

identitet. Noren overlater at skadespelaren som spelar 

Georgsroll och at publiken att avgora om Georg hor nyckel-

meningen i faderns "bekannelse" eller inte, och han skapar 

inte heller klarhet i fraga om Georgs tolkning av faderns 

felaktiga uttal av ordet konvoj (Martin talar om en konjoj 

i stallet for en konvoj). Detsamma galler for modern och 

den yngste sonen. Hor de vad fadern anfortror dem? Noren 

overlater ocksa at oss om vi vill tolka moderns och den 

aldste sonens angslan att den yngste sonen eventuellt kunde 

vara homosexuell som en projektion av deras formodan om 

faderns homosexualitet eller som ett forsok att lamna 

honom i okunnighet om vad de vet. Det blir inte heller 

klart om den yngste sonen blir medveten om sammanhanget 

mellan alia uttalanden angaende detta problem eller inte. 

Dylika slutsatser lamnas oppna, de expliciteras aldrig pa 

ett tvingande satt. I viss mening ar Noren franvarande i 

sina pjaser och endast narvarande i sina personer, i oss, 

skadespelare och publik. Han gor det mojligt for oss att 

sjalva bestamma vad hans personer vet eller inte vet, anar 

eller inte anar. Hor de vad andra sager och forstar de det 

ocksa? Eller inte? Noren vagrar ge nagra slutgiltiga svar 
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och darmed gor han det onekligen mycket svart for alia som 

ar ute efter entydighet. I detta avseende visar hans b a n ­

ning som forfattare en intressant parallell till hans guds-

syn som grundar sig pa bl.a. Boenhoeffers och Simone Weils 

arbeten: Gud ar for Noren en 'franvarande', han existerar 

men 'finns' inte. 

Modern i "Natten ar dagens mor" hostar. Dessutom 

klagar hon over vark i axeln. Men det blir anda aldrig tyd­

ligt om hon vet om hon verkligen ar sjuk (cancer?) eller 

inte, om de ovriga familjemedlemmarna ar medvetna om det 

eventuella allvaret i hennes sjukdom eller inte, om hennes 

hosta har en psykisk orsak, ar ett 'svar' pa faderns 

evinnerliga 'harklingar' eller inte. 

"Martin: 'Jag tycker sannerligen att du skall ga till 
doktorn med den dar hostan.' 

Georg : 'Ta med dig hans harklingar ocksa.'" 

Noren vagrar vara explicit - pa fragan om hon har cancer 

skulle han svara att han inte heller vet det. Darfor lamnas 

alia mojligheter oppna, nagot som hojer pjasens 'verklig-

hetshalt' och bidrar till den spanning som hans pjaser 

framkallar. 

Den dag handlingen utspelar sig uppstar det en 

situation, da det aven for modern blir mojligt att skjuta 

en brasch i den mur som fadern har rest kring henne, 

namligen da fadern i sin vrede rakar krossa kristallampan 

(eller ar det tvartom sa att han pa det viset ger utlopp 

at sin vrede?). Denna kristallampa har sarskild betydelse 

for modern, eftersom den ar det enda som aterstar av arvet 

efter hennes far. For henne ar kristallampan en symbol for 

bandet med foraldraheramet, sarskilt med fadern, som var 

prast. Kristallampan paminner modern dessutom om hennes 

eaen fars uppfattning om aktenskapet, vilken hennes man i 

varje krissituation anvander for att utova moraliskt 
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tryck pa henne. 

"Elin : 'Jag foraktar dig inte alls.' 
Martin: 'Jag tror inte jag kan leva langre om du 

gar ifran mig....' 
Elin : 'Nej, det tror inte jag heller.' 
Martin: 'Hur kan du saga nagonting sadant? Du ar 

ju dotter till en religios prast... Du 
har ju lovat honom, din egen pappa, du 
har statt framfor altaret och lovat honom 
och Gud att du skall alska mig i nod och 
lust... ' 

Elin : 'Du hade en annan kostym da.'" 

Nar kristallampan sedan gar i kras, gar sanningen upp for 

henne, langsamt men oryggligt, och den som kanner till 

Norens verk, eller lyssnar uppmarksamt, ar benagen att 

tolka hennes ord "det enda jag hade kvar" bokstavligt. Vad 

fadern an forsoker med sedan, han gar till och med sa 

langt att han suggererar att det som hander inte hander i 

verkligheten, "det bar ar en drom, det har ar en vidrig 

mardrom", sa inser modern langsamt men sakert, att hon 

verkligen ska ge sig av, att det inte finns nagonting kvar 

som binder henne till mannen. Orakneliga ganger har hon 

hotat sin man och sina barn med att lamna dem. Eftersom 

det enda hon ville uppna med det var att fa sin man eller 

sina barn till att gora nagonting for henne ("Jag ville att 

han skulle fa kanna pa hur jag har det"), har hon just av 

den anledningen aldrig gjort det. 

Georg : 'Mamma, jag vill inte att du skall stanna 
har. ' 

Elin 
Georg 
Elin 

'Vad vill du att jag skall saga?' 
'Skall du stanna har eller inte?' 
'Nej...nej. . . Det ar klart jag inte skall.'" 

Till slut ar det den yngste sonen som utfor det avgorande 

provet, nar han i pjasens slutscen overtar sin nedtystade 

fars roll och atervander till hennes trohetslofte: 
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'David 

Elin 
David 
Elin 
David 
Elin 
David 

(har sattMartin som en buktalardocka pa 
sitt kna) 
'titta pa kortet dar borta pa byran... 
det ar du och jag, Elin, atminstone jag 
som star darinne i kyrkan och lovar att 
jag skall alska dig tills doden skiljer 
oss at...' 
'Lagg ner honom.' 
'Nej, det gor jag inte.' 
'Ga in pa ditt rum!' 
'Nej, det gor jag inte.' 
'Slapp honom.' 
'Ja, det gor jag.' " 

Detta moment, denna dialog rymmer ett otroligt antal be-

tydelseplan och endast den konkreta situationen kan ge 

skadespelarna och publiken nagot att halla sig till. Alia 

andra betydelser ar val som Noren forsoker tvinga fram hos 

skadespelare och publik genom att lata dem tanka personer­

nas tankar. En mojlig tolkning ar att David anvander sin 

far for att bekanna sin karlek till modern, nagot som han 

i ett vanligt samtal inte klarar av, kanske ocksa darfor 

att hans mor inte skulle forsta honom eller skulle miss-

forsta honom. I konsekvens med denna tolkning skulle ocksa 

Cole Porters "Night and Day" som pjasen slutar med, kunna 

uppfattas som Davids karleksforklaringtill modern. Dialogen 

kan emellertid ocksa tolkas sa, att David gor ett sista 

forsok att forsona sina foraldrar med varandra. I for-

aldrarnas konflikt tar han parti for fadern, dels genom att 

paminna modern om hennes trohetslofte och dels genom att for­

soka fa reda pa om hon verkligen inte alskar fadern langre, 

eller om det trots allt finns en smula karlek kvar, eller 

om hon kanske aldrig har alskat honom. Detta kan ocksa vara 

mycket viktigt att veta for David, eftersom han inte kan 

besluta om han ska ge sig ivag eller inte forran han har 

fStt ett svar pa denna fraga. Moderns ord "slapp honom" 

far da samma varde som hennes upplysning till sin aldste 

son, att fadern aldrig har varit i Murmansk utan var kock 
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pa en bat som gick mellan Goteborg och Liverpool. 

Noren lagger ansvaret for sina personers oden och 

darmed for varldens framtid hos dem som gor hans pjas till 

en handelse i sina liv, namligen skadespelarna och publiken. 

Alltsedan "Fursteslickaren" har det varit Norens uttryck-

liga onskan att forandra livet for de manniskor som kommer 

i beroring med hans pjaser och han forsoker astadkomma 

denna forandring genom att tvinga var och en av dem att 

sjalv faststalla betydelsen och sanningshalten av varje 

enskilt uttalande. Om vi undandrar oss detta val, hander 

ingenting, forandras ingenting och vi anvander forestall­

ningen endast till att bekrafta var egen tolkning av var 

egen "familjeroman". De roller som vi spelar och den fore-

stallning vi ser reducerar vi darmed till en projektions-

duk for vara egna (begransade) insikter och uppfattningar. 

Om vi daremot patar oss detta ansvar, da forandras 

nagonting, da ska vi kanske lara oss att ge battre akt pa 

vad andra sager och pk vad vi sjalva sager, darfor att vi 

an en gang har blivit paminda om hur relativ och brist-

fallig var insikt om oss sjalva och andra ar. 

Den i detta avseende mest komplicerade rollen i "Natten 

ar dagens mor" ar Davids, den yngste sonens, roll. Den 

enklaste utvagen for bade skadespelaren och publiken ar att 

betrakta den homosexuella laggningen, som modern, den aldre 

brodern och kanske aven fadern misstanker David for, som ett 

faktum, som en insikt han forsoker dolja for sig sjalv och 

andra, pa ungefar samma satt som fadern forsoker dolja sin 

alkoholism och modern sin sjukdom for sig sjalv och andra. 

Men pjasen ger inte nagra slutgiltiga svar pa dessa punkter. 

Det ar inte alls sakert att fadern ar alkoholist. Det ar 

mycket mojligt att modern och de bada sonerna bara vill 

betrakta honom som en alkoholist, eftersom de da inte be­

hover agna intresse at hans andra och mycket vasentligare 
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problem. Da behover de inte heller ta stallning till vad 

jag har kallat for faderns hemlighet, det som kommer till 

uttryck i meningen "Jag tycker aldrig om det har med att 

ligga med en kvinna, har jag aldrig gjort." Detta kan 

ocksa mycket val vara orsaken till att fadern uppfor sig 

som en alkoholist eller ger sig ut for att vara en sadan, 

framfor allt pa son- och helgdagar. Det ar i alia fall sa 

att fadern inte har druckit pa flera manader, nar modern 

och den yngste sonen i slutet av forsta akten beskyller 

honom for att ha druckit igen. Han gor det forst nar han 

marker att varken hustrun eller hans alsklingsson litar 

pa honom, nar hustrun nekar honom beviset pa sin karlek 

och inte ar beredd att salja sina smycken for att radda 

hotellet undan konkurs. Med denna vagran satter hon igang 

den process med vilken hon gor slut pa sitt aktenskap och 

tilltvingar sig skilsmassa. Noren overlater med andra ord 

at oss att avgora om fadern dricker for att straffa sin 

hustru for hennes karleks villkorliga karaktar, for 

hennes onskan - en onskan som hon haller tyst med eller 

kanske till och med ar omedveten om - att bli av med honom, 

eller om fadern anvander sin alkoholism for att darmed, 

medvetet eller omedvetet, kamouflera sin brist pa 

sexuellt intresse for sin hustru. Lika otydlig ar Noren 

nar det galler den yngste sonens eventuella homosexualitet. 

Det finns tillrackligt underlag for att man ska kunne dra 

slutsatsen att David ar homosexuell, men alia dessa upp-

gifter kan lika garna vara avsedda att klarlagga de ovriga 

personernas motiv for en sadan tolkning (avund over det 

intima forhallande som i deras ogon finns mellan fadern och 

den yngste sonen). Det att modern vill skicka David ut pa 

sjon for att gora en 'man' av honom, kommer att framsta i ett 

helt annat Ijus, nar vi i fjarde akten far hora faderns 

'bekannelse' och far veta att aven han har varit sjoman, att han 
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pa en av sina forsta sjoresor har blivit 'man', dvs. har legat 

med en kvinna for forsta gangen, och att modern alltsa ar 

gift med en sjoman (jfr. ocksa faderns erbjudande att ge 

sig till sjoss igen, nar han i tredje akten forsoker over-

tala modern att stanna kvar). Varje enskilt uttalande av 

varje person om varje annan person har endast ett relativt 

varde och sager egentligen endast nagonting om den som gor 

detta uttalande. Vid ett visst tillfalle beskyller t.ex. 

den aldste sonen sin yngre bror for att ha homosexuella 

bojelser men tillkannager darmed samtidigt att han sjalv 

ocksa brottas med dylika kanslor just gentemot sin yngre 

bror, "Akta dig bara sa att jag inte artikulerar dig rakt 

in i roven...". Man kan saga att det ar David i "Natten 

ar dagens mor" som tydligast forkroppsligar Norens uppfatt-

ningar om teaterns funktion och de uppgifter som han 

tycker skadespelarna och publiken ska fullgora. David ar 

outtrottlig i sina forsok att verkligen lyssna pa det som 

sags, att ta reda pa sanningshalten i varje uttalande, och 

han gor ocksa standiga forsok att konfrontera de andra med 

vad de (tror att de) sager och vad de enligt honom egent­

ligen sager. 

"David : 'Varfor grater mamma?' 
Martin: 'Hon grater inte.' 
David : 'Varfor grater inte mamma?' 

Martin: 'Har du nagonsin sett henne grata?'" 

David ar sexton ar gammal och vet annu inte vem han ar. 

Pjasen oppnar med att David star framfor spegeln och 

spelar de roller som han skulle kunna spela i sitt liv och 

som han ocksa spelar under pjasens lopp, tills han be­

stammer sig for att inte langre delta i spelet utan ge sig 

ivag. I detta avseende utgor de samtal han har med sin 

mor och det satt varpa han forsoker fa reda pa sin fars 

bevekelsegrunder hojdpunkter, inte bara i det har skade-

spelet utan i hela Norens forfattarskap. David, dvs. 
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figuren David i skadespelet val att marka, ar for Noren 

i viss mening bade idealskadespelaren och ideal-

askaderen. Hans torst efter sanning och hans hunger efter 

frihet gor det mojligt for honom att trotsa varja hinder. 

Sedan "Natten ar dagens mor" och "Kaos ar granne med 

Gud" har Noren gatt annu langre pa den vag som han hade 

slagit in pa med dessa tva skadespel. Han har skrivit 

nagra pjaser i vilka han atervander till den modell han hade 

anvant for forsta gangen i "En fruktansvard lycka", konfron-

tationen mellan tva akta par. Det galler pjaserna "Askan", 

"Demoner" (det forsta av Norens skadespel som spelades i 

Tyskland; i Bochum i november 1984, i regi av Claus Peymann) 

och "Nattvarden", Norens hittills omfangsrikaste pjas. 

"Nattvarden" ar en trilogi pa 600 sidor som bestar av tre 

pjaser som fyller en hel kvall var. Pjasen har sin premiar 

i Stockholm hosten 1984 och spelas dar i starkt forkortat 

skick. 

Den ihardighet, varmed Noren forsoker tvinga oss att 

lyssna pa vad vi sjalva och andra sager och varmed han 

ideligen varnar oss for vara behov att identifiera oss med 

andra och for var langtan efter sanningar i stallet for 

sanningen, riktar sig forst och framst mot det satt varpa 

den kommersiella teatern reagerar pa detta behov. Enligt 

Noren ar detta behov beslaktat med eller t.o.m. en for-

langning av var regressiva langtan efter att aterstalla 

vara ursprungliga, symbiotiska band med vara foraldrar. 

Aven om det kan lata forbryllande for manga, sa finns 

det ett element i Norens verk som paminner om det steg som 

Brecht tog for femtio ar sedan, i en tid som i manga av-

seenden paminner om var egen i sitt forsok att fortsatta 

anvanda teaterverkligheten som ett instrument med vilket vi 

kan analysera verkligheten omkring oss. Norens teater ar 

inte symptomatisk for den tid vi lever i, men den ger en 
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modell for hur vi ska lagga det som ar symptomatiskt i 

allt som hander oss, har och nu, pa forstandets dis-

sektionsbord. Efter en forestallning av en av Norens 

pjaser ter sig eller ar varlden en mycket kort stund mera 

begriplig, och darmed aven foranderlig - atminstone 

upplever jag det sa. 

NOTER 

1) Denna artikel bygger pa ett foredrag som holls vid 

Scandinavische Miniconferentie i Amsterdam 1984. 

Konferensens tema var: 'Teater i Skanvinavien 

nu' . 

Den nederlandska versionen av foredraget har 

publicerats i De Gids 148e jaargang no. 1, maart 

1985. 

Oversattningen till svenska har gjorts av drs. Edith 

de Groot i samarbete med fil.mag. Elisabeth Schonbeck 

Salzer, Scandinavisch Instituut, Groningen. 

2) Magnus Florin: "Du maste forandra ditt liv." 

Anteckningar till Lars Norens Dramatik. BLM 82/6. 

SAMENVATTING 

De integrale tekst van dit artikel is in het Nederlands 

gepubliceerd in De Gids, 148e jaargang no. 1, maart 1985. 

Zie aldaar. 


