EVA ADOLFSSON

LIKVAL ROR HON SIG

Kvinnobilder i trettiotalslitteraturen, sarskilt hos
Agnes von Krusenstjerna och Moa Martinson.

Kanske ar det sa, att perioder da sexualfrdgan”, “sedlig-
heten”, ’den sexuella frigorelsen” eller vad man har velat kalla
saken, intar en viktig plats i den litterara offentligheten, ocksa ar
perioder som pa en gang skapar ovanligt stora mojligheter for
kvinnligt skrivande och stiller kvinnorna infér ovanligt stora
problem. Mgjligheter darfor att debatten - och verkligheten
bakom den - bryter upp de lasta monster som har placerat
kvinnorna utanfor kulturlivet, som hustrur, dlskarinnor, bihang.
Svirigheter darfor att i den mansdominerade offentligheten
(och samhillet) kommer tolkningar som ser sexualfragan ur
maénnens synvinkel att dominera - och kvinnornas svara uppgift
blir att skapa egna tolkningar, att agera i stillet for att re-
agera."

Kanske ar det ocksa sa att kvinnor for att kunna skapa sjalv-
stidndiga litterdra verk aktivt maste ga in och bearbeta den
manliga litteraturens bilder av dem sjilva. Att de, for att lana en
tanke fran Susan Gilberts och Sandra Gubars “"The madwoman
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in the attic™, inte kan uttala det skapande “Jag AR, forran de
ocksa har stallt sig fragan: “"Vem éar jag?.? Och att den fragan
kan besvaras endast om kvinnorna arbetar sig igenom och forbi
de bilder som en mansdominerad kultur har skapat av dem
sjalva. Ur sin studie av anglosaxisk kvinnlig litteratur gor
Gilbert och Gubar foljande sammanfattning:

Under hela 1800-talet och in pa 1900-talet ar de kvinnliga forfattarna
sysselsatta med att angripa och skriva om. dekonstruera och rekonstruera

kvinnobilder som de har fatt i arv fran den manliga litteraturen.®)

Bada de har tanketradarna: om den sexuella frigorelsens epoker
och de speciella villkor som de skapar for det kvinnliga
skrivandet, och tanken om ett behov - som skér 6ver epokerna -
att "dekonstruera™ de manliga kvinnobilderna, har jag haft i
huvudet nér jag har arbetat pa den har skissen om sexualfrdgan
och kvinnligt skrivande pa 30-talet. Det ar fraga om just en skiss,
en miniatyr: koncentrerad till nagra bilder av kvinnor som
badar. Det fullstandiga utredandet av fragorna kréver andra
format. Har skriver jag framfor allt om kvinnan som fastfruset
ideal och om kvinnan som faktiskt ror pa sig.

En elementir kvinna

“Enny livskdnsla™ harman kallat den anda som kdnnetecknade
den unga svenska litteraturen vid 20-talets slut och 30-talets
borjan.* Termen ar den samtida kritikern och diktaren Erik
Blombergs. Den betecknar en optimism med romantiska inslag -
Blomberg talar, med héanvisningar till traditionen fran Rousseau,
om “'tidens romantik’"."’ En viktig forutsattning for denna nya
livskdnsla var det ideologiska klimat som upptickten av Freud
och det undermedvetna innebar for det svenska kulturlivet.
“"Det var en tid"”, skriver en socialdemokratisk redaktor kase-
rande om andan i sitt partis kulturella elit. "da man inte kunde
snyta sig utan att av ndgon av partiets unga intellektuella bli
undervisad om vad en sadan handling enligt Freuds system
symboliserade.”® Under inflytande av detta freudianska klimat,
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men ocksa med impulser fran Jung och frén en forfattare som
D.H. Lawrence vixer det fram en dréom om en frigorande
sexualitet, en vérldsuppfattning dar drifterna, det “ursprung-
liga”, det “elementira”, stir som fornyelsens krafter gentemot
en fordldrad kulturvarld, en utnétt civilisation.”

I denna sexualromantik finns som ett centralt inslag drém-
men om kvinnan.

Man skapar en bild av en kirlekshungrig kvinna férbunden
med naturens livgivande krafter.

Hos Artur Lundkvist, poet, autodidakt och den nya moder-
nistiska litteraturens ledande ideolog, ir det dréommen om vad
han kallar en “6ververklig kvinna.®'

Sa har skildrar han henne i dikten Kvinna i samlingen Vit man
fran 1932:

Du ir icke Anna eller Greta,
du &r icke en utan tusende.
Vi upplever dig som land
och strand och hav, som kosmos.
Dina lar ar bevuxna med gyllene gris,
i dina lemmar upprinner roda kallor.
Dina modersbrost ar berg,
uppfyllda av flytande guld.
Du ér enkel som en handfull mull -
du dr mysteriet.
Du slécker icke torsten -
du gor oss till obotliga drinkare.
Ur dina tunga brost dricker vi doden -
flytande guld, evig lycka!

*Det ér ”, skriver Kjell Espmark i sin avhandling om den tidige
Lundkvist, grundmonstret for en kvinnodrom, som skulle ater-
vianda ging pa géng i den foljande produktionen™.® I Vit man
finns en annan dikt, Sommar, som kan ldsas som “ett slags
kommentar”!? till dikten Kvinna. Déar heter det bland annat:

Den ljusa stenen ligger i graset

som hoften av en i jorden begravd kvinna -
den dr varm av sol, den har rika linjer,
och jag sitter dar ofta i drommar

om en elementér, 6ververklig kvinna.
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Kvinnan blir en metafor fér det elementira. Hon blir ett
livgivande landskap, ett saddesfalt som vaggar i vinden, gron-
skande kullar, mull och dker.

Ibland ocksa en symbol for staden, som de nya livshungriga
forfattarna var i fard med att erovra. Hos en annan av den nya
livskédnslans poeter, Erik Asklund, smalter bilden av den totalt
tillgédngliga och karlekshungriga kvinnan samman med bilden av
staden i vintan pa den potente mannen:

Stad

utslagen, het och skilvande,

blodig, mérk och 6m

med mjuka armar och fast brost,
besegrad av karlek och smarta -

det stora loftets stad

och de sma forhoppningarnas gladje -
ett byte for de starka och harda,
eggande trotsig och glad

som en ung kvinna

[.]

Ofta ar det kvinnan som moder - en mytisk, elementiar moder -
som dominerar bildspraket. Det blir sarskilt tydligt hos Harry
Martinson, en annan av de unga diktarna med proletar bak-
grund. Talrika ar de nakna, moderliga, storvuxna kvinnorna i
hans tidiga boécker, visar Ingvar Holm i sin Martinsonstudie.'"
Liksom hos Lundkvist och Asklund &r det fraga om avindividu-
aliserade, helhetsomfattande véasen.

Sammanfattningsvis: en optimistiskt fargad sexualromantik
blir ett viktigt element i den frambrytande unga litteraturen. Ofta
uttrycks den i bilden av kvinnan som &ppen och livgivande
sexuell varelse. Sallan en individualiserad kvinna, snarare det
kvinnliga som tecken for det elementira. for de fralsande
krafterna hos det dnnu inte civiliserade. Artur Lundkvists Law-
renceinspirerade'? forebraelse mot samtidens verkliga kvinnor
ger en god summering av denna det tidiga trettiotalets manliga
kvinnoromantik:
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Ni kvinnor -

varfor vill ni vara lika blank metall?

Varfor alskar ni det kalla sidenet?

Ni ar ju mull och aker, med dolda rika mjolkadror.
Ni ar trad, kladda med gron bark.

Giv er nakna at junimolnens varma regn,

Oppna er for vindar med virvlande fron -

Drommen om badstranden

”’Giv er nakna at junimolnens varmaregn”... Drommen om den
frigérande sexualiteten, sammantvinnad med ett upplysnings-
ideal - att roja undan den gamla tidens morklaggning och
tabuisering - kom under det tidiga 30-talet att sammanfattas i en
rad malningar och sprakliga bilder som man kunde kalla
’Drommen om badstranden™. Det ar bilder av leende ljusa bad-
strander, befolkade av frimodiga nakna méanniskor, nistan alltid
av kvinnokon.

Det dr Ingvar Holm som har gjort iakttagelsen om badbilden
som nagot av ett emblem for 30-talsradikalerna. I sin bok Harry
Martinson. Myter. Malningar. Motiv. ger han ett rikt urval
exempel pa sadana bilder.'? Mycket reproducerad blev en bild
av ryssen Lutsjisjkin, betitlad Jag dlskar livet. Frimodigt naken-
badande kvinnor dominerar bildens férgrund, i bakgrunden ses
en fabrik med optimistiskt uppétstrivande skorsten/fallos.
”Som ett visualiserat program reproducerades Lutsjisjkins méal-
ning pa omslaget till Spektrums psykoanalyshafte” (1933),
skriver Holm. Hos de unga malarna blev kvinnor som i
koloristisk fruktbarhetsrit forenas med vattnet™ ett kirt tema.
Och hos poeterna jag nimde ovan trider samma badande
kvinnor fram och bejakar livet. Hos Artur Lundkvist bl.a. redan
i fem unga 1929, i dikten Fattig karlek:

De badar bland blad och néckrosor

de gnider sig med doftande bjorklov

de later vattnet uppbaéra sina runda brost
£

Kvinnor, sla ut ert blonda har,

g4 nakna som huldror in i byn

.. .1natt, i sommarens, i sidesskordens tid
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I Harry Martinson diktning vid den hir tiden ir motivet med
de badande kvinnorna ocksa mycket vanligt, och kvinnorna blir
barare av samma ljusa livsbejakelse. Som har i Kap Farvil:

Det ér tre kvinnor, se de borra glada

de nakna armarna i naket hav.

De slunga kring en glattig psalm av joller
och ge sin moderslust at nakna hav.

Ingvar Holms genomgéang av de tidstypiska badbilderna har en
péfallande brist: den omfattar enbart verk av manliga konstnérer
och forfattare. Men motivet finns, som vi snart ska se, ocksa hos
kvinnliga forfattare. Och hos dem f6rdndras motivets inne-
border - kanske just som ett resultat av kvinnornas strdvan,
medveten eller omedveten, att "dekonstruera ochrekonstruera”
den manliga litteraturens kvinnobilder. Innan vi later bilden av
de badande kvinnorna foérdjupas ska vi kasta en blick pa de reak-
tioner som métte den nya oppenheten - de reaktionerna for oss
ratt in pa de bada forfattarinnor jag sedan ska uppehalla mig vid:
Moa Martinson och Agnes von Krusenstjerna.

Drémmen om badstranden och om den livsférnyande 6ppen-
heten stétte pd motstand. Att nazistiska tendenser borjade fa
opinioner bakom sig bidrog naturligtvis till att skarpa motstan-
det mot den sexuella frisprakigheten.

Motstandet mot arbetarforfattarnas frisprakighet blev tydligt
nér en kvinnlig proletarforfattare, Moa Martinson, 1933 gav ut
sin forsta roman, Kvinnor och dppeltrdd. En ledande stock-
holmskritiker, Torsten Fogelquist, tog Moa Martinsons bok
som utgangspunkt for ett angrepp pa proletirromanen over-
huvudtaget.'® ’Nu ha vi fatt nog av proletdrromaner’, utbrister
han, vi vill inte ha mer “’snusk och slem lattja™. Han tillerkdnner
forfattarinnan en viss ’naturbegévning’’. men anser inte att hon
skapar konst. Angreppet gav ett visst eko - och hans bedémning
att Moa ar en naturkraft snarare 4n en konstnar har hangtkvarin
i vara dagar.'
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Storre strider var dock under uppsegling. Den ena blev
attackerna mot Ivar Lo-Johanssons roman Kungsgatan, 1935.
Den andra, och storsta striden kom att sta kring Agnes von Kru-
senstjernas romansvit Froknarna von Pahlen - sju romaner
utgivna under 30-talets forsta halft. Vad som har stotte var
kombinationen av sexuell frisprakighet och sedeskildringar fran
en deklinerad overklass - manga laste bockerna som nyckel-
romaner. Seriens forsta tre delar fick ett blandat mottagande.

" Med publiceringen av delarna tre och fyra utbrot den s k
Krusenstjernafejden, 30-talets stora sedlighetsfejd inom litte-
raturen.'®

Jag ska inte ga in pa detaljer, bara konstatera att det pa lang
sikt var frisprakighetens foretradare som vann, och att Agnes
von Krustenstjernas verk fungerade som nagot av en mur-
bracka. (Men dnnu pa 50-talet stod Froknarna von Pahlen
undanstoppade pa bibliotekens gifthylla.) Man kan ocksa
konstatera att motstandet mot Krusenstjernas verk var hart -
och faktiskt strackte sig ett stycke in i forsvararnas krets. Ett
vélartikulerat uttryck for den stddjande men &nda kluvna
hallningen kan man finna i en essa av Erik Blomberg, kritikern
jag namnde som foresprakare for den nya livskédnslan.'” Han
forsvarar Krusenstjernas ritt att forska i ’’sjidlens dunkla
skrymslen”’, och han prisar hennes formaga att skildra “’kvin-
nornas driftsliv’’. Men han finner ocksd en visentlig brist i
romanerna: att de enligt hans sétt att se knappast rymmer nagon
“verklig man”. “Dairigenom”, menar han, “far dven den
kvinnliga psykologin ett drag av ofruktbar sjalvbespegling, efter-
som det rikaste ménskliga vixelspelet i erotiken saknas.” Han
finner att "Krusenstjernas varldsbild har sin styrka och sin
begransning i kvinnligheten”. Nar det giller begriansningen
spelar han ut kvinnligheten” mot det manliga med Balzac som
fortradare. Den forra stari ’svagare och ensidigare kontakt med
samhdllslivet, med de sociala och ekonomiska krafter, som pa-
verka dven vara kanslor och impulser’, darfér stannar Krusen-
stjernas sedeskildring “’pa ytan”, (utom ndr det giller den
kvinnliga sexualiteten).

Moa Martinson och Agnes von Krusenstjerna fick ta harda
stotar under de tryckfrihets- och sedlighetsstrider som préaglade
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det tidiga 30-talet. De stod bada mitt i striderna, de brottades
med sin epoks problem - och hamnade 4nda pa nagot vis utanfor
den litterara samfalligheten. Moa blev en “’naturkraft”. Och om
hennes adliga kollega heter det i en versikt dver det sexuella
som motiv i 30-talslitteraturen: ”En sirstillning intar Agnes
von Krusenstjerna.”™'®

Varfor blev det sa? Vari bestar deras sarstéllning och utanfor-
skap? Jag tror att just badbilderna kan belysa. Det handlar om
hur ”mysteriet” kvinnan, fasthdllen som tecken for det elemen-
tara och ursprungligt sinnliga, som konstens gita och utopi,
plétsligt borjar rora pa sig, for att sjalv soka svaret pa sitt my-
sterium”. D4 uppstar en osikerhet i bedomningarna. Ar detta
konst? Ar detta en objektiv skildring av virlden?

Sélat oss atervanda till badstranderna. S mycket barn av sin
tid 4r bdde Krusenstjerna och Moa Martinson att vi inte behover
leta lange for att hitta badscener i deras tidiga 30-talsbocker.
Moas Kvinnor och dppeltrad borjar med orden I kvall badar
mor”’ och fran den ldnga inledande badscenen grenar betydel-
setradar ut sig genom hela romanen. I Krusenstjernas forsta
von-Pahlen-bok fors vi pa promenad till havet, och kort darpa
till en badscen, for att sedan fa f6lja en vattensymbolik roman-
sviten igenom.

Vi borjar hos Agnes von Krusenstjerna. Hur ser bad- och
vattenmotivet ut i Froknarna von Pahlen? Tidigt i den forsta
boken méter vi en ung kvinna som promenerar vid havet. Hon
tycker om att vandra dir nér det stormar. En dag kommer en
man och tar henne hért i armen néar hon star ldngst ute vid piren.
Det ar farligt, sager han. Nar hon kommer hem ér det som om
det hade blivit marken pa hennes vita arm av hans harda hand.
Hon blir forlovad med honom.

Snart star vi vid ett annat vatten, i séllskap med en liten flicka,
Angela. Tillsammans med sin guvernant Elsa ror hon ut i en
sommarvacker insjo, till en paradisisk 6 i dess mitt. De beslutar
sig for att ta ett bad.

Nu stors plotsligt idyllen:
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Det var Elsa, som gick mot vattnet. Angela flimtade av hapnad. och hon blev
riadd, som om hon fatt syn pa ett vidunder. Hon hade icke sett ndgon vuxen
ménniska naken forut. Detta stora, breda, vita var icke lingre Elsa. som nyss
suttit pa stenen bredvid henne. Det var nagot annat, nagot tungt och hemskt, som
trampade ned och knackte de vackra blommorna och det vajande griset. De
breda skuldrorna, hofterna sa feta och vaggande, den stora baken. de grova laren
... Lukten, som kom med vinden, forde med sig en fran dunst til Angelas nés-
borrar. Under kladerna, som suttit sa ordentligt hopfasta, under banden och strum-
porna, lurade detta stora djur. som man icke visade, icke ens tiankte pa. Det var
besynnerligt, som om Elsa plotsligt delats i tva helt olika viisen.

Denna scen har forebadats i ett tidigare avsnitt: Angela star
ensam vid den vackra sjon och langtar efter att komma ut till 6n.

Nira stranden véxer en nackros:

Nir Angela ivrigt drog for att fa upp et blad, kom en lang stjalk upp ur djupet
Den lag vat och tumg och slemmig framfor hennes fétter. Och Angela hoppade
at sidan. som om en orm kommit &t henne.

I stdllet for den manliga litteraturens enkelt moderliga och
karleksbejakande  kvinna moter vid Krusenstjernas  strinder en

Denna scen har forebadats i ett tidigare avsnitt: Angela star
ensam vid den vackra sjon och ldngtar efter att fa komma ut till
on. Nira stranden vaxer en nackros:

Nir Angela ivrigt drog for att fa upp ett blad, kom en lidng
stialk upp ur djupet. Den lag vat och tung och slemmig framfor
hennes fotter. Och Angela hoppade at sidan, som om en orm
kommit at henne. (L. s. 74)

I stillet for den manliga litteraturens enkelt moderliga och
kirleksbejakande kvinna moter vid Krusenstjernas strinder en

I stallet for den manliga litteraturens enkelt moderliga och
karleksbejakande kvinna moéter vid Krusenstjernas strander en
mycket mer komplicerad syn: unga kvinnor kluvna mellan
lingtan ut till vattnen och en diffus rddsla for den stora
moderlighetens och den manliga sexualitetens symboler.

Petra, kvinnan som promenerade vid havet, misslyckas i sitt
forsta karleksdventyr. Hon tar till sig sin unga brorsdotter Ange-
la, som blivit fordldralés. Vi kommer att fa folja dem, och
manniskor i deras ndrhet, romansviten igenom. I férsta boken
later Krusenstjerna Petra grubbla 6ver sitt kommande liv med
Angela. Har finns en nyckelmening, tror jag, nér det galler att
forsta sjalva projektet i romanserien. Hon skriver: “Petra greps
av en langtan att gora den andras liv lyckligt, som om hon genom
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henne skulle kunnat leva om sitt eget Jiv.” (I, s. 13).

Samtiden tycks halast Froknarna von Pahlen som realistiska
sedeskildringar och kvinnostudier.'”’ Som jag ser det ar bocker-
nas grundldggande sprakliga hallning en annan: dess realism ar
oftare drommarnas dn den yttre verklighetens. Drombilder,
sexualsymboler, sagans haxor och vidunder, mytiska gestalter -
det dr sadana realiteter som moter Angela och Petra pa deras
vag mot lyckan, d.v.s. i deras kamp for att overvinna de
hotbilder som den stora vita modern och den mérka manliga
sexualiteten utgor i romansvitens borjan. Froknarna von Pahlen
blir sa ett psykodrama om kvinnors kamp for att finna sin plats i
vérlden som dlskande ménniskor.

Krusenstjernas samhorighet med det Freud-och Junginspi-
rerade litterdra avantgardet ar tydlig i bockernas utnyttjande av
drommens material. Men Krusenstjerna arbetar ocksa med en
forfreudiansk symbolviarld och i en &ldre berdttartradition.
Froknarna von Pahlen har stora beroringspunkter med den
engelska kvinnoromanens tradition. Dér finns, framfor allt,
uppenbara paralleller till Charlotte Brontés Jane Eyre. I bidda
bockerna anvands samma teknik att i skenbart realistiska scener
och gestalter skildra inre landskap - det knappt medvetnas
héxor, demoner och lyckofantasier. Bada bockerna handlar,
bland annat, om vad man kunde kalla den viktorianska
kvinnans kamp for att 6verleva som mianniska. Hos Bronté i
boérjan av hennes historia, hos Krusenstjerna nar epoken gar mot
sitt slut. Men grundvillkoren dr desamma: det handlar om en
epok i den europeiska éverklassens och borgerskapets historia
ndr sexualiteten far en betydelse som aldrig for. och det skapas
en saregen kulturprodukt: den hysteriska kvinnan.=?'

Den hysteriska kvinnan spelar en stor roll bade i Jane Eyre
och i Froknarna von Pahlen. I bada bockerna har hon fatt
gestalten av en hdxa - men det dr typiskt for deras beréttarteknik
att hon ar tecknad med realismens medel. I Jane Eyre dr detden
galna, svikna, djuriskt sexuella kvinnan som lever instangd pa
vinden.?". I von Pahlen-sviten har hon fatt trada ut och ta del i
handlingen: Adéle, som hon heter. d4r det onda som maste
bekdmpas av de krafter som vill lyckan - och Ivckan kan uppnas
forst nar hon ligger dod, strypt i det smutsroda draperi hon satt
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upp tramtor sitt karleksnaste. Pa samma vis kan Jane Eyre na
sin lycka forst efter att kvinnan pa vinden gatt under i eldsflam-
mor.

Det ser lange ut som om Krusenstjerna vill 16sa den viktori-
anska kvinnans problem efter Lawrences recept, i pakt med
tidens sexualromantik. Till nagon del éar det sa: att vaga 6ppna
sig for den virile mannens karlek blir ett férlosande steg for
romanens vita herrgardsfroknar. Romanens stora dlskare heter
Tomas Meller, lady Chatterleys alskare hette som bekant
Mellors. I romanens femte del méter Angela honom i kérleks-
lyckaien stuga vid havet. Dar far han ldgga ut den fria karlekens
evangelium om hur allt i naturen som alskar vill forening.

Men romansviten har tva delar till. Har dominerar andra
teman, forberedda i tidigare delar. Det ena &r ett tema om
forhallandet mellan mor och dotter, det andra och niarbesliaktade
ett tema om lesbisk karlek.

Har finns ett blodsmotiv invdvt. Det handlar om att vaga
sléppa till blod - vid det forsta samlaget och nér ett barn skall
fodas. Det handlar ocksa om blodet som f6éreningslank mellan
ménniskor. Det paminner om den blodets gemenskapsmystik
som finns s& tydligt uttalad hos Lawrence.?? Det pafallande i
von-Pahlen-serien ar att blodet framfor allt 4r en foreningslank
mellan kvinnor - mellan mor och dotter, mellan vaninnorna som
bada har forlorat sin oskuld, mellan kvinnor som foder. Berittel-
sen om froknarna von Pahlen avslutas si i en skildring av
kvinnogemenskap i fodandets och moderlighetens tecken.

Angela nar fram till lyckan. Under en lang och svar process
arbetar hon sig fram till det som for sexualromantikerna var
sjdlvklara bestdndsdelar i en statisk kvinnobild - att vaga
Oppna sig for kirleken, blodet och smértan. Och arbetar sig
vidare: till en forening med médrar och systrar.

En av hojdpunkterna i slutbokens kéarleksskildring ar en
beréttelse om lesbisk kéarlek. Angela och en véninna ér vid sjon
dédr Angela en sommar blev sa radd for det stora kvinnovid-
undret. Det dr vinter nu, och de bada kvinnorna har upptackt att
de alskar varandra. Med litta rérelser aker de skridskor paisen.
Runtomkring dem é&r allt gnistrande vitt. De ser en eka
fastfrusen i isen. Nu kan Angelas tankar utan minsta hinder
vandra 6ver till sommarens 6ppna vatten och vaxterna som
finns ddarunder:
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Hon sag genast for sig baten nere pa sjons botten, dverspunnen av alger och sma
rosiga blommor. Dar skulle den ha det gott och varmt. |. . .] Och nar natten kom
skulle manskenet kasta sitt overkliga ljus ned till den, och i sitt gamla skrov skulle
den gémma bilden av en blank gul méane, en himmelens stora silverslant som den
aldrig skulle fa behalla. (VII, s. 254)

Overvunnen ar radslan for de slemmiga ormarna, nu &r
vattnet trygg moderlighet och barn som ska fodas.

Det finns en matriarkal eller feministisk tendens i Agnes von
Krusenstjernas Froknarna von Pahlen - en dragning &t kvinno-
gemenskapen bade som problem och som lyckomojlighet. Hos
Moa Martinson, som vi nu skall se narmare pa, finns en
motsvarande stark inriktning pa kvinnogemenskapen. Men
skildrad i romaner av helt annan karaktiar dn Krusenstjernas,
och med andra forutséttningar.?®

Det finns en social, biografisk bakgrund till kvinnogemen-
skapen i Moa Martinsons bocker. Det dr de starka modrarna i
den tidiga svenska industrialismens fattiga arbetarfamiljer -
matrifokala familjer dar fader bara dr sporadiskt narvarande.
Sédana familjer upplevde Moa under uppvéxtaren och blev
sjalv en sadan stark mor i sitt dktenskap med en alkoholiserad
arbetare.

Andra biografiska fakta som pekar in mot kvinnosolidari-
tetens tema i hennes bdcker ar kontakter med kvinnosamman-
slutningen Fogelstadforbundet (i borjan av sin bana som
skribent foljde Moa en kurs pa Fogelstadférbundets med-
borgarskola for kvinnor). Ocksa kontakterna med den radikala
sexualupplysningsrorelsen, framfor allt Elise Ottesen-Jensens
arbete for frivilligt médraskap hor till bilden.**

Vid tiden fér romandebuten, 1933, stod Moa Martinson i
nira forbund med de unga autodidakterna. foresprakarna for
den nya livskanslan. Hon 4r sedan nagra ar tillbaka gift med
poeten Harry Martinson. Till hennes torp sdder om Stockholm
kommer garna de unga forfattarna for att festa och diskutera
konst.

Det ar inte Overraskande, salunda. att finna en badscen i
sjalva inledningen till Kvinnor och dppeltrad. Eller att detta bad
blir en viktig betydelsesenhet romanen igenom. Badscenen ar
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tidstypisk ocksa i det att den ger uttryck for en ny moral -
Oppenhetens, friskhetens - gentemot den gamla tidens mérker
och syndférestallningar. Men ungefir hér slutar likheterna med
de unga ménnens sexualromantik. Den nakna kroppens stel-
nade tecken bryts upp. Kroppen fir en historia, och blir

samtidigt ett socialt landskap. For vem #r det som badar?

Tva halvgamla kvinnor. bada nira de femtio. den ena med femton barn om
man riknar den forstfodda. som kom fore giftet och for lange sen forsvunnit i
varldsvimlet som utackorderad oékting. Den ena med fjorton barn, den andra
barnlés. gift med en halvblind ofardig gubbe som hade litet. alldeles for litet jord,
men enligt ett envist rykte hade de mesta pengarna av alla i socknen. (s. 7).

Badscenen arbetar sig langsamt fram Over bakgrundsbeskriv-
ningar som denna, for att kulminera i skildringen av kvinnornas
nakenhet (mor Sofis dldsta dotter 4r nu med i scenen):

Snart star Fredrika dar i all sin vita femtioariga frodighet. Mor Sofis dotter ar
som en stingel mot den storvixta kvinnan och mor Sofi sjélv, liten och mager, ser
ut som en ynklig-plockad héna om inte det vore for de granna 6gonen och det
krusiga ljusa haret. Munnen var infallen och rynkorna borjade ata sig inidetlilla
energiska, fasta kvinnoansiktet. brosten hangde som tva sma losa pasar efter att
ha blivit diade av femton sma giriga munnar. Den smarta magra kroppen, som
var som en flickas. var smackrare annagon av déttrarnas nar klanningen satt pa.
Liknade en livets egen runsten nér kladerna foll. Magen var ett enda érr, knut vid
knut. arr vid arr med stora, breda, skimrande strimmor hér och dar.

- Fasliga barningsbristor ho har, brukade "barngreta’ saga vid forlossningarna.

Ofta stod mor Sofi och stirrade pa denna mage under badaftnarna. Likten mager
kvinno-Budda. satt hon dar och sag ned pa revor och drr, munnen stramades till
ochibland foll en tar och rann ned utefter nagon av barningsbristorna och ibland
sade hon hogt och bittert: - Sant ynkligt elande. Da brukade aldrig Fredrika
svara, pysslade bara med kaffekokaren och gnolade en visa.

Forsta gangen dottern sag sin mor avkladd, sag hennes mage, sa brasthon i grat.

- Vad ar det. mor. vad ar det med din mage?

- Barningsbristor. svarar mor Sofi karvt.

Dottern bara stirrar. forsoker pratavidare men kan inget hitta pa, sitter dar naken
i sin ungdomliga féigring, ser pa sin egen slidta mage, pa sina vita brost, fylligare
och storre @n nagonsin moderns. Till sist sdager hon:

- Var vi sa tunga?

-Nej. men ni blev for manga. Ochmor Sofi tvalar in bristor och knutar som om
hon tinkte de skulle kunna tvattas bort.

Askédligarc an nagonsin tidigare i svensk litteratur skildras
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moder shapet som kroppslig realitet for kvinnan - langre fram i
romanen foljs det har avsnittet upp i en av de forsta realistiska
skildringarna av en kvinnas fodsloarbete.

Moa tar utgangspunkt i sexualromantikens drom om Gppen-
heten. riktar sa blickarna mot kérlekens och moderskapets
sociala villkor. Samtidigt som romantiken finns dar, glimtvis:
erotiken som ursprunglighet, naturkraft. Direkt efter skildringen
av mor Sofis mage fortsétter texten sa har:

Och dottern tiger och badar noga sin unga kropp. Hon vet, hon vet alltfor val att
nog finns det man som vill se. se och smeka. kyssa. och hon glommer mors dngsel
och bizringsbristor och tvalar sina brast och axlar med ett lyckligt skimmer i
ogonen (s 19).

Men ocksé skildringen av denna goda sexualitet far efter hand
ge plats at den sociala anklagelsen. Berittelsen fortsatter hos
mor Sofis dotter-dotter, uppvuxen bland de fattiga i stadens
grander. For henne har karleken blivit skam och rahet, och
beréatterskan anklagar:

“Stold av sol. av mat, av all livets lekamliga nédtorft 4r ett intet mot stélden av
karlekens privilegium for griandens folk.™ (s. 109).

Som hos Krusenstjerna blir det i stallet kvinnosolidariteten
som far representera det existerande goda. Liksom i von-
Pahlen-serien ar slaktskapet i kvinnoled betydelsesfullt bade
idémassigt och kompositionsmassigt. Kvinnor och appeltrad ar
en episodisk skildring av flera kvinnors - och nigra mans - liv.
Det som haller samman de skilda beréattelserna ar just slakt-
skapet pa kvinnolinjen.

Men i 6vrigt dr kvinnogemenskapen hogst olik den som
skildras i Krusenstjernas bdcker - har slar forfattarnas olika
klassbakgrund igenom pa ett nastan Overtydligt satt. Hos
Krusenstjerna ar det blodet och karleken som foérenar kvinnorna,
hos Moa ir det arbetet - och det ar en gemenskap som inte behd-
ver erovras, utan finns diar som en sjalvklar tradition. Vi kan se
det i badscenen. Det dr under det gemensamma arbetet som de
bada kvinnorna undfér tanken att borja med sina bad:



http://se.se

99

Fulla av stoff, svarta av damm som kolmilare och efter dagar av hért arbete med
linet gick mor Sofi tung og trétt i skymningen bredvid sin medhjalperska och ville
blE ret: [ ] (s )

Skildringen av badet ar fylld av detaljer som har med arbetet att
gora: kaffebrodet kvinnorna har bakat, stugans vdggar som de
har arbetat med att tita, brasveden som sénerna har huggit, mor
Sofis kropp som beréttar om arbetet med att foda och amma.

Moa Martinson har i Kvinnor och éppeltrad tagit en utgangs-
punkt i det tidiga 30-talets sexualromantik, men vént den till en
skildring av arbetande kvinnors villkor i bondesamhaillet och
under den tidiga industrialismen. Hon bryter upp den manliga
sexualromantikens kvinnobild, dér kvinnan blev en gatfull och
utopisk barerska av livsbejakelse, och skapar i stéllet kvinnor
som ar fordnderliga, insatta i en rorelse som &r arbetets och de
livsuppehallande erfarenheternas. Samma foranderlighet skapar
Agnes von Krusenstjerna, pé andra végar: genom att iscensétta
ett inre, psykiskt drama. Kvinnan mangfaldigar sig: blir 4n en
hédxa, d4n en kvinna sliten mellan livsédngest och karleksfullhet.
Kvinnogestalterna satts in i haftig antagonism men ocksa i
samspel, dras alla in i samma oavslutade rorelse.
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Noter
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I sin bok Dobbeltblikket. At beskrive kvinder. Ideologi og
@stetik 1 Victoria Benedictssons forfatterskab, (Kbn 1980)
har Jette Lundbo Levy anlagt ett sddant perspektiv pa Vic-
toria Benedictsson och 80-talets sedlighetsdebatt. Hon visar
hur debatten tenderade att gora kvinnan och en ur det kvinn-
liga livssammanhanget 16sriven kvinnlig sexualitet till den
sjuka punkten i systemet, och till objekt for ménnens befriel-
sesstrategier. Victoria Benedictssons kamp for att se klart
fran en egen utgangspunkt blir den réda traden i Lundbo Le-
vys uppslagsrika studie.

. Sandra M. Gilbert och Susan Gubar, The madwoman in the

attic. The woman writer and the nineteenth-century literary
imagination. New Haven and London, 1979., s. 17.

. a.a..s. 76.

Jfr. Ingvar Holm. Harry Martinson. Myter. Mélningar. Mo-
tiv. Sth 1974, s. 129,

. Erik Blomberg, "En ny livskdnsla™, i: Efter stormen - fore

stormen. Kulturkritik 1924 - 1938. Sth 1938, samt Tidens
romantik. Perspektiv och program. Sth 1931.

. Citerad i Olle Holmberg. Sverige - modell 1933. Sth 1933.

. Sammanfattande skildringar av det tidiga trettiotalets anda

finns i bl.a. Erik Hjalmar Linder, Fem decennier av 1900-
talet. del 2. och i Ingvar Holm, Harry Martinson (a.a.)

. Kjell Espmark utrederi sin avhandling Livsdyrkaren Artur

Lundkvist. Studier i hans lyrik till och med Vit man, Sth
1964, den tidige Lundkvists kvinnosyn under rubriken
“Drommen om en ‘oververklig’ kvinna™ (s. 232 ff.).
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ib.

Holm, a.a., s. 158.

Espmark, a.a., s. 237 f.

Holm a.a., s. 159 f.

Torsten Fogelkvist i Dagens Nyheter 27.10.33.

Fogelkvist bemdéttes av flera proletarforfattare i Social-De-
mokraten 28.10.33.

Stora delar av debatten finns dokumenterade i David Spren-
gel, Forlaggarna, forfattarna, kritikerna om Agnes von Kru-

senstjerna och hennes senaste arbeten. Stockholm 1935.

Erik Blomberg, “"Kvinnospegel”, i: Fran 6st och vist. Tret-
tiotalskritik i urval, Stockholm 1951.

Holm a.a., s. 129.

Se Sprengel a.a. och Blomberg, "Kvinnospegel™ a.a.

Se Michel Foucault, Sexualitetens historia, Sodertélje 1980.
Gilbert & Gubar, a.a., s. 336 ff.

Jfr. Espmark, a.a., s. 230.

. En utarbetad jamforelse mellan de bada forfattarinnorna

gors i Barbro Backberger, "Sambhallsklass och kvinnoliv -
en studie i Agnes von Krusenstjernas och Moa Martinsons
forfattarskap™, i Ramnefalk och Westberg, Kvinnornas litte-
raturhistoria. Lund 1981.
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4. Se Ebba Witt-Brattstrom, “Lita pa en karl, man skulle ha

stryk!” Hela svenska folkets Moa - myten. manniskan och
verlet™ i Eva Adolfsson m.fl. Vardagsslit och drommars
sprak. Svenska proletarforfattarinnor fran Maria Sandel till
Mary Andersson. Sth 1981.




