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LISE LOESCH 

PARIA OG KVINDEFORFATTER. EN ANALYSE AF HULDA LUTKENS ROMANER 

Hulda Liitken (1896-1945) placerede sig centralt i dansk mel-

lemkrigslitteratur og var i samtiden en omtalt og last forfat-

ter. Siden er hun gaet i glemmebogen, noget uretfardigt da hun 

ikke alene er en fin lyriker, men en spmdende romanforfatter. 

Nir der er god grund til at analysere hendes vsrker i dag, 

skyldes det ikke blot de ncvnte kvaliteter, men ogsu hendes 

forfatterskabs relevans for de senere ars feministiske kritik 

af den traditionelle psykoanalyse og opmifirksomhed over for mor/ 

dcttterforholdet og moderskabsfikseringen hos mange kvindefor-

fattere. 

Liitken fik et image som en farverig, temperamentsfuld kvinde 

og m.indedes med udsagn som : sj^lelig ekshibitionisme, rabiat 

selvafsl0ring, en heteromanisk natur, det vil sige alle sjale-

lige modsa^tningers sum, der svingede mellem mindrevardsf0lelse 

og selvdyrkelse og tri-ngte til bekra^ftelse udefra. Endvidere 

h0rer vi, at Liitken aldrig talte med en kvinde, nir der var 

en mand til stede (M0ller). ^\ed disse berasrkninger er hun ble-

vet placeret i en patriarkalsk seksuel orden: hendes 'virile' 

stra:ben efter anerkendclse er tolket efter en freudiansk model, 

hvor kvinden i traditionel psykoanalytisk forstand forbliver 

i barnlig afhangighed af faren, der far funktion som overjeg. 

PSYKOANALYSEN OG DEN KVINDELIGE SEKSUALITET 

If0lge Freud kan pigens opdagelse af k0nsforskellen resultere 

i et virilitetskompleks: under alle omsteendigheder markerer 

f0lelsen af "kastration" indgangen til hendes gennemlevelse 

af 0dipuskomplekset og afslutter det ikke som hos drengen. 
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Ideelt set resulterer kastrationskomplekset i en accept af 

at mangle penis samt fra faren at begsre et (drenge)barn som 

erstatning. Is«r kvindelige analytikeres opposition i 1930'me 

mod Freuds forestilling om penismisundelsen som drivkraft bag 

pigens udvikling til normal kvinde har ibnet for forstaelsen 

af morens betydning for pigens psykoseksuelle udvikling. Ogsi 

Freud indr0mmede den pr5E0dipale fase st0rre tidslig spa;ndvidde 

hos pigen end hos drengen, og jeg finder det praktisk i det 

f0lgende at bruge termerne pr«0dipal- og 0dipalfase, hvorved 

jeg forstir henholdsvis barnets tidligste afhsngighed af moren 

som det primsre karlighedsobjekt og den senere opdagelse af og 

begaer af faren sora sekundaert ksrlighedsobjekt. 

Freuds syn pi den kvindelige seksualitet, hvor det kvindelige 

blev beskrevet sora en mangel og en komplettering til den mand- . 

lige, er og var kontroversielt. Seksualiteten hunger for Freud 

i h0j grad sammen med reproduktionsfunktionen og beskrives for 

kvindens vedkommende i samspil med moderfunktionen, hvorfor en 

udforsken af en specifik kvindelig seksualitet blev fors0mt. 

En si snsver forstaelse mitte rejse sp0rgsmil om dens gyldighed 

og kan kun forklares ved hjalp af historiske determinanter, der 

viser, at bade politisk, 0konomisk og kulturelt er de kvindelige 

egenskaber bundet til moderskabsideologien.. 

Den sociokulturelle indflydelse pa barnets udvikling og fru-

strationer i forbindelse hermed blev freraf0rt af Karen Horney, 

mens MSlanie Klein ud fra fastasmer fra den tidlige barndom re-

viderede Freuds opfattelse af penis0nsket; i barnets forestil-

lingsverden er penis allerede i morens krop, og herfra vil det 

have den. Den franske analytiker Chasseguet-Smirgel ser penis-
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0nsket som barnets vilje til at befri sig fra moren. Hendes do-

minans af barnets tidligste erfaringsverden og den primitive af-

hsngighed, det befinder sig i, hvor moren fremtrader som fallisk 

og alm.2gtig, f0rer naturligt nok til 0nsket om frig0relse. Un­

der skiftet fra mor til far sora ksrlighedsobjekt tager barnet 

imaginsrt penis i besiddelse for at fa et magtinstrument til at 

frigsre sig med. Denne proces forl0ber forskelligt for de to 

k0n, idet drengen til forskel fra pigen faktisk selv har en pe­

nis, mens pigen i sin k0nslige identitet med moren gennemlever 

flere frustrationer, f.eks. en ubevidst skyldf0lelse over sin 

falliske strasben. 

Hvor dobbeltheden i pigens fors0g pi l0srivelse fra moren ved 

symbolsk at fi del i farens magt samtidig med et feminent seksu-

elt begsr af ham af Chasseguet-Smirgel fremstilles emancipato-

risk 1 forhold til den freudianske tolkning af kvindens 0dipale 

faderbinding, viste den debat om kvindelig seksualitet, Lacan 

optog i 1950'erne, en drejning mod en strukturel forklaring af 

forbindelsen mellen k^nnene. I Lacans system bliver forhold som 

0dipalfasens trekantsituation til elementer i en symbolsk 

orden. hvor falios er signifiant for begar. Fallosfunktionen er 

afhangig af farens lov, og det er moren, der indr0ramer den dens 

plads. Hvis morens begs?r er f alios, vil barnet vasre f alios for 

at tilfredsstille det. N0glepunktet i denne symbolske proces er 

kastrationskomplekset, der for begge k0n besvarer subjektets 

sp0rgsnal o,m k0nnet. Oplevelsen af kastration indtraffer, nar 

barnet opdager, at moren ikke har penis og bestemmer, om det 

identificerer sig med en "vsren" eller en "haven". Lacan mener, 

at kvinden vil beg.Eres for det, hun ikke er, nemlig besidder 

af falios, og at hun dermed forkaster en del af sin kvindelig-

hed; sit eget begar finder hun udtrykt i den persons krop, til 
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hvera hun retter sin k.irlighedsbegsring. 

Nar Lacan officielt opl0ste den freudianske skole i Paris 

i begyndelsen af 1980, skal en irsag s0ges i udskillelsen af 

en marxistisk-feministisk linje, der med Luce Irigaray's ord 

kritiserer en psykoanalyse, de forbliver fanget i fallocentris-

men, som den vil g0re en universel lov af. Hun mener, at den 

falliske model reprssenterer vaerdier i'den patriarkalske kul-

tur ,som : ejendom, produktion, orden, form, enhed, synlighed, 

erektion, raens kvinden forsvinder, for der er kun gn praksis 

og reelt kun &t k0n, det raandlige. Kvindeligheden sora sadan er 

undertrykt. 

Af den her skitserede utvikling af et analyseapparat ses det, 

at 0dipuskomplekset kan anskues som strukturen i menneskets 

seksuelle modning ; men med den dialektik, at det psykiske be-

redskab m0des af et samfunds 0konomiske, sociale og ideologis-

ke strukturer, sora Ieder det .ind i bestemte baner. Overf0res 

de psykoanalytiske begreber til den litterare analyse, mi da 

inddrages elementer fra det sociale liv for at vise, hvilke 

historiske forhold der bestemmer specifikt kvindens sksbne. 

Det kvindeliges gennembrud, 

Nyere feministisk psykoanalytisk teori (Jones, Klein, Chasse­

guet-Smirgel) , der pipeger den sn*vre sammenha;ng mellem dan-

nelsen af kvindeidentitet og relationen til forjldrene, kan 

med fordel benyttes pi bade aldre og nyere/ny kvindeforfatte-

re . Der kan findes mange eksempler pa, hvordan is^r moder-

bindingen strukturerer personsrelationerne, og i flere tilfsl-

2) de kan der opstilles en hypotese om latent lesbianis.me . En 

sidan tese vil aldrig i sig selv vaere interessant, hvis ikke 
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der samtidig inddrages sociale omstendigheder, der belyser mu-

ligheden for en iben erkendelse af den seksuelle konstitution. 

Er det f.eks. sidan, at en bestemt periodes opblorastring af 

kvindelitteratur ogsa kan have en arsag i virkelighedens re­

pression i libidin0s henseende, der miske endda i samspil med 

en raanglende deltagelse i produktions- og reproduktionsfsrerne 

transformeres til skabende virksomhed ? 

Flere kvindeforfattere, hvor et sadant sp0rgsmal er relevant, 

er f0dt i arene umiddelbart f0r arhundredskiftet og har varet 

unge under verdenskrigen, en tid der andrer kvinders levevilkar 

i retning af 0get selverhverv og opnaelse af borgerlige rettig-

heder. Ideologisk efterf0lges krigen af utopiske forestillinger 

om en bedre verden, f.eks. Internationale kvindeligaer for fred, 

og under indtryk af 1930'rnes krisear af et 0get pres pi kvin­

den sora f0rst og fremmest mOr og husraor. Dette tiirs litteratur 

fremviser en voldsom opvurdering af 'det kvindelige' ikke blot 

hos kvindeforfattere, men hos de samtidige raandlige vitalister . 

Oct er narliggende at sp0rqe, om de feminine normer reprifisenterer 

noget positivt, om de eventuelt kan ses som en reaktion pa den 

naturalistiske kvindelige 'sammenbrudsroraan' eksemplificeret 

med Amalie Skrams og Victoria Benedictssons forfatterskaber. 

Determinismen i naturalismen hindrede utopien, hvor generatio-

nen, der debuterede efter irhundredskiftet, s0gte et vaerdigrund-

lag i kvindelige m0nstre, der var en forna^ten af det forarmede 

liv industrialiseringen b0d kvinden og hendes familie. Dette 

tilbagegreb i biologisk kvindelighed er tosidet : dels st0ttes 

det af produktionslivets pres, behovet for tryghed stiger med 

arbejdslivets intensivering, dels giver det en kulturel modvecgt 
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til patriarkatet, idet fantasier om en kvindelig urtid, en 

moderskabsfiksering, logger op til matriarkatsforestillinger, 

der griber bag om patriarkatet til en hedensk kultur med kvin-

4) delige guddomme , der muligvis kan 0ge den kvindelige selv-

bevidsthed. Centreringen omkring moren og modsvarende farens 

negative, svage position er et centralt forestillingsm0nster 

i megen mellemkrigslitteratur og viser, hvorledes bevidste 

og ubevidste 0nsker projiceres ind i vaerkstrukturen. 

Det ubevidstes fantasmer. 

Disse overvejelser f0rer frem til en praecisering af emnet for 

denne analyse, nemlig Liitkens prosaforfatterskab pa fera roma­

ner i tidsrummet 1929-45, en periode der i dansk offentlighed 

ogsa kan karakteriseres ved interessen for sociale og psykolo-

giske forhold under opvsksten sarat ved indflydelsen fra Freuds 

teori om det ubevidstes og seksualitetens betydning. Om Liit­

ken var egentlig kendt raed den kliniske psykoanalyse er ikke 

afg0rende her ; i almindelighed beskaeftiger hun sig med det 

ubevidste og har en menneskeopfattelse, der viser det spaltet 

mellem en driftside og en indsside. 

Om hendes forhold til forfattervirksomhodens karakter af 

selvbekendelse skriver hun 1933 til Karin Michaelis, at mange 

finder hende uaestetisk og hentyder hermed til de latente sek­

suelle bindinger i hendes familieskildringer, der ikke ligger 

si langt fra Michaelis' Freud-pavirkede roman Justine (1931). 

Ora den tredje roman De Vansvarlige (1933) fortasller Liitken i 

en posthumt udgivet erindring, at hun i lang tid hellere vil-

le tage livet af sig end at udgive den, fordi den er en ond 



- 58 -

ronan, d e t g0r hende angs t . Endel ig har den d e l v i s s e l v b i o g r a -

f i s k e , p r o s a l y r i s k e bog Mennesket paa Lerf0dder (1943) lange 

dr0m.-neref e r a t e r , der r ime l igg0r en a n t a g e l s e af, a t den kuns t -

n e r i s k e s k a b e l s e s p r o c e s for Liitken f i r k a r a k t e r af, a t d e t s k r i -

vende s u b j e k t ved hja;lp af f a n t a s i a k t i v e r e r s ine b e v i d s t e og 

ubev ids t e d r i f t s f o r e s t l l l i n g e r . Hermed laegger jeg op t i l a t b e -

t r a g t e hendes vaorker som f o r e s t i l l i n g s r a 0 n s t r e , hvis b i l l e d e r r e -

pra ;senterer b ide v i l l e d e (0nsketa}nkte) u d t r y k for en v i r k e l i g h e d 

og mere u t i l s i g t e d e (ubevidste) f a n t a s m a t i s k e udsagn om den i n -

dre v i r k e l i g h e d s beskaffenhed. Savel f o r f a t t e r s k a b e t s formel le 

b landing af roa l i sme og dr0mnieprojektion som den t e m a t i s k e op-

s p l i t n i n g i s t 0 r r e l s e r n e sjael/legeme - a n d / d r i f t peger p i n0d-

vendigheden af en sadan s k i t s e r e t t i l g a n g t i l v a r k e r n e . 

I d e t f0lgende v i l jeg s andsyn l igg0 re m o d e r b i l l e d e t s domi-

nans 1 Lutkens f o r f a t t e r s k a b ; ved h j s l p af t r i a d e n m o r - f a r - b a r n 

p igens p s y k o s e k s u e l l e u d v i k l i n g ; ved a t b e l y s e f i k t i o n e n med 

dr0mmeberetningernes symbolsprog a t traenge ned i de u b e v i d s t e 

d r i f t s t r u k t u r e r og ende l ig a t vende t i l b a g e t i l " o v e r t l a d e n " , 

f i k t i o n e n som e t udsagn i samspi l med en s o c i a l referenceramme. 

Den almxptige mor. 

I Liitkens romaner er der e t v*ld af k v i n d e s k i k k e l s e r i a l l e 

a l d r e , men af d i s s e er moren den v i g t i g s t e ; for d a t t e r e n frem-

t r i d e r hun som d e t primare k * r l i g h e d s o b j e k t : 

Som Barn elskede jeg mir. Koder ubeskriveligt. Jeg spurgte ofte mine S^s-
kende : Vilde I gaa i Doden for Moder I - Vilde I lade jer briEnde ? . . . 
Jeg kraevede a l t id Daden. ( . . . ) Jeg elskede hende ! Blot det , a t se hen­
des Ansigt eeldes, fyldte mig med Smerte. Jeg saa ikke en Moder i hende -
leg saa en Afgud . . . Denne Karlighed t i l min Moder var af over jordisk 
Art ( . . . ) Jeg Stirrede ned i uanede Dybder af mit Liv - og saa min 
Stammes Moder rejse sig valdig af Tiden. Jeg s t i r rede endnu dybere 
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ind i Tiden - og saa Livet forme sig af Jordens Sk0d : en msegtig Gud-
dom, som forl0ste mig . . . Jeg var et Barn af Livet : Livet havde kun 
een og samma Moder. Intet var t i lfi ' ldigt 1 

Og jeg betoges af Gl«de : Thi nu var hun min Moder for evigt. For 
evigt vilde der kunne siges om os : Hun er din Moder - og du er hendes 
Barn. For evigt 1 Vi to skulde aldrig sk i l les . Kun D0den kunde ski l le 
OS her i Livet. Men i Evigheden vilde vi v«re Eet. Til alle Tider Eet '. 
(ML, 126 ff) 

Det spaede barns fuldstaendige afhaengighed p r o j i c e r e s her ud 

i b i l l e d e t af den a l ra^gt ige mor, der ved s i t b r y s t og s i n om-

sorg b l i v e r l i v e t s e l v for b a r n e t . B i l l e d e t af modersk0det 

f l y d e r sammen med j o r d e n s sk0d, sa hun b l i v e r en s l a g s urmor 

for a l t e k s i s t e r e n d e . Kvinden som l i v g i v e r i n i r kon tak t med 

n a t u r e n , og dermed h e l l i g , e r en myt isk f o r e s t i l l i n g af f 0 r -

k r i s t e n o p r i n d e l s e . Hos Liitken f o r n a g t e r raoren kristendommens 

gud og s s t t e r i s t e d e t na tu r en , s i l e d e s Lina , den Kvinde l ige 

p a r t af f o r a l d r e p a r r e t i Degnens Hus (1929).-Hun har t a t e r -

blod i s i g , e r en sk0n og staerk kv inde , h v i s bestemmelse d e t 

e r a t g ive s i n v i t a l i t e t v ide re i s i n e b0rn og o f re s i g for 

dem som mor. Desto mere u f o r s o n l i g t e r d e t , a t af de o t t e , hun 

f0der , d0r a l l e drengene undtagen den s i nds svage Hans. Grunden 

t i l v a n t r i v s l e n i den raaterielt v e l s t i l l e d e degnefara i l ie g i v e s 

i b e s k r i v e l s e n af f a r e n . Han er i modsstning t i l na tu rkv inden 

Lina s v a g e l i g , en sen f rug t af e t aegtenskab, hvor hans fa r 

a l l e r e d e var o l d i n g , t i lmed i n t e l l e k t u e l og f a n t a s t . Drengene 

s l a g t e r d e r e s far pa i de res syge l i ghed , han s e l v g l i d e r e f -

t e rh inden ud i en s i n d s s y g e l i g n e n d e t i l s t a n d og d 0 r . Hans t i l -

syneladende over legenhed g0res t i l skamme af mormoren .Martha : 

Nej, der maatte han lade gamle Martha, at hun var den klogeste og den, 
der rakkede langst. - Haa ! Haa I for denne letkabte Freranede, hvad 
frygtede hun af ham '. Var hun ikke en takkelig solid Bondekone, der 
havde Guds Marker i sin Besiddelse, og sin Tro paa fast Grund?... 
{DU, 99) 

Kvinde l in jen e r e n t y d i g t den s t a ; r k e s t e ; selvom Lina e r uen ig 

med Martha i dennes miss ionskhed, e r d e t hos hende, hun h e n t e r 
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sin styrke i kriser, og ved hendes d0d f0ler hun, at nu er hun 

rodl0s. Den hedenske pagt mellem kvinden og naturen star i op­

position til den livsfjerne kristendom, der ikke formar at 

hj<Elpe den svage mand i hans angst for de f0rstnavnte kraefter. 

Imod manden og Gud retter Lina sin vrede, der bliver til had, 

efterhinden som hans vanvid tager til, og b0rnene d0r. Barnets 

sksbne skal ses i lys af foraldrenes strid; her konsentreres 

opm.erksoraheden om den lille Maria Magdalene, Linas yndlings-

datter, hvcm hun slijgter pa ved sin f0lsomhed og ensomhed. 

Pa trods af, at hun har sin mors fulde kcsrlighed, er hun et 

ulykkeligt barn, der altid gar med snor i lonmien for at hsnge 

sig; en handlingsmulighed der ligger aben i flere af Liitkens 

barneskildringer. /Egteskabskrisen er forfardelig for pigen og 

deler hendes verden i to stridende principper; tilmed falder 

den pi det tidspunkt, hvor hun skulle befri sig fra sin mors 

verden ved at vende sin k2;rlighed til faren sora sekundirt ob-

jekt. Morens foragt for ham hindrer dette, og ved sin raanglen­

de interesse for b0rnene undlader han selv at st0tte den n0d-

vendige idealisering af ham. Marias sp̂ Ede fors0g pa at elske 

sin far og fa del i hans verden falder sa.mmen med hendes f0r-

ste skolear, hvor hun har ham som Isrer. Splittelsen i hendes 

sind og den uforl0ste ksrlighed til faren binder hende til 

moren, og hun pr0ver ved et selvmordsfors0g at straffe sig 

selv for sin ubevidste laengsel. Dette er symbolsk udtrykt 

gennem hendes sk0genavn. 

Cdipuostrukturen. 

Konflikten mellen forisldre og datter og den uforl0ste span-

ding i den 0dipale situation tages op i de dramatiske handlings-
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for l0b i romanerne Lokesmd og De Vansvarlige. I Lokesj'd 

(1931) u d s p i l l e s d e t i nd re s j f l ed rama p i en ydre ' s c e n e ' , 

hvor de p s y k i s k e k r a f t e r fo rvand les t i l n a t u r k r a f t e r n e s r a s e n 

og o v e r n a t u r l i g e magters s p i l med p e r s o n e r n e . Den b i b e l s k e Ma­

r i a Magdalene e r , med Liitkens f o r m u l e r i n g , den rene sk0ge , 

der v i l s i g e renheden og l a s t e n i § t . Sidan e r ogsa den fem-

t e n a r i g e To re , hv i s n a t u r er sammensat af en usky ld ig s a n s e -

l ighed , d e r s v a r e r t i l hendes ydre sk0nhed og en s e k s u a l d r i f t , 

der b l i v e r hendes undergang, og sora v a r s l e s af hendes e p i l e p -

t i s k e a n f a l d . Hun e r e t barn af m0rket og minen, en f r u g t af 

hendes mors ' s y n d ' . Denne l0b b o r t f ra s i n mand og f ik med 

en t a t e r , Ha l t e fanden , pigen Tore . At morens skabne d e t e r m i -

nerer d a t t e r e n s kan kun f o r k l a r e s med hendes s t a r k e i n d f l y d e l ­

se under opvaks ten , de r r e s u l t e r e r i en n e g a t i v m o d e r i d e n t i f i -

k a t i o n . 

Barndommen igennem har Tore v « r e t v idne t i l , a t Ha l te fanden 

ops0gte moren i den h y t t e , han har f o r l a d t dem i , for a t have 

samleje med hende. Moren bade hader og e l s k e r ham; men fo r 

Tore fa r han r o l l e n som den, der s a r e r og 0de lagger moren, og 

hendes f o r h o l d t i l ham e r r e n t had . S i l e d e s b e s k r i v e r han s e l v 

f o r h o l d e t : 

- Jeg skal sige jer - siger han t i l kanineraterne - Augusta havde det 
ikke godt. Jeg t«rskede hende - og hun sul tede . . . Tilsidst slog hun sig 
paa denne her - den gr0nne Satan herl Og han griber en Flaske og slaar 
den i Quivet, saa den splintres, og Skaarene ryger. Saa setter han sig 
igen og ruger med Armene over Bordet. 
- Men hende d&r. . .Han peger at ter hen imod Tore. - Hun rev Ojnene ud af 
Hovedet paa mig, naar jeg kom I . . .Den Djaevel - hun drev mig ud 1 (75, 124) 

Men hermed e r f a r - d a t t e r - f o r h o l d e t ikke udt0rat . Moren k r a v e r 

pa s i t d 0 d s l e j e , a t Tore a l d r i g g i v e r e f t e r fo r d r i f t e n , sora den 

r e p r a s e n t e r e s af t a t e r e n , d e t v i l s i g e , a t hun forbyder Tore a t 

e l ske s i n f a r . Blodskammen e r l a t e n t t i l s t e d e , i d e t hun a l l e r e -



- 62 -

de som barn for f01ges af en ung t a t e r , der l i g n o r Hal tefanden 

p i f a l d e n d e , og som senere b l i v e r hendes b a n e . Han er romanens 

Loke, den p e r s o n i f i c e r e d e synd og ondskab, dor sora en o v e r n a t u r -

l i g t rriagt bryder ind i Tores s ene re ag t e skab og f o r f 0 r e r hende, 

ogsa t i l i l d s p i s t i t t e l s e og drab p i a g t e f a l l o n . Herimod kan den 

gode, a f e r o t i s e r e d c s t e d f a r , Augustus f 0 r s t e mand, i n t e t s t i l l e 

op; men d e t t e b i l l e d e af den m i l d e , svage f a r og pigens 0nske 

om a t inddrage ham i s in psykoseksue l l e u d v i k l i n g dukker op i 

De uansvarlige, h v i s to de l e hedder "Faderen" og "Barne t " . 

Pigen Erna er hovedperson og b a r e r af romanens dominerende 

s y n s v i n k e l . Laseren m0der hende pa de t t i d s p u n k t , hvor hun s k u l ­

l e vende s i n k a r l i g h e d mod f a r e n , i d e t hun i d e n t i f i c e r e r s ig 

p o s i t i v t med raoren. Erna er da t r e t t e n i r og l eve r i en f o r l a n -

g e t 0 d i p u s k o n f l i k t , der som t i d l i g e r e navn t for pigens vedkom­

mende har meget v ide tidsrammer : 

Moderen var uangribeiig. Hun kunde ikke rammes. Erna kunde nok gruble 
over .Xoderens Handlinger. Men det var Moderen, der handlede. Og bare 
det forsonede. Men Faderen var bare Faderen. Han kunde aldrig komme 
hende saa nsr som Moderen. Thi Moderen t i lh0rte hun helt; men Faderen 
kun halvt. Det var den store Forskel. Men den skulde Erna overskride, 
skulde hun korrme Faderen nar. iDV, 134) 

Det er t y d e l i g t , a t moren s t a d i g dominerer Ernas s ind som 

prLxiart k a r l i g n e d s o b j c k t , og a t faren e r e.n mere p e r i f e r f igur 

med en fremir.ed n a t u r , som hun t i l t r a k k e s a f . Hun har brug for 

hans k a r l i g h e d for a t kunne f r i g 0 r e s ig f r a s i n meget domine­

rende mor og udv ik l e s in k v i n d e l i g h e d . At d e t t e ikke lykkes , 

eg a t Erna gar t i l grunde pi d e t , er kernen i den f a m i l i e t r a -

g e d i e , der er ro.-p.anens h a n d l i n g . A l l e r e d e inden a g t e s k a b e t og 

Ernas f0dse l e r moren p l e t t e t af den i l l e g i t i m e d a t t e r Agathe, 

der anbri.nges hos f a m i l i e . Moren s t r a f f e s s i a t s i ge for s ine 

e r o t i s k e t i l b 0 j e l i g h e d e r , i d e t den s i d s t e f0dse l af e t t v i l l i n g e 
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drengepar ha r g j o r t hende syg, sa hun v i l d0, h v i s hun s k a l 

f0de e t barn t i l . Denne s i t u a t i o n , h e n l a g t t i l 1 9 2 0 ' m e i p r o -

v insen , e r romanens udgangspunkt, og k o n f l i k t e n r u l l e s op raed 

en b e s k r i v e l s e af den p r0ve l se den tvungne s e k s u e l l e a f h c l d e n -

hed s a t t e r a g t e p a r r e t p i . Den t i d l i g e r e l i v s g l a d e raor b l i v e r 

miss ionsk og i nd t age r en s t r a f f e n d e holdning i fo rho ld t i l 

b0rnene og manden, der e r veg og godmodig : 

- Ja, sagde Erna. Hun aad og drak med hele Ungdommens storslaaede Appe-
t i t . Moderen nippede t i l Maden med sin smalle Mund. Hvor var hun tynd 
og streng i sin sorte Missionskjcle. 

Ejnar blev modl0s. Maden smagte ham ikke. Han saa paa Erna, som hun 
sad der, sund og normal. Ja, normal '. Hvor var det godt, at Erna sad 
der. Det var ligesom han var gift med Erna og ikke med Therese . . . 
Hvad var det for nogle underlige Tanker ? . . .Nej , nu blev han vel selv 
forstyrret. [DU, 28) 

S k i f t e t i hjemmets a tmosfare f i r f a r og d a t t e r t i l a t narme 

s i g hinanden l i b i d i n 0 s t ; samt id ig i n d p r e n t e r moren Erna s y n d s -

bev ids thed for a t b e s k y t t e hende mod mandenes o v e r g r e b . Erna 

f o r s t i r ikke k l a r t , h v o r i den s e k s u e l l e synd b e s t a r , men g0r 

sora landbobarn s t u d i e r i marken og sammenstykker langsomt en 

i n d s i g t i , hvad der fo rega r mellem foraeldrene. Hun v a k l e r me l ­

lem s i n t r a n g t i l a t e l s k e faren og s i n d e l v i s e f o r s t a e l s e af, 

a t de t e r ham, der e r a r sag t i l morens l i d e l s e . Her sa.xraenlig-

ner hun en ko, der k a l v e r , med morens s i d s t e f 0 d s e l : 

En pludselig Vrede ta?ndtes imod ham. Jo, Faderen have vxret Skyld i a t 
Moderen pintes. Men Faderen havde da gr^dt den Dag. Ja, det havde Fade­
ren gjort. Han havde syntes det var Synd for Moderen. Erna greb det be-
gaerligt. Hun syntes at hun maatte forsvare Faderen. Ja, men Faderen 
havde da ikke syntes at det var Synd for Koen. Han havde staaet der 
saa ligegyldig og set paa at Koen pintes. Som var det noget Koen skulde. 
Noget, der h0rte t i l . . . Og selv da den store r0de Masse kom... Aa 1 . . . 
Erna skjulte ftnsigtet i sine Hinder. Hvorfor vilde Faderen at hun skul­
de se det ? . . . Men Moderen havde jo varet syg og Faderen kunde ikke v^re 
alene. (DU, 73) 

Erna har d e l v i s r e t , moren har a n v i s t hende en s t r a t e g i s k 

soveplads for a t hun kan passe pa f a r e n , men af en anden grund . 

Hun har nemlig af p l i g t t a g e t Agathe i h u s e t pa t r o d s af, a t 
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denne har udviklet sig til luder og vel vidende om den tiltrak-

ning, hun vil 0ve pi manden. I romanens konflikt bliver denne 

handling logisk, nir den ses under 0dipuskompleksets synsvinkel. 

Agathe er da en udspaltning af datterens 0dipale karlighed til 

faren. Betegnelsen total narcissist kan haftes pa hende, idet 

hun fra f0dslen har v.:£ret u0nsket og ber0vet bade sin mors og 

fars karlighed; hun str^ber nu efter at blive begaret selv og 

identificerer sig med en mandlig verden, idet hun hader sin 

mor. For at komme nar sin fremm.ede fars verden salger hun sig 

til fine herrer, og hun vil ogsa eje Thereses mand som havn 

for sin karlighedsl0se eksistens. For at frelse ham fra denne 

'synd' ofrer moren sig og genoptager forholdet - og d0r i bar-

selsseng. Erna udvikler en voldsom skyldf0lelse og en radsel 

for faren og seksualiteten. Agathe og han fuldbyrder deres 

blodskamsagtige forhold, der ender i vanvid og mord, mens Erna 

lever sig dybt ind i en psykose, hvor hun fikseres pi en barn-

domsforelskelse. I virkeligheden voldtages hun og pif0res en 

k0nssygdo.ii og ender med at tage sit liv. 

Selv om moren i Ernas 03ne fremstir sora det elskede objekt, 

der ikke kan tvivles o:n, viser romanens andre synsvinkler, at 

hun har en central skyld over for begge piger. Hun griber ham-

mende ind i Ernas psykoseksuelle udvikling, og hun nagter Aga-

t.he sin karlighed af moralske grunde, der bunder i det missions-

ke livssyn. Datterens situation vises gennem Agathes og Ernas 

skabner. Den f0rste identificerer sig med sin far, og den ver­

den fallos reprasenterer, den anden forbliver domineret af rao­

ren, gennemlever ikke den 0dipale fase og oplever fallos sora en 

uovervindelig trussel. .Moderskikkelsen forbyder faktisk d0trene 
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at have et seksualliv, idet driften behaftes raed synd og blod-

skam. I Degnens Hus forkastes faren sora karlighedsobjekt, i 

Lofeesffd er den biologiske far en udskudt, hvis lave natur for-

viser hara fra det raenneskelige sarafund, raens stedfaren Karl har 

visse lighedstrak med faren i De Vansvarlige. Alle disse, und­

tagen tateren eller Loke, er svage, men har 0jeblikke af forsta­

else med datteren, der indirekte hindres af moren. Bortset fra 

Agathe, der er en kvindelig Loke, forsvarer d0trene moren mod 

faren - og forkr0bles psykisk. Den starke angst, der knyttes 

til driften, ses af, at den trakker kvinden ned, enten f0der 

hun svage b0rn, d0r i barselsseng, begar selvmord eller bliver 

luder. :z-:-, 

Forsldreimagoer. . 

I den kliniske analyse er forbindelsen til foraldrene og identi-

fikationen med dem gennem 0dipuskonflikten altafg0rende (McDou-

gall). Er det pr«0dipale bind til moren meget starkt, 'mislykkes' 

gennemlevelsen af 0dipalfasen, og pigen opgiver faren som karlig-

hedsobjekt, uden at noget andet maskulint objekt tager hans plads, 

og nu er en homoseksuel konstitution mulig. .Moren har tilsynela-

dende fornagtet farens virilitet med den effekt, at pigen ikke 

har rivaliseret med hende om faren, hun har siledes ikke begae 

ret bide fallos og faren, men er vendt tilbage til orale og ana-

le fikseringer. Faderbilledet kan nu siges at vare af indre art, 

pa Sn gang erotisk og fjendtligt, mens moderbilledet fremtrader 

ekstremt idealiseret. 0nsket om en 0m og varig forbindelse med 

hende, hvor hun reprasenterer total sikkerhed, f0lges ofte af 

angst for adskillelse og bekymring for hendes helbred. Den 

indre drift mod faren er deriraod tabueret og medf0rer skyld-
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f 0 l e l s e i en g rad , hvor der kan t a l e s om en s p a l t n i n g af j e g e t . 

I y.ennesket paa Ler fodder hjems0ges for f a t t e r joget af mands-

s k i k k e l s e r , der i dr0raiTiesyner a l l e v i l hende noget; f0 lgende 

f o r k l a r i n g g ives : 

Kanske er jeg en Kvinde med en Mands Sjsl? Kanske er dette den store 
Spaltning i mig ? Jeg v^d det ikke. 
Jeg kommer tiifceldigt t i l at tsenke paa en Dag, jeg som Halwoksen gik 
over en Bro, der fsrte over en Aa. Pludselig, allerbedst som jeg gik 
paa Broen, standsedes jeg. En usynlig Haand havde ligesom standset mig. 
Jeg fornam, at jeg spaltede mig i to : Mit oprindelige Jeg og mit iagtta-
gende Jeg. Jeg kunde fornemme denne Spaltning saa tydeligt, som var jeg 
psykisk blevet skaaret midt over. Der kom over mig en besynderlig Angst, 
som jeg aldrig siden har forvundet. Jeg gik videre : Jeg selv - og den 
anden. Siden har denne Anden fulgt mig, hvor jeg end er : Kanske var 
det ham, som havde materialiseret sig ? - [ML, 11) 

Denne s p a l t n i n g mellem en feminin og en maskul in d e l e r i 

roraanerne b l e v e t f u l g t som e t psyko log i sk korapleks gennem ana-

ly se rne af p igens forhold t i l f o r a l d r e n e , hvor det i kke lykkes 

hende a t t age en i t r a d i t i o n e l p s y k o a n a l y t i s k fors tand h e l kv in ­

d e l i g i d e n t i t e t p i s i g . Det v i l s i ge en a f v i k l i n g af 0dipuskom-

p l e k s e t , hvor hun a c c e p t e r e r s i n ' k a s t r a t i o n ' , ide t hun i d e n t i -

f i c e r e r s i g p o s i t i v t med moren samt id ig med, a t hun r e t t e r s i t 

begar mod fare.n. Som p a v i s t r e t t e s de t s n a r e r e mod raoren og 

f a l l o s a n g s t e n b inde r hende y d e r l i g e r e t i l hende . I f o r f a t t e r -

skabe t s f o r e s t i l l i n g s v e r d e n ove r f0 re s k o n f l i k t e n t i l en s p a l t ­

ning mellem s j a l og legeme, and og d r i f t , men s t ad ig i b i l l e ­

de t af f o r a l d r e / b a r n : 

Min Sj.£l var som en Fader, jeg havde vsret ulydig imod, og hvis Straf 
jeg frygtede. Men mit Legece var som en Moder, hvis Tilgivelse jeg at-
traaede. Saaledes var Ksnnene forenede i mig. Jeg var et Barn i begges 
Hinder. (,'.;:;, 79) 

Det t v e d e l t e menneske med en b e v i d s t i n d s s i d e og en ubev ids t 

d r i f t s i d e v i l jeg e f t e r s p o r e i dr0ramebil lederne i Mennesket 

paa Lerfodder, som a l l e kan f 0 r e s t i l b a g e t i l f o r a ld re imagoe r -

ne . Af c i t a t e s fremgar den fundamentale s k y l d f 0 l e l s e og dermed 
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afhangighed og a n g s t , de r e r kons t an t for romanens f o r t a l l e r -

j e g , og som g0r den t i l o p l a g t p sykoana ly t i sk raateriale. Den 

f y s i s k e m o d e r i d e n t i f i k a t i o n kontra den u l e g e r a l i g g j o r t e f a r e r 

i 0 j n e f a l d e n d e ; o f t e s t kommer han t i l syne som en s j a l e l l e r 

en s t j e r n e pa himlen. Det ska l h e r t i l bemarkes, a t han i f i k ­

t i o n e n er d0d, mens moren endnu l e v e r . Men t i l v i s h e d e n om a t 

ogsa moren ma d0, k n y t t e s t rangen t i l a t b e s k y t t e hende . Dr0m-

m e b i l l e d e r n e v e k s l e r mellem "en S t a t u e af Moderl ighed - som 

s e l v e Syrabolet paa den ev ige Moder" (ML, 123) og a n d r e , hvor 

den l i l l e p ige ma b e s k y t t e moren, og hvor r o l l e r n e b y t t e s ora : 

Jeg tog hende op paa Mine Arme og bar hende hjem. Hun var en l i l l e Pige 
paa syv flar. Jeg selv var en voksen Kvinde... Min Kirligr.ed t i l min Mo­
der har a l t id vaeret som Moderens t i l Barnet. Deraf opstcd :Lin bestan-
dige Konflikt met Gud : Jeg kunde ikke hengive mig i Gud. Jeg savnede 
Barnets Evne t i l Hengivelse : Jeg var ansvarlig '. (.'•£, 12c) 

Der e r i f o r h o l d e t mellem raor og d a t t e r en f y s i s k k o n t a k t , 

der muligg0r r o l l e b y t t e t ; hvem, der e r hvem, f l y d e r ud. Dr0m-

mene a k t i v e r e s s a l e d e s af d e t p r a 0 d i p a l e band, e t a r k a i s k 

b i n d , der normal t er s k j u l t af senere h a n d e l s e r ao- 0 d i p a l -

fasen og f a rens i n d t r a d e n i den s e k s u e l l e o rden . Her ske r de r 

i m i d l e r t i d d e t , a t fa ren - her benavnt Gud - f o r t r a n g e s f r a 

morens ve rden . Konf l ik ten mellem barn og f o r a l d r e o p t r a d e r s i ­

l e d e s i dr0ramens symbolske f o r k l a d n i n g . Jeg v i l s a r l i g frem-

have Sn dr0m, hvor i f a r en t a g e r f o r t a l l e r j e g e t raed t i l h e l v e ­

de ; her m0der hun s i n e romanpersoner . De l i d e r og a n k l a g e r hen 

de for med s i n e b0ger a t have skab t h e l v e d e . D e r e f r e r konf ron-

t e r e s hun med s i n egen s j a l ; 

Hvem er dette ? hviskede jeg, 
Det er din Sjael I 
Min Sjael : Nej I 
Det er din Sjal : 
Din Sj5l !. sang Koret. 
Jamen jeg lever - jeg lever jo 1 



- 68 -

Du lever - j a - men din S js l er d0d, for Icenge s iden . 
For l^enge siden . . . sang Koret. 
Aa, Fader, hav Medlidenhed '. 
Du ha\de ingen Medlidenhed I 
Og je-j saa min Faders Ansigt b l ive koldt , sora en Marmorst0tte. 
Og jeg raabte iraod hara : 
Fader, det var ikke min Agt. Hun tvang mig t i l det - den Elske l ige 1 
Elsker du hende h0jere end din S j s l ? spurgte min Fader. 
Da saa jeg Rummet t0rne sammen omkring o s . Og jeg skjalv af R-sdsel. 
Men jeg l0f tede min Haand, og svor : 
Jeg e l ske r hende hs j e re end min Sjael 1 
J a , da er du fo r tab t 1 sagde min Fader. 

I Tidens Evighed ! . . . sang Koret. (ML, 202) 

Det s i g e s d i r e k t e , a t s j a l e n f o r l a n g s t e r d 0 d , d e r e r a l t s a 

i k k e s k a b t en h e l h e d af a n d e l i g t og l e g e m l i g t f o r d e t k v i n d e ­

l i g e j e g . Ved s i n s t a r k e k a r l i g h e d t i l moren "den E l s k e l i g e " 

h a r hun s y m b o l s k k a s t r e r e t f a r e n og f o r b r u d t s i g mod en h 0 j e r e 

o r d e n , nemil ig d e n p a t r i a r k a l s k e . H e r a f v o k s e r en u b a r l i g s k y l d -

f 0 l e l s e , d e r b r y d e r frem i m a r e r i d t , h v o r j e g e t som f o r b r y d e r 

mi g e n n e m l e v e de f o r f a r d e l i g s t e p i n s l e r , i n d e n d e t h e n r e t t e s . 

He rved s t r a f f e s l ege i r . e t og de rmed raoderbindingen, mens s j a l e n , 

d e r i d e n n e s y m b o l i k s t a r f o r f a r e n , b l i v e r t i l e n r e l i g i 0 s 

h i g e n . 

Den falliske orden. 

Den o r d e n , som j e g e t h a r n a g t e t a t u n d e r k a s t e s i g , r e p r a s e n ­

t e r e s o g s a a f s a . T i l e j c t , som m o r e n , og dermed d a t t e r e n , f r y g t e r . 

F a l l o s e r en u o v e r v i n d e l i g t r u s s e l , sora d e t s e s a f f l e r e dr0ra-

mie. En af d i s s e s i g e s a t h a v e v a r e t k o n s t a n t f r a barndommen og 

d r e j e r s i g om e t k i r k e t i r n , u n d e r t i d e n s 0 j l e r , d e r t r u e r raed 

a t s t y r t e ned o v e r j e g e t : 

Jeg har haf t en saadar. Dr0a. J a , fra Barn af, har jeg haf t den : Jeg 
l0ber igennem en Landsby. Det er Skumring. Lige i Overgangen fra Lys 
t i l MOrke. Cg de t e r t i d l i g t Foraar . Endnu Frost . . . Jeg l0ber mea bare 
Arme. Og jeg har e t Forklaede paa. Er s t o r t , broget Forklaede, der er 
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k n y t t e t med lange Snipper. Og jeg er kun syv Aar. A l t i d kun syv Aar. 
Paa Vejen kommer jeg forbi en Kirke, som a l t i d v i l falde ned over 

mig. Jeg er angs t for denne Kirke, for Taarnet,som e r saa h0 j t , saa 
graBnsel0st h 0 j t i min barn l ige Angst. Og jeg holder angst i mit Fcr-
k l ade , mens jeg l0be r . 

Jeg l0ber t u n g t . Min Fod er sora tynget af Jernlasnker. . . Landsbyen 
kender jeg. Den e r den samme hver Gang. Men jeg har a ld r i g vaeret i 
den - ikke i d e t t e Liv. Det v&d jeg . Det kan jeg svaerge p a a . . . Kun 
een Gang har j eg d r i s t e t mig ind i Kirken og op 1 Taarne t . Hvordar. 
j e g turde, b e g r i b e r jeg ikke . Men jeg har a l t s a a g j o r t d e t . (ML, 156) 

Der er i denne saramenhang ikke uvasentligt, at det praciseres, 

at jeget er syv ir, da pigens psykoseksuelle udvikling da er 

gaet ind i 0dipalfasen, som hun vagrer sig ved at gennemlive. 

Tarnopstigningen er i Freuds dr0mmetydning bestemt som sarale-

jesymbol. I andre varker beskrives driften som et liddent dyr, 

en hankrop, der viser vanskeligheden ved at acceptere manden 

som seksualpartner, som krop og ikke 0nsketankt and. I en an­

den dr0m kommer jeget fra en fast og forstaelig verden, billed-

ligt vist ved en gade raed solide huse pi hver side, ud i et 

landskab, passerer en landsbyidyl af fortidig karakter for der-

nast at kampe lange for at komme igennem en borg. Sa gir land-

skabet i opl0sning, og f0lgende syn dukker frem : 

Jeg drejede mig langsomt rundt og saa t i l den ene Side : Et blandende 
h v i d t Kirketaarn r e j s t e s i g foran mig, e t h 0 j t , s l a n k t , asdeltfoncet Kir -
ketaarn af en saclsom, ligesom aandeagtig Sk0nhed og Renhed. Det syn tes , 
som det f l0 j i Stormen, og dog stod det s t i l l e , uende l ig t s t i l l e . I den­
ne voldsomt u r o l i g e Verden ragede det op i s in kr idhvide Majestaet som e t 
manende Lys mod Himlen. 

Jeg drejede Hovedet t i l den anden Side - og s t i r r e d e forfaprdet : 
Langt ude i Horisonten, ved Randen af e t blffndende b l a a t Hav, skarpt 

b e l y s t af Solnedgangens braendende Fakkel, ragede en rasgtig Kirke op, en 
kampemissig Ki rke , Hvis bl0dende Skygge daekkede he le Horisonte.n, end.nu 
h0jere og l a n g t vaeldigere end den hvide. 

Denne Kirke havde en haeslig Form. Den syntes sora s t 0 b t i Grusomhed af 
en Verdens Elendighed. Dens Farve var dybr0d, b lodigr0d , dens Linier 
uformelige, d e f e k t e , og dens Glughul s t i r r e d e ondt imod mig, soa e t 
kffimpemaessigt, blodskudt 0 j e . 

Foran i Klokketaarnet havde den en umadelig Svu l s t , der v»ldede ud af 
Muren som en Kraeftskade. Den stod ikke l i g e o p r e j s t , denne Kirke, men 
haldede s i g s t a r k t forover, som vi lde denne Svuls t tvinge den i S tcve t . 
(ML. 165f.) 

Jeget forlader sin kendte verden og barndommen for at indlede 
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sin lange rejse raod den voksnes seksuelle identitet, Kampen 

for at na frem er hard, og seksualangsten afsltSres ved kontras-

ten mellem de to tarne. Jeg tolker det deformerede tarn sora en 

afskypraget vision af k0nsakten; bade fallos, samlejet, gravi-

ditete.n og f0dslen findes heri, mens det hvide tarn star for 

den andeligg0relse af driften, der svarer til andre dr0mraesyner 

af faren og retfsrdigg0r det raandlige som en sjal, der star nar-

mere det guddomraelige end den jordiske mor. Denne tolkning af 

det ubevidstes billeder fortranges af det reflekterende forfat-

terjeg, der udlagger de to tarne som symboler for katolicismen 

og protestantisraen, hvor sidstnavnte havder sig som sandhedens 

og renhedens kirke. Gar man ind pi denne sidste tolknings pra-

misser, kan katolicismen ses som raoderkirken, der med Maria 

fastholder det kvindeligt guddomraelige, raens Luthers reforraati-

o.n knasatter Faderens, S0nnens og Helligandens patriarkalske 

orden. I si fald raa der konstateres et skred 1 det sene forfat-

terskab mod en villet retfardigg0relse af faren, som kun kan ske 

pi bekostning af moren. Dette passer raed moderbilledets andring 

i de tre tidligere analyserende romaner, hvor hendes rolle bliver 

negativ, hvor den ses i samspil raed pigens pubertet; morens rol­

le er kernen i det seksuelle korapleks. 

Dr0mmejeget har ofte mandlig identitet; i Liitkens sidste ro­

man Sea er jeg fri (1945) valges et mandligt fortallerjeg, der 

informerer ora sine forskellige forhold til kvinder. Den snavse-

de, tateragtige Ethel ophidser ham til et sadistisk forhold, 

mens et andet til Maria, en purung madonnaagtig mor, der forener 

last og renhed, stiller hans orale langsel; brystet feticheres, 

og tre gange dier han det sora .h0jdepunktet af erotisk lykke, Og­

sa denne roman kan lases i overensstemmelse med mor/barn-forhol-
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det. Den orale fiksering tyder pi langsel efter den ubevidste 

pra0dipale fase, hvor moren dominerer barnet og opfylder dets 

behov. Foruden brystet begarer det ogsi den fantasmatiske fallos 

i morens krop. Valget af en sakaldt mandlig erotisk synsvinkel 

legitimerer en tilbedelse af den elskede moderkrop; fortaller-

jeget overtager sa at sige fallos rolle. 

Romanen handler ikke om en forf0rer, men om en evig forf0rel-

se, hvor moren, kvinden, star for det uopnaelige. Barnet kan ikke 

tilfredstille hendes begar, og hun st0der det fra sig. Fortal-

leren ser kvinden som en gade og far aldrig sit sp0rgsmil, om 

hvem hun er, besvaret. Den unge pige, Anna, som han efterstraber 

og kun besidder §n nat, forlader ham. Dette f0rer til en destruk-

tiv handling, han myrder sig 'fri' af sin undethed til kvinden ̂  

ved at skyde sin hund og knuse et kristusbillede for at valge 

nihilismen som Barrabas. Den 0nsketankte evige forening af mor ̂  

og barn kan ikke realiseres, men f0rer snarere til d0dsdrift 

kombineret med seksualangst. 

Pariaen, billedet af den fortr(engte seksualitet. 

Moder£)indingen strukturerer siledes romanerne og forklarer de 

voldsomme handlingsforl0b. I det lyriske vark, - Liitken udgav 

ni digtsamlinger - genfindes oplevelsen af at besidde en for-

trangt, frast0dende natur. Billedet af pariaen svarer til det 

udst0dte menneske, tateren, der er i sine drifters void, men 

som ikke abent t0r vise dem. I stedet valges et billedligt ud­

tryk sora f0lgende citater fra Lys og Skygge (1927) og Sjslens 

Have (1931) : ^ 
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Jeg ejer i -.in Sjael en Suai 
af r.srkc M igter. 

Jeg er en Slave af et Sind, 
som jeg foragter. (LogS, 27) 

Ene med Sjaelens Henmeligticd, 

i Parianattens Pariafred. (SH, 20) 

Disse savel som andre digte ville forblive gadefulde uden 

den symptomallasende indfaldsvinkel, der er givet her. Det 

spaltede m.enneske dakker over det kvindelige skyldkompleks, 

sora er resultat af raoderbindingen og raangelfuld faderlig st0t-

te. Vel at marke i en patriarkalsk kultur hvor 0dipuskoraplek-

set for drengens vedkomraende ideelt set rounder ud i dannelsen 

af et starkt overjeg, for pigens deriraod i identitetskrise og 

skyldf0lelse. Det er stadig et sp0rgsmil, hvilken betydning 

0dipuskcrapleksct ville fi i et andet symbolsystem end det patri­

arkalske. Endnu en grund til pariaf0lelsen kan vare, at det 

kvindelige jeg for at ge.nnemleve 0dipu3koraplekset mi vende sig 

fra moren og trade ind i et vardisystem, der ikke er hendes, 

og som kl0ver hende bide psykisk og seksuelt. Den kvinde, der 

sera forfatterjeget har en "fallisk" straben f.eks. ved at skri-

ve, kan ikke i sociokuiturel henseende identificere sig raed rao-

derskikkelsen, selv om der findes en stsrk ubevidst binding 

til hende. Derfor bliver der to slags tale, to opleveraider i 

forfatterskabet, og en forestillingsverden delt mellem de to k0n. 

Den kvindelige del af denne er pra0dipal og matriarkal raed 

en hedensk bekendelse til den tatte samh0righed melle.m kvinder-

ne og natur, f0dsel og d0d. Den mandlige del er praget af den 

patriarkalske pastempling af seksualiteten som syndic , sadan 

so.ra roraanernes udfald mod mlssionen, kirken og fa.milien viser. 

Der er i forfatterskabet en tydelig tendens til at fremhave 

den Starke kvindelinje i modsatning til de svage raand; men i 
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det 0jeblik de m0des erotisk, rammes begge parter af sindssyge 

og undergang, der i handlingsm0nstrene mi ses som siTTibolske 

krystallisationer af driftstrukturer. Det socialisationskri-

tiske sigte ma dog ikke glemmes for den psykoanalytiske ind-

faldsvinkel. Romanerne har en socialrealistisk ra.mme, hvor fa-

milien ses i samspil med oraverdenen. Det er disse reprasentan-

ter for samfundets herskende ideologier, der er "de uansvarlige" 

som for tidligt lader b0rnene blive voksne ved uden forberedel-

se eller vejledning at give dera indblik i d0den og k0nsakten. 

Pigeskikkelserne konfronteres brutalt med virkeligheden og ud-

sattes for seksuelle overgreb uden at have andre forsvarmeka-

nismer end flugten ind i psykosen. Her ligger en anklage mod 

samtidig opdragelse af isar piger, hvor forbudet og fortielsen 

vanskeligg0r en fri seksuel modning. 

Dette Ieder frem mod en afsluttende kommentar til tidligere 

ber0rte sp0rgsrail nemlig : er det her skildrede traumatiske 

forhold til seksualiteten et individuelt problem ? Kan beskri­

velsen af det kvindelige bruges til at bekrafte eller revidere 

psykoanalysens kvindebillede ? FSrst ma man g0re sig klart, 

hvilken mulighed der var i mellemkrigstiden for at offentlig-

g0re en afvigende holdning til den familiecontrerede patriar­

kalske seksualopfattelse, Et statistisk raateriale kan hentes 

fra samtidens litteratur og fra journalistik i sager bade om 

seksualoplysning og om pornografi og censurering af samme, hvor 

det viser sig, at litteratur med seksualpolitisk indhold blev 

stemplet som pornografisk . Det giver et fingerpeg om den 

kunstneriske bearbejdelse af private oplevelser. Var den dans-

ke offentlighed i 1930'rne restriktiv pa moralens vegne, skal 
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det dog bemarkes, at Liitkens f0rste roraan blev oversat til hol-

landsk [Ze Eemamen, Leiden, uden ir) , mens de to f0lgende 

strandede pi en moralsk afstandtagen fra indholdet, I Danmark 

blev de fint modtaget af kritikken, 

Liitkens fors0g pi at beskrive sider af den fortrangte kvinde-

natur ved at vise betydningen af kvinders indbyrdes forhold, 

kan bruges til at revidere det freudianske kvindebillede, der 

ikke har nogen forstaelse herfor. Den indre binding til et 

kvindeligt univers peger frem mod den stadig lige aktuelle de-

bat om mor/datter-forholdet; men forfatterskabet viser ogsa 

n0dvendigheden af at forny synet pa farens rolle og inddrage 

ham positivt i barnets udvikling, 
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NOTER 

1) Se ogsi Thrane, hvor mor/datter-forholdet eksemplifice-

res pi romaner af Doris Lessing, Sylvia Plath, Lisa Alther 

og Kerstin Thorvall. 

2) En sadan fremsattes af van Hees. Af andre samtidige kvinde­

forfattere kan der i denne forbindelse navnes : Sbdergran, 

Olsson, Boye, Krusenstjerna og Lutken. 

3) Om dette fanomen se fremstilling af nordiske lyrikere i 

mellemkrigstiden i Loesch. 

4) Appel giver en kulturfilosofisk beskrivelse af matriarka-

tets forsvinden og patriarkatets og religionens forf0lgelse 

af alt farligt kvindeligt, saledes hekseforf0lgelserne. 

Hendes bog er ogsi en advarsel om ikke at vende tilbage 

til rent kvindediktatur. 

5) Hjordt-Vetlesen beskriver ud fra 0konomiske og ideologiske 

andringer i perioden dyrkelsen af "det kvalitative moder-

skab" og analyserer romaner af Michaelis, Thit Jensen og 

Eggers. 

6) Se Fogt m.fl., hvor der bl.a. refereres til debatten i 

30'rne om seksualoplysning i skolerne og afskedigelse af en 

larer, der i 1936 brugte en roman af Harald Herdal som 

raateriale. 
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SAMENVATTING 

De deense schrijfster Hulda Liitken heeft tussen 1929 en 1945 

vijf romans gepubliceerd. Ze werd door haar tijdgenoten zeer 

geprezen om haar dramatische verteltalent en haar psycholo-

gische portretten. Voor een tegenwoordige lezer zijn haar 

boeken een dankbaar objekt voor een psychoanalytische inter­

pretatie. Ik heb hier geprobeerd tot een dergelijke interpre­

tatie te komen met het voorbehoud dat de psychoanalyse gezien 

raoet worden als een historisch bepaald apparaat dat inzicht 

kan geven in het individu en zijn relatie met de omgeving. 

Er wordt een analysemodel geschetst dat berust op de kri-

tische voortzetting van Freuds opvatting van de vrouwelijke 

seksualiteit, zoals die door voornamelijk vrouwelijke analy-

tici is bedreven. Waar Freud de vrouw als-een verminkte man 

ziet, verplaatsen deze vrouwelijke kritici de aandacht naar 

de verhouding van het meisje met de moeder in de pra-oidipale 

fase. Daar wordt de basis gelegd voor het verloop van de 

psychoseksuele ontwikkeling van het meisje tijdens het door-

leven van het Oidipous korapleks in de oidipale fase. 

Daarom wordt eerst de verhouding met de moederfiguur geana-

lyseerd, ook met het oog op de nadruk die in de 30-er jaren 

op vrouwelijkheid werd gelegd, als kontrast met het beeld van 

de zwakke man. Er wordt aangetoond dat de moeder in de eerste 

roman Degnens Hus (1929) , nederlandse uitgave De Eemamen 

(z.j.), domineert als primair liefdesobjekt en dat de doch-

ter de vader verdringt als secundair objekt, wat haar aan 

zelfmoord grenzende schuldgevoelens bezorgt. I Lokestzd (1931) 

en De Uansvarlige (1933) wordt de Oidipous-struktuur geana-



lyseerd als de kern van het konflikt tussen ouders en kind. 

De hoofdpersonen zijn meisjes in de puberteit, die de oidi­

pale fase niet doorleven, maar in een psychose eindigen. De 

ouderimago's worden opgevat als een splijting in de persoon­

li jkheid tussen enerzijds drift/lichaam/moeder en anderzijds 

geest/religieus verlangen/vader. Er wordt benadrukt, dat het 

patroon van de handeling beschouwd moet worden als de symbo-

lische uitdrukking van deze driftstruktuur, die sterk op de 

voorgrond treedt in een reeks dromen in Mennesket paa Lerfod-

der (1943), dat gekenmerkt wordt door angst voor seksualiteil 

en fallossymboliek. 

De wens om de pra-oidipale band met de. moeder te bewaren, 

vinden we in Saa er jeg fri (1945), waar het point-of-view, 

het verhaal wordt door een man verteld, de erotische fixatie 

aan de m,oederborst en het raoederlijke lichaam rechtvaardigt. 

Over het algem.een wordt deze wens in het latere oeuvre ver-

drongen door een gewilde sublimatie van de drift en door een 

toenadering tot het vader-imago. 

De paria, een beeld uit de gedichten van Liitken, drukt ten­

slotte op syrabolische wijze de schuldbewuste verhouding van 

de schrijvende ik-figuur ten opzichte van de verdrongen sek­

sualiteit uit, in overeensteraraing met de houding in die tijd 

tegenover afwijkend seksueel gedrag. 




