BERTIE VAN DER MEIJ

PERSPEKTIV PA LYDIA

Nar Gun-Britt Sundstrdm i en bakgrundsnotis till sin bok
Fér Lydia (1973) (BLM, 1972, 213) skriver att Hjalmar Sdder-
bergs Lydia i Den allvarsamma leken (1912) framstdr som en
sorts femme fatale, anknyter hon bl.a. till den belysning
av Lydias person som Bure Holmbdck framstdller i sin avhand-
ling Det lekfulla allvaret (se spec. kap. III:4).
"Sfinxen", "la femme fatale", som litterdr gestalt har en
del Gverdrivna, stundom fantastiska drag, som enligt Holmback
kan dterfdras till den romantiska litterdra traditionen. Han
noterar dock dessutom fdrekomsten av vissa dterkommande, mera
allmdnna inslag i-bilden av "les femmes fatale§", sadana drag
som inte inskrd@nker sig till romantikens litterdara ideal
/=/ vanligen &r &lskaren yngre an manslukerskan, hon ar dern initiativta-
gande, hon har ett gatfullt och f6r mannen svarbegripligt wasen, ofta med
inslag av grymhet; och ofta innebir mStet med henne en katastrof for als-
karen - hon dr bokstavligen livsfarlig. Ett vanligt yttre drag ar blek-
heten. (151)
Holmbiack konstaterar att (Gertrud och) Lydia representerar
en ny kvinnotyp i SOderbergs forfattarskap : den kvinna som har
natt fram till sjdlvstdandighet och frihet i kdrleken, utan han-

syn till vad den etablerade moralen krdver, och utan skuldkdns-

la. Denna sjdlvstdndighet ndr Lydia fram till genom att hon ut-

vecklar sig fran oskuldsfull flicka (typ "kvinnoblorma") over

en fas som mogen, hdngiven kvinna (en annan romantisk kvinnotyp)
till en representant f6r den 6desdigra kvinnotypen, sfinxen. Holm-
back visar pd vilka stdllen i romanen Soderberg explicit har an-
knutit till den litterdra traditionen. Som exempel p& sddana stdl-

len ddr Lydia framstdlls som en typ namns : Arvids funderingar




om sin dotters framtid : "vad skall du bli ndr du blir stor,...
en Dagmar ..., eller en Lydia,..." (224); de tillfdallen dar Arvid
konfronteras med namnet Lydia i tidningen (212) och i anekdoten
om skalden som raddat Edvard Backstroms alskarinna (229); samta-
let mellan Arvid och Lydia om olycksgudinnan Ate (232); Arvids
associering till Rydbergs dikt om skogsrdet (174) samt litteradra
allusioner till Shakespeare (228,255), Mérimé&e (239), Tannhauser
(Arvids reflexion om Venusberget) (256).

Dessutom pekar Holmbdck pa sadana inslag i bilden av Lydia som

terfdras pd de ovanndmnda, mera allmanna sfinxaktiga dragen

Cio

kan
Vad historien med Kaj Lidner betrdffar ar Arvid sdker pa att Lydia
har tagit initiativet och att den fdrfdrde &r yngre an hon (224);
Ture Tdrne &r betydligt yngre &n Lydia; Arvid har svart fdr att
férsté Lydia men kan dndd inte 13sgdra sig fran henne; vidare har
han pad slutet en fdrmodan om att hon handlar av grymhet (256); och
visserligen Overlever Arvid upplevelserna med Lydia, men det gjor-
de inte Kaj Lidner. Till sist aterfinner man hos Lydia ocksa den
fatala kvinnans blekhet.

Holmbdck slé&r fast att Lydia "bOr uppfattas som en litterdar ge-

stalt, utformad mot den omfattande och skiftande bakgrund som den-

Lydiagestalten andd blivit ndgot helt annat &n en litterdr scha-

blon. Sdderberg har gett ett psykologiskt nyanserat och individu-

aliserat portrdtt, med "rent manskliga" sidor (Holmback, 155).
Till karakteristiken av Lydia bidrar motivet med den lilla bly-

na litterdra typ innebdr" (150). Med rdtta pekar Holmback pa att 1
ertsteckningen med Bjgrnsoncitatet som Lydia skickar till Arvid. I

Denna lilla papperslapp ar ett uttryck £6r Lydias langtan bort,

en ldngtan som slutligen utvecklar sig till en ddslig hemldshet.

Denna kdnsla av hemldshet har ett samband, menar Holmback, med

hennes karaktdr : hennes "sdkande vidsen", hennes ofdrmiga att
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sld sig till ro, en ofdrmaga som Holmbdck egendomligt nog anser
vara identisk med Lydias behov av frihet och ensamhet (147).

Séderbergs enligt Holmbdck "nya kvinnotyp", den kvinna som
har en fri och sjdlvstdndig hidllning gentemot kdrleken, har
hdr satts i relation till SOderbergs gestaltning av "femme fa-
tale"-typen. I en analys av kdrleksmotivet i Gertrud pekar Holm-
bick pa att kdrlekens villkor i Sdderbergs diktning till en del
kan aterfdras pa Sdderbergs utformning av konflikten mellan en
manlig och en kvinnlig upplevelse av kdrleken (kap.III:1).

Ett fortsatt kdrleksfdrhdllande till Gertrud omdjliggdrc £or
bade Kannings och Lidmans del av att de inte &r i stdrnd att upp-
fylla de krav Gertrud stiller pad dem. Gertrud kraver, menar Holm-
bdck, framst ett hdnsynsldst bejakande av kdrleken, en total
hdngivelse. FOr mannen har karleken diremot inée ett s3dant ab-
solut vdrde, de intresserar sig dven fOr annat : politik, konst,
ekonomi. Gertruds orimliga krav pd& de mdn hon &alskar, samt ett
drag av flyktighet hos henne, en "fdrmdga att snabbt mobilisera
sina kdnslor" (Holmbdck, 125) som hon har gemensam med Lydia,
goér aven henne till en representant for "femme fatale"-typen.

Konflikten mellan det s.k. "verket" och kdrleken i Gertrud

dterfinns, finner Holmback, ocks& i Den allvarsamma lekzen i

férening med ett ensamhetsbehov hos Arvid; en illustration dar-

av dr Arvids tanke :
Jag tal inte den tanken att nagon gir och vantar pa mig. Att ndgon gar och
vantar sig nadgot av mig. Skall jag ha den tanken sténdigt Sver mig, da -
blir det aldrig ndgot av mig ... (103)

I en detaljanalys av romanens tredje del (kap.III:2) ger Holm-

bdck en dversikt dver de motiv som pekar fram emot Lydia eller

direkt gédller henne. Dessa motiv fdreb&dar alla det allvarliga

och Jdesdigra i hennes &terkomst i Arvids liv : vigselringsmoti-
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vet; Arvids intresse f&r Midrta Brehm, ett intresse som fOrsvinner
helt sedan han adtersett Lydia; temat kring svartsjuka och skils-
massa och otrohet som fOrs fram dnda till hennes entré pd Operan;
hennes egen rings historia; dddsklockorna vid &terfdreningen.

Nar Arvid &terser Lydia efter tio 4r gdr han fdrst en cynisk
reflexion Over hennes aktenskap, sedan kommenterar han hennes
skdnhet, ddrefter k&nner han sig riddd. Om detta skriver Holmbadck :

Med dessa sammansatta tankar hos Arvid lyckas forfattaren alltsa klart ge en

uppfattning om den nya Lydia - och detta utan att hon &nnu sagt ett ord el-

ler ut£drt nagon handling. Det &r inom Arvid som denna nya Lydia redan anas -
och att aningen &r riktig skall snart nog visas. (133)

0

I samma avsnitt pekar han ocksa p3 det faktum att Arvid efter
dterfdreningen ser det kommande fdrhdllandet som en krdvande upp-
gift : att stilla Lydias oerhdrda langtan, att fdrena den sensu-
ella upplevelsen med en total hdangivenhet.

I ett annat avsnitt (kap.III:3) behandlar Holmback Hjalmar SO-
derbergs erotiska "radikalism". Hans erotiska'program innebar
framfor allt ett hdvdande av kdrlekens radtt framfdr dktenskapets.
Begreppet kdrlek rymmer emellertid atskilliga aspekter. FOrutom
en naturalistisk syn p& kdrleken som en drift, visas att kdrleken
har ett religidst fargat vdrde och att den har ett starkt inslag
av monogami : bdde Martin Birck, Gabriel Lidman och Arvid Stjdrn-
blom a&r "tvekldst och helhjdrtat bundna vid ¢n bestdamd kvinna"
(Holmbdck, 142).

Liksom i Gertrud gor Sdderberg i Den allvarsamma leken det
erotiska temat till ett huvudmotiv. Men till skillnad fran situati-
onen i dramat har synvinkeln i romanen ndstan helt koncentrerats
till en person : Arvid. Enligt Holmback innebdr detta ingalunda
nigon ensidig analys av temat fOr Sdderbergs del.

Det fdrefaller mig emellertid uppenbart, att en uppfattning

som s& starkt betonar Lydia som en representant for den litterdra
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sfinxtypen mdste fa konsekvenser for en analys av romanen,
sarskilt som den understryker polariteten mellan romanens
bdgge huvudpersoner. Detta framgdr inte minst av den bild
som Holmb&ck ger av Arvid och Lydia (stycket dr avsett att

belysa monogamins betydelse i S6derbergs erotiska program) :

Han/Arvid/ &r alltsa obotligt, obevekligt bunden vid Lydia, genom tio
ars skilsmdssa, genom fem ars pifrestande dubbelliv, d&r hon &r den
sjdlvstandiga, fria - i sin ensamma boning vid Johannesgatan cch med
sitt strdnga krav pa att han aldrig far komma utan kallelse - och han
&r hammad av hdnsyn till familj och arbete. Och hans k&rlek &ndras

inte av besvikelserna i detta férhdllande, férran allt hopp &r ute.

Han hdller fast vid henne med samma envisa trofasthet som Gabriel Lid-

man vid Gertrud. (142)

Den ganska negativa vdrderingen av Lydiagestalten &aterkommer
hos flera andra kommentatorer. S& skriver Bo Bergman (166) :

Den enda form av trohet som har ndgon realitet f&r Lydia ar troheten

mot sig sjdlv. Troheten mot andra dr hos henne en sekundar sak, den

skéljs bort med en blodvag, och att sdtta sig till motvarn linar £3ga.

Hon fdljer bara sin natur ndr hon Smsar alskare. Mén till denna hennes

sensualism, som stdndigt kraver ny ndring, kommer naturligtvis begaret

att préva sin makt. Hennes kirlek ar en kombination av sinnenas lust

och lusten att fa veta, hur djupt hon kan gripa in i en mans &de.
Gunnar Brandell (320) meddelar fdrutom en allmidn nedvardering
av romanen sin dsikt om Lydia i f&ljande ord : " Den allvarsam-
ma leken /-/ &r historien om ett dktenskapsbrott och en flyktig
kvinna av Manon Lescauts sort." Erik Hjalmar Linder (50) menar
"Romanen berdttar om en kdnsla som tycks bada parter stor och
sann, om denna kdnslas skiftningar och &de, om de tvas kurra-
gummalek och om Lydias svek. Hon dr en sadan som 'maste dlska

andra', och Arvid Stjdrnblom kdnner en oerhdrd hdpnad.” Denna
karakteristik f8ljs dock omedelbart av den tdnkvarda fragan :

"Men har da inte ocksd& Lydia haft det svart 2"

Sten Rein har i sin avhandling utfdrligt redogjort f6r verklig-

hetsbakgrunden till b&de Gertrud och Den allvarsamma leken :




Hjalmar SSderbergs olyckliga kdrlekshistoria med Maria von Pla-
ten. Aven Holmbdck har tagit upp sambanden mellan Sdderbergs
egna upplevelser och dessa tva verk.

I Den allvarsamma leken har Soderberg starkt betonat hur
diktandet kan verka som en "katharsis" for diktaren - alltsé
aven for sSoderberg sjdlv -, som en uppgdrelse med en upplevd
verklighet. Det dr péafallande att SOderberg har tagit upp samma
tema som i Gertrud i en bok som kom ut sex &r senare : det
vdcker en fdrvdntan om att diktarens syn pd historien har genom-
gatt en viss utveckling. En skillnad mellan Gertrud och Den all-
varsamma leken ar omedelbart iSgonfallande : formen. Detta kon-~
staterande ar ingalunda banalt : formvalet har ju direkta konse-
kvenser for belysningen av personerna. Man far val anta, att
tillkomsten av Gertrud bl.a. har bestdmts av Sdderbergs svarig-~
heter att fOrstd Maria von Platens av honom s& smartsamt upplev-
da handlingssdtt. Han har ddrfdr riktat intresset framst mot
den kvinnliga huvudpersonen. Genom att vdlja dramaformen har
han koncentrerat handelserna och givit dem en - visserligen
skenbart - objektiv belysning, vilket kan uppfattas som ett
uttryck f6r forfattarens strdvan att finna en fdrklaring till
verklighetens hdndelser.

Nidr han sex ar senare bearbetar samma hdndelser i en roman,
anvdander han en totalt motsatt ber&ttarteknik : intresset rik-
tas denna géng fréamst mot den manliga huvudpersonen, och histo-

rien aterges nastan konsekvent ur hans synvinkel.

Jag kan inte dela Sundstrdms &sikt att Sdderbergs Lydia &r ett
slags "femme fatale". Inte heller kan jag, som Holmbdck, upp-

fatta henne som en litterdr sfinxgestalt, 1a4t vara att hon frén




en viss standpunkt sett kan te sig som en sadan.

Sjdlva idén om den fatala kvinnan verkar att ha sitt ursprung
i ett maskulint synsatt. Detta har vdl dven Sundstrdém och Holm-
bdck insett. Det &r ockséd klart att det finns skildringar inom
litteraturen av s.k. "femmes fatales". Den allvarsamma leken
hér enligt min mening inte till dem. Den fatala kvinnotypen
later sig i mina 6gon inte alls f&rena med Sdderbergs kvinno-
synf Ingemar Wizelius har med rdtta hdvdat att Sdderberg "tog
avstdnd inte bara fré&n dubbelmoralen utan ocks& fran den mas-
kulina hdrsklystnaden och prestigesjukan" (DN, 5.4.45). Rein
(44) instdmmer i detta och menar att det &r instdllningen till
kvinnan som dr det mest originella i S&derbergs erotiska dikt-
ning. Viktigare an dylika uttalanden dr dock ett mera ingdende
studium av SOderbergs berdttarteknik. ;

FOrutom pd bokens fdrsta sidor och i ndgra brev fran Lydia,
fasthaller Sdderberg som sagt vid Arvids synvinkel. Bilden av
Lydia dr allts& liktydig med Arvids syn pd henne. Det betyder
bl.a. att anknytningen till den litterdra "sfinx" traditionen
till stdrsta delen sker med Arvid som fdrmedlare. Det &r Ar-
vid som associerar till Rydbergs dikt. Det 3r han som tdnker
pa "en Lydia" evig som naturen, nar han hdér namnet i en anek-
dot, ndr han ldser namnet i tidningen eller ndr han funderar

- pad sin dotters framtid. Det &r Arvid som ser sambandet mellan
olycksgudinnan Ate och Lydia. Det dr han som dr saker pé& att
Lydia tagit initiativet ndr det gdller Kaj, som misstdnker
henne f8r grymhet, som har svért att f&rst3d henne. Och det &ar
han som ger uttryck at s& gott som alla litterdra referenser.

vVad jag vill komma till &r att denna syn pd Lydia sdger mer




om Arvid &n om Lydia. Sdderbergs val av synvinkel &r ingen till-
fallighet, den riktar oss pa 4rvids upplevelse av verkligheten,

alltséd aven hans upplevelse av kdrleken och Lydia.

Jag vill fdrsbka ge en bild av Arvids karleksuppfattning, och
av tvéa med denna i viss man sammanhd@ngande karaktdrsdrag : hans
svartsjuka och hans drelystnad. Jag inskjuter dirvid ndagra be-
traktelser om Lydia som inte direkt framgar av Arvids syn pa
henne.

Den unge Arvid upplever kdrleken pé& ett splittrat satt. Han
tdnker : "Hon hade sagt : jag tror pd dig. Ja, herregud, det
var ju mycket bra! Mycket gladdjande och bra - om det bara hade
stannat vid det ... Men d& hade hon sagt : jag kan vdnta. Och
det var inte bra - inte bra !...." Han vill inte binda sig &n :
"Nej, man maste akta sig f6r att bli fast. Man mdste val at-
minstone leva en liten smula forst" (103). Men pd samma gang
kdnner han sig valdsamt attraherad av Lydia. Han tanker sa of-
ta pid henne att han konkluderar : "detta maste visst vara kdr-
leken; jag dr radd att det inte gdr fOr mindre" (104). Arvid
har svart for att handskas med denna kdnsla : han tdrs inte
lita p& sina egna kédnslor, och han har forresten inget att

bjuda Lydia ~ giftermal &r otankbart, och "---'forfdra' henne ?
Han vagade inte ens tanka pa att fdrsdka det. Om det lyckades,
skulle han ju mista all aktning f6r henne. Och om det miss-
lyckades, skulle han mista den sista smulan av aktning f0r

sig sjalv" (l05). Hans kdrlek fo6r Lydia ar dessutom blandad

med en viss svartsjuka, t.ex. nar han fOrsdker fa veta om hon
inte bryr sig mer om Freutiger eller Lovén &n om honom (100f),

eller ndr han undrar om hon &r en "oskyldig" flicka, ndgot som

han slutligen végar frdga henne n&r de trdffas p& Nationalbla-
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dets redaktion (131). Hans egna erotiska erfarenheter har bor-

jat under hans gymnasietid, hos en viss fru Kravatt : "Han min-
des henne med odelad tacksamhet, och han erinrade sig med blyg-
selrodnad att han annu var skyldig henne fyrtitvd kronor" (113).

Det fdrefaller mig som om Arvids kdrleksuppfattning hdr &r
styrd av hans tids gdngse borgerliga dubbelmoral. FOretagsam
p&\det erotiska omrédet ar Arvid dock inte, négot som ibland
kommer fram i en lakonisk kommentar : "P& hemvdgen fick Arvid
Stjadrnblom fatt i en flicka. Det vill sdga, en flicka fick fatt
i honom" (123). Niar det gdller framtidsambitioner &r han mera
energisk. Hans erotiska kanslor blir undantrdngda av hans &are-
lystnad.

P& ett markligt sdtt kommer hans kdnslor £f6r Lydia att kon-
fronteras med (och besegras av) denna érelygtnad‘den oktober-
dag han méter Lydia och Markus Roslin p& Djurgéarden. Hemkom-
men oroar han sig Over att ha sett dem tillsammans. Hans un-
dran om vem "den dar dldre herrn" &r undantrdngs emellertid
av funderingar Over hans egen framtid, och detta medan Lydia,
den flicka han dlskar, stér utanfdr och fdrgaves ringer pa
hans dérr. Nar han Oppnar ddérren ar det for sent : hon har
gatt. Har &terfinns bl.a. den redan konstaterade motivlik-
heten med Gertrud : motsatsen mellan "verket" och karleken.
Genom perspektivvdxlingen blir det emellertid inte Lydia som
"krdaver", utan Arvid som inte vill ge.

Om Lydia vet vi, i korthet, fdljande : hon &r ung, mycket
férdlskad och drSmmer vagt om brdllop. Hon dr sdker pa att
Arvid &lskar henne, dvs att han inte bara ir ute efter att
férféra henne (94). Hon fdérstdr sig dock inte riktigt pa ho-

nom och saknar Ora f£O6r det han berdttar om varlden "ddrborta"
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(101), men far av Arvid ett halvt fOrstrott 1l6fte om att de
ska forsdka gdra sig "en liten vdrld" for sig sjdlva (102).
Efter faderns doéd dr hon tvungen att antingen gifta sig eller
férsdrja sig sjdlv. Arvids brev efter faderns begravning (125)
foérstidr hon inte riktigt. Hon hade ju lovat att vdnta! Detta
brev innehdller inte bara en fdrklaring till Arvids héallning -
det tillbakavisar ocksd hennes vdntan. Hon tdrs inte bli hans
"lilla alskade i hemlighet" (och behdller ddrigenom antagligen
hans aktning), darfd6r att hon inte kan gdra sig fri fran hop-
pet och vdntan p& ett aktenskap : hon inser att just denna van-
tan skulle bli en "bdrda" for Arvid (131).

Att hon sedan gifter sig med Roslin dr fOr Arvid en stor be-
svikelse. Sjalv blir han av Dagmar narrad in i dktenskapet och
han kdnner sig i sjdlva verket lurad pd sina framtidsdrdmmar.

I en stdmning av desillusion Overvdger han en liten kdrleks-
historia : "Varfdr skulle inte ocksd@ jag en gédng i mitt fatti-
ga liv kunna till&ta mig en liten kdrlekshistoria ?... Varfor
skulle jag inte d3 ndja mig med det, som tycks ligga inom rack-

hall 2" (171f). I den std&mningen mdter han Lydia igen.

Hans splittrade attityd fungerar alltjdmt : "Alskar jag henne
dnnu - %an jag dlska henne nu, dd hon givit sig 4t en frammande
man ? Eller kanske &t flera---" (180). Det visar sig att han

kan det. Denna gdng tdrs hon bli hans "dlskade i hemlighet" och
han &lskar henne intensivt. Han Overvdger t.o.m. att skilja sig
fran Dagmar. Men finansiella och emotionella skdl hindrar honom
och, eftersom Lydia inte heller krdver ni&gon skilsmdssa av honom
for egen del, blir han sa smdningom ganska tranad i list och

férstdllning gentemot Dagmar. Fdrh&llandet pridglas Overhuvud-
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taget av hemlighetsmakeri : ingen annan far veta om det och
Lydia maste vara radd om sitt rykte.
Lydia har vid denna tidpunkt gjort sig jdmflrelsevis fri
frdn sin man; denne har fatt avstd frdn villkoret att hon skulle
bo hos honom tre md&nader varje &r (190f). Hon vill fdrsdka
bli sig sjdlv igen, tycker att hon har tappat bort sitt eget
jag nar hon gifte sig. Hon vill inte att Arvid sdker skils-
méss; f6r hennes skull : "Jag vill lika lite nu som d& bli
en bdérda for dig" (191). Hennes fruktan att fdrhallandet blir
besvdrligt f6r Arvid kommer &n en gang tillbaka, ndar han be-
rattar fOr henne att han ska resa bort till sin far : "Nar du
kommer hem igen, har du din hustru och dina barn med dig. Och
du har ditt arbete, och dina vanner och kamrater, en hél varld,
som dr stdngd f6r mig. Och det kommer dendag, dd jag blir till
mera besvdr dn glidje for dig" (209). I en stdmning av over-
givenhet och svartsjuka och maktldshet ger hon sig &t Xaj Lidner.
Arvids kdnslor stdlls pad ett svidrt prov ndr Lydia bekdnner
att hon har "tillhdért en annan man" (219) medan han var borta.
Han grips av besvikelse och fdrakt - men han kan inte tdnka
sig "att aldrig mera f& vara hos henne" (220). Han klamrar
sig fast vid tanken att hon gjort det av svartsjuka, alltsd
av karlek (221) och han &mnar forldta henne. Men hon accep-
terar inte denna fdrldtelse, hon kdnner f&raktet i den; det
blir en smdrtsam uppgbrelse i ett flertal brev och ndgra
hemska mé&nader utan henne sedan. Nu erfar han vad Lydia be-
tyder for honom; han Sverviger t.o.m. sjdlvmord. Det &r emel-
lertid Kaj Lidner som tar livet av sig, samma julafton som
Arvid och Lydia fdrsonar sig.

Forhallandet fortsatts direfter som fdrut : i hemlighet.

Efter Kajs d6d ar Lydia fOrdndrad : hon har liksom blivit
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lugrare, och "hdngiven och Om som aldrig f8rr. Han dlskade
henne mer dn ndgonsin och trodde sig vara dlskad" (234). Men
han litar inte ldngre pd henne och efter historien med Kaj
tanker han inte mer p& att skilja sig fOr hennes skull.

Aren gar. Arvid lever sitt dubbelliv, och Lydia amnar inte
gifta sig pd nytt. 1911 blir ett framgéngsrikt &r for honom
"Han hade med ens blivit ett 'namn'. Inte ndgot stort namn;
men en penna med en intelligens som man rdknade med" (240).

vid fyllda 37 &r har han alltsa bdrjat uppn& sin ungdoms
ambition : att fa ett namn i sitt folks historia (115). Men
dd bryter hans dktenskap samman : Dagmar far veta att han har
en dlskarinna. Hon vill emellertid inte skiljas.

Han och Lydia trdffas inte sd& ofta numera; hon tycker det
blir allt svdrare att hdlla fdrhdllandet hemligt : "'Ju mer
min lilla flicka vd@xer upp, ju mer kanner jag hur rddd jag
médste vara om mitt rykte fOr hennes skull. Och du har ditt,
som binder dig. LAt oss se tiden an - 14t tiden g&'... Och
han 18t tiden ga&, och den gick" (246).

Nd&r det blir allt besvdrligare med Dagmar, besluter han sig
fér att resa bort - med eller utan Lydia (247). Innan han hin-
ner be henne fdlja med upptdcker han dock att hon haft en ny
dlskare =~ och sista uppgdrelsen mellan dem blir slutet pad for-
hallandet. Ndr hon nu talar om ett dktenskap, avvisar han henne,
och de sdger adjo. Han reser utomlands som tidningens resekor-
respondent. Och han har trots allt en kdnsla av befrielse
ldnge har han varit "instdngd i Venusberget", men vdgen ar
kanske fortfarande Oppen till en "stdrre varld" (256).

Kort sagt : Arvids kdrleksuppfattning adr orsaken till att

han kraver Lydia helt f8r sig sjdlv. Hans misstanksamhet och




hans drelystnad férhindrar emellertid att han gdr sig fri for
hennes skull. Hon krdver det inte heller, kommer inte tillbaka
till det fdrrdn deras fdrhiallande dr sd gott som slut. Och da
sdger Arvid : "/-/ tycker du verkligen sjdlv att det hdr dgon~
blicket &r det ratta att tala om gifterm&l -...2?" (253). Har
ateranknyts till situationen femton dr tidigare, och hon inser
till sist att hon inte har négot att vanta sig av honom : "Ja,

dd har jag ju intet att spara mig for" (253).

vVad jag foérhoppningsvis klargjort ar att Arvids bild av Lydia
dr en fdrgad bild. Sdderberg har emellertid inte fdrsdkt ddlja
detta, han har tvirtom betonat dubbelheten i Arvids kdrleksupp-
fattning (och dirigenom indirekt kritiserat 8en). Holmbdck har
enligt min &sikt utgatt f6r mycket frdn Arvids syn pa saken.
Huvudpersonerna har dadrigenom i hans framstdllning blivit gans-
ka ointressanta. FOrenklat uttryckt : den gode Arvid drabbas av
sin k&rlek till den onda Lydia. Jag tror att det i Sdderbergs
roman ges en mycket mera nyanserad bild av dessa tva manniskor,

som bdda brottas med kdrlekens krav - och fdrlorar.
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SAMENVATTING

Hjalmar SO6derbergs roman Den allvarsamma leken, 1912,
heeft als hoofdmotief een langdurige en ongelukkige lief-
desverhouding.

De vrouwelijke hoofdpersoon, Lydia, staat in de litera-
tuurgeschiedenis veelal te boek als een zogenaamde 'fatale
vrouw' : een mannenverslindster die ongeluk brengt over
haar minnaars. Deze negatieve waardering van Lydia is vol-
gens dit artikel o.a. te wijten aan het al te kritiekloos
overnemen van de visie van de mannelijke hoofdpersoon op
Lydia bij de interpretatie van de roman. Het artikel be-
strijdt een dergelijke interpretatie door in te gaan op
" Soéderbergs behandeling van het erotische thema en toont
aan dat zijn keuze van invalshoek - het verhaal wordt vrij-
wel geheel vanuit het perspectief van de mannelijke hoofd-
persoon Arvid verteld - juist aanleiding geeft tot een kri-
‘tische beschouwing van Arvids visie op Lydia.

Een onderzoek naar de opvattingen van Arvid die ten grond-
slag liggen aan deze visie wil een aanzet geven tot een her-

waardering van de beide hoofdpersonen uit S&derbergs roman.






