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BERTIE VAN DER MEIJ 

PERSPEKTIV PA LYDIA 

Nar Gun-Br i t t Sundstrom i en bakgrundsno t i s t i l l s i n bok 

For Lydia (1973) {BLM, 1972, 213) s k r i v e r a t t Hjalmar Soder -

b e r g s Lydia i Den allvarsamma leken (1912) f r a m s t a r som en 

s o r t s femme f a t a l e , anknyte r hon b l . a . t i l l den b e l y s n i n g 

av Lydias pe r son som Bure Holmback f r a m s t a l l e r i s i n avhand-

l i n g Det lekfulla allvaret (se s p e c . kap . 111:4) . 

"Sf inxen" , " l a femme f a t a l e " , som l i t t e r a r g e s t a l t ha r en 

d e l o v e r d r i v n a , stundom f a n t a s t i s k a d r a g , som e n l i g t Holmback 

kan a t e r f o r a s t i l l den romantiska l i t t e r a r a t r a d i t i o n e n . Han 

n o t e r a r dock dessutom forekomsten av v i s s a aterkomjnande, mera 

allraanna i n s l a g i b i l d e n av " les femraes f a t a l e s " , sadana drag 

som i n t e i n s k r a n k e r s i g t i l l romant ikens l i t t e r a r a i d e a l : 

/ - / vanligen ar alskaren yngre an manslukerskan, hon ar den i n i t i a t i v t a -
gande, hon har e t t gatful l t och for mannen svarbegripligt vasen, ofta ned 
inslag av grymhetj och ofta innebar motet med henne en katastrof for a l s 
karen - hon ar bokstavligen l ivsfarl ig. Ett vanligt y t t re drag ar blek-
heten. (151) 

Holmback k o n s t a t e r a r a t t (Gertrud och) Lydia r e p r e s e n t e r a r 

en ny kvinnotyp i Soderbergs f o r f a t t a r s k a p : den kvinna som har 

n a t t fram t i l l s j a l v s t a n d i g h e t och f r i h e t i k a r l e k e n , u tan han-

syn t i l l vad den e t a b l e r a d e moralen k r a v e r , och u t a n s k u l d k a n s -

l a . Denna s j a l v s t a n d i g h e t nar Lydia fram t i l l genom a t t hon u t -

v e c k l a r s i g f r a n o s k u l d s f u l l f l i c k a ( typ "kvinnoblorama") over 

en fas som mogen, hangiven kvinna (en annan romant i sk kvinnotyp) 

t i l l en r e p r e s e n t a n t for den odesd ig ra kv inno typen , s f i n x e n . Holm

back v i s a r pa v i l k a s t a l l e n i romanen Soderberg e x p l i c i t ha r an-

k n u t i t t i l l den l i t t e r a r a t r a d i t i o n e n . Som exempel pa sadana s t a l 

l e n dar Lydia f r a m s t a l l s som en typ namns : Arvids funde r inga r 
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om sin dotters framtid : "Vad skall du bli nar du blir stor,... 

en Dagmar ..., eller en Lydia,..." (224); de tillfallen dar Arvid 

konfronteras med namnet Lydia i tidningen (212) och i anekdoten 

om skalden som raddat Edvard Backstroms alskarinna (229); samta-

let mellan Arvid och Lydia om olycksgudinnan Ate (232) ; Arvids 

associering till Rydbergs dikt om. skogsraet (174) samt litterara 

allusioner till Shakespeare (228,255), Mgrimge (239), Tannhauser 

(Arvids reflexion om Venusberget) (256). 

Dessutom pekar Holmback pa sadana inslag i bilden av Lydia som 

kan aterforas pa de ovanna.T,nda, mera allmanna sfinxaktiga dragen : 

Vad historien med Kaj Lidner betraffar ar Arvid saker pa att Lydia 

har tagit initiativet och att den forforde ar yngre an hon (224); 

Ture Torne ar betydligt yngre an Lydia; Arvid har svart for att 

forsta Lydia men kan anda inte losgora sig fran henne; vidare har 

han pa slutet en formodan om att hon handlar av grymhet (256) ; och 

visserligen overlever Arvid upplevelserna med Lydia, men det gjor-

de inte Kaj Lidner. Till sist aterfinner man hos Lydia ocksa den 

fatala kvinnans blekhet. 

Holmback slar fast att Lydia "bor uppfattas som en litterar ge

stalt, utformad m.ot den omfattande och skiftande bakgrund som den

na litterara typ innebar" (150). Med ratta pekar Holmback pa att 

Lydiagestalten anda blivit nagot helt annat an en litterar scha-

blon. Soderberg har gett ett psykologiskt nyanserat och individu-

aliserat portratt, med "rent manskliga" sidor (Holmback, 155). 

Till karakteristiken av Lydia bidrar motivet med den lilla bly-

ertsteckningon med Bj0rnsoncitatet som Lydia skickar till Arvid. 

Denna lilla papperslapp ar ett uttryck for Lydias langtan bort, 

en langtan som slutligen utvecklar sig till en odslig hemloshet. 

Denna kansla av hemloshet har ett samband, menar Holmback, med 

hennes karaktar : hennes "sokande vasen", hennes oformaga att 
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sla sig till ro, en oforraaga som Holmback egendomligt nog anser 

vara identisk med Lydias behov av frihet och ensamhet (147) . 

Soderbergs enligt Holmback "nya kvinnotyp", den kvinna som 

har en fri och sjalvstandig hallning gentemot karleken, har 

har satts i relation till Soderbergs gestaltning av "femm.e fa-

tale"-typen. I en analys av karleksmotivet i Gertrud pekar Holm

back pa att karlekens villkor i Soderbergs diktning till en del 

kan aterforas pa Soderbergs utforraning av konflikten mellan en 

manlig och en kvinnlig upplevelse av karleken (kap.111:1). 

Ett fortsatt karleksforhdllande till Gertrud omojliggorc for 

bade Kannings och Lidmans del av att de inte ar i stand att upp-

fylla de krav Gertrud staller pa dem. Gertrud kraver, menar Holm

back, framst ett hansynslost bejakande av karleken, en total 

hangivelse. For mannen har karleken dareraot inte ett sadant ab-

solut varde, de intresserar sig aven for annat : politik, kcnst, 

ekonomi. Gertruds orimliga krav pa de man hon alskar, samt ett 

drag av flyktighet hos henne, en "formaga att snabbt mobilisera 

sina kanslor" (Holmback, 125) som hon har gemensam med Lydia, 

gor aven henne till en representant for "femme fatale"-typen. 

Konflikten mellan det s.k. "verket" och karleken i Gertrud 

aterfinns, finner Holmback, ocksa i Den allvarsamr-.a leken i 

forening med ett ensamhetsbehov hos Arvid; en illustration dar-

av ar Arvids tanke : 

Jag tal inte den tanken att nagon gar och van tar pa mig. Att nagon gar och 
vantar sig nagot av mig. Skall jag ha den tanken standigt over mig, da -
blir det aldrig nagot av mig ... (103) 

I en detaljanalys av romanens tredje del (kap.Ill:2) ger Holm

back en oversikt over de motiv som pekar fram emot Lydia eller 

direkt galler henne. Dessa motiv forebadar alia det allvarliga 

och Sdesdigra i hennes aterkomst i Arvids liv : vigselringsmoti-
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vet; Arvids intresse for .Marta Brehm, ett intresse som forsvinner 

helt sedan han atersett Lydia; temat kring svartsjuka och skils-

raassa och otronet som fors fram anda till hennes entrS pa Operan; 

hennes egen rings historia; dodsklockorna vid aterforeningen. 

Nar Arvid aterser Lydia efter tio ar gor han forst en cynisk 

reflexion over hennes aktenskap, sedan kommenterar han hennes 

skonhet, darefter kanner han sig radd. Om detta skriver Holmback : 

.Med debsa samniansatta tankar hos Arvid lyckas forfattaren alltsa klart ge en 
uppfattning cm den nya Lydia - och detta utan att hon annu sagt ett ord el
ler utfort nagon handling. Det ar inom Arvid som denna nya Lydia redan anas -
och att aningen ar riktig skall snart nog visas. (133) 

I samma avsnitt pekar han ocksa pa det faktum att Arvid efter 

aterforeningen ser det koramande forhallandet som en kravande upp-

gift : att stilla Lydias oerhorda langtan, att forena den sensu-

ella uppievelsen m,ed en total hangivenhet. 

I ett annat avsnitt (kap.Ill:3) behandlar Holmback Hjalmar So

derbergs erotiska "radikalisra". Hans erotiska program innebar 

framior allt ett havdande av karlekens ratt framfor aktenskapets. 

Eegreppet karlek rymmer enellertid atskilliga aspekter. Forutom 

en naturalistisk syn pa karleken som en drift, visas att karleken 

har ett religiost fargat varde och att den har ett starkt inslag 

av monoga.Tii : bide .Martin Birck, Gabriel Lidman och Arvid Stjarn-

blom ar "tveklost och helhjartat bundna vid en bestamd kvinna" 

(Holmback, 142) . 

Liksom i Gertrud gor Soderberg i Den allvarsamma leken det 

erotiska temat till ett huvudmotiv. Men till skillnad fran situati 

onen i dramat har synvinkeln i romanen nastan helt koncentrerats 

till en person : Arvid. Enligt Holmback innebar detta ingalunda 

nagon ensidig analys av temat for Soderbergs del. 

Det forefaller mig emellertid uppenbart, att en uppfattning 

som sa starkt betonar Lydia sora en representant for den litterara 
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s f i n x t y p e n maste fa konsekvenser for en a n a l y s av ro.T.anen, 

s a r s k i l t som den unde r s t ryke r p o l a r i t e t e n mel lan romanens 

bagge huvudpersoner . Detta framgar i n t e m i n s t av den b i l d 

som Holmback ger av Arvid och Lydia ( s t y c k e t a r a v s e t t a t t 

b e l y s a monogamins b e t y d e l s e i Soderbergs e r o t i s k a progra.m) : 

Han/Arvid/ ar al l tsa obotligt, obevekligt bunden vid Lydia, genom tio 
ars skilsmassa, genom fem ars pafrestande dubbelliv, dar hon Br den 
sjalvstandiga, fria - i sin ensamma boning vid Johannesgatan :::c'r. med 
s i t t stranga krav pa a t t han aldrig far komma utan kallelse - och han 
ar hammad av hansyn t i l l familj och arbete. Och hans karlek cndras 
inte av besvikelserna i detta forhallande, forran a l l t hopp ar ute. 
Han haller fast vid henne med samma envisa trofasthet sora Gabriel Lid-
man vid Gertrud. (142) 

Den ganska nega t i va va rde r ingen av L y d i a g e s t a l t e n aterkommer 

hos f l e r a andra kommentatorer. Sa s k r i v e r Bo Bergman (166) : 

Den enda form av trohet som har nagon rea l i t e t for Lydia ar troheten 
mot sig sjalv. Troheten mot andra ar hos henne en sekundar sak, den 
skoljs bort med en blodvag, och a t t satta sig t i l l motvarn Icnar foga. 
Hon foljer bara sin natur nar hon omsar alskare. Mfen t i l l de.-uia hennes 
sensualism, som standigt kraver ny naring, kommer naturligtvis begaret 
a t t prova sin makt. Hennes karlek ar en kombination av sinnenas lust 
och lusten a t t fa veta, hur djupt hon kan gripa in i en mans ode. 

Gunnar B r a n d e l l (320) meddelar forutom en a l lman nedva rdc r ing 

av romanen s i n a s i k t om Lydia i f o l j a n d e o rd : " Den allvarsa.-?.-

ma l eken / - / a r h i s t o r i e n ora e t t a k t e n s k a p s b r o t t och en f l y k t i g 

kvinna av Manon Lescau ts s o r t . " Er ik Hjalmar Linder (50) menar 

"Romanen b e r a t t a r om en kansla som tycks bada p a r t e r s t o r och 

sann, om denna k a n s l a s s k i f t n i n g a r och ode , ora de t v a s k u r r a -

gummalek och om Lydias svek. Hon a r en sadan so.-a 'm^ste a l s k a 

a n d r a ' , och Arvid St jarnblom kanner en oe rho rd hapnad . " Denna 

k a r a k t e r i s t i k f o l j s dock omedelbart av den t ankvarda f ragan : 

"Men ha r dk i n t e o c k s i Lydia h a f t d e t s v S r t ?" 

Sten Rein har i s i n avhandling u t f o r l i g t r e d o g j o r t for v e r k l i g 

he t sbakgrunden t i l l bSde Gertrud och Den allvarsamma leken : 
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Hjalmar Soderbergs olyckliga karlekshistoria med Maria von Pla

ten. Aven Holmback har tagit upp sam.banden mellan Soderbergs 

egna upplevelser och dessa tva verk. 

I Deyi allvarsamma leken har Soderberg starkt betonat hur 

diktandet kan verka som en "katharsis" for diktaren - alltsa 

aven for Soderberg sjalv -, som en uppgorelse med en upplevd 

verklighet. Det ar pafallande att Soderberg har tagit upp samma 

te.ma som i Gertrud i en bok sora kom ut sex ar senare : det 

vacker en forvantan om att diktarens syn pa historien har genom-

gatt en viss utveckling. En skillnad mellan Gertrud och Den all

varsamma leken ar omedelbart iogonfallande : formen. Detta kon-

staterande ar ingalunda banalt : formvalet har ju direkta konse

kvenser for belysningen av personerna. Man far val anta, att 

tillkomsten av Gertrud bl.a. har bestamts av Soderbergs svarig-

heter att forsta Maria von Platens av honom sa smartsamt upplev-

da handlingssatt. Han har darfor riktat intresset framst mot 

den kvinnliga huvudpersonen. Genom att valja dramaformen har 

han koncentrerat handelserna och givit dem en - visserligen 

skenbart - objektiv belysning, vilket kan uppfattas som ett 

uttryck for forfattarens stravan att finna en forklaring till 

verklighetens handelser. 

Nar han sex ar senare bearbetar samma handelser i en roman, 

anvander han en totalt motsatt berattarteknik : intresset rik-

tas denna gang framst not den manliga huvudpersonen, och histo

rien aterges nastan konsekvent ur hans synvinkel. 

Jag kan inte dela Sundstroms asikt att Soderbergs Lydia ar ett 

slags "femme fatale". Inte heller kan jag, sora Holmback, upp-

fatta henne som en litterar sfinxgestalt, lat vara att hon frdn 
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en viss standpunkt sett kan te sig som en sidan. 

Sjalva idSn ora den fatala kvinnan verkar att ha sitt ursprung 

i ett maskulint synsatt. Detta har val aven Sundstrom och Holm

back insett. Det ar ocksa klart att det finns skildringar inom 

litteraturen av s.k. "feirmes fatales". Den allvarsamma leken 

hor enligt rain mening inte till dem. Den fatala kvinnotypen 

later sig i mina ogon inte alls forena med Soderbergs kvinno-

syn. Ingemar Wizelius har med ratta havdat att Soderberg "tog 

avstand inte bara fran dubbelmoralen utan ocksa fran den mas-

kulina harsklystnaden och prestigesjukan" {D!l, 5.4.45). Rein 

(44) instammer i detta och menar att det ar installningen till 

kvinnan som ar det raest originella i Soderbergs erotiska dikt

ning. Viktigare an dylika uttalanden ar dock ett mera ingaende 

studium av Soderbergs berattarteknik. 

Forutora pa bokens forsta sidor och i nigra brev fran Lydia, 

fasthaller Soderberg som sagt vid Arvids synvinkel. Bilden av 

Lydia ar alltsa liktydig med Arvids syn pa henne. Det betyder 

bl.a. att anknytningen till den litterara "sfinx" traditionen 

till storsta delen sker med Arvid sora formedlare. Det ar Ar

vid som associerar till Rydbergs dikt. Det ar han som tanker 

pa "en Lydia" evig som naturen, nar han hor namnet i en anek-

dot, nar han laser namnet i tidningen eller nar han funderar 

pi sin dotters framtid. Det ar Arvid som ser sambandet mellan 

olycksgudinnan Ate och Lydia. Det ar han som ar saker pi att 

Lydia tagit initiativet nar det galler Kaj, sora misstanker 

henne for gryrahet, som har svirt att forsta henne. Och det ar 

han som ger uttryck it sa gott som alia litterara referenser. 

Vad jag vill komma till ar att denna syn pa Lydia sager mer 
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orr, Arvid an om Lydia. Soderbergs val av synvinkel ar ingen till 

fallighet, den riktar oss pa Arvids upplevelse av verkligheten, 

alltsa aven hans upplevelse av karleken och Lydia. 

Jag vill forsoka ge en bild av Arvids karleksuppfattning, och 

av tva med denna i viss man samraanhangande karaktarsdrag : hans 

svartsjuka och hans arelystnad. Jag inskjuter darvid nigra be-

traktelser om Lydia som inte direkt framgar av Arvids syn pa 

he.nne. 

Den unge Arvid upplever karleken pa ett splittrat satt. Han 

tanker : "Hon hade sagt : jag tror pi dig. Ja, herregud, det 

var ju mycket bral Mycket gladjande och bra - ora det bara hade 

stannat vid det ... Men da hade hon sagt : jag kan vdnta. Och 

det var inte bra - inte bra 1...." Han vill inte binda sig an : 

"Nej, man maste akta sig for att bli fast. Man maste val at-

minstone leva en liten smula forst" (103). Men pi samma gang 

kanner han sig vildsamt attraherad av Lydia. Han tanker sa of

ta pa henne att han konkluderar : "detta miste visst vara kar

leken; jag ar radd att det inte gar for mindre" (104) . Arvid 

har svart for att handskas med denna kansla : han tors inte 

lita pa sina egna kanslor, och han har forresten inget att 

bjuda Lydia - giftermal ar otaiikbart, och " 'forfora' henne ? 

Han vigade inte ens tanka pa att forsoka det. Om det lyckades, 

skulle han ju mista ail aktning for henne. Och om det miss-

lyckades, skulle han mista den sista smulan av aktning for 

sig sjalv" (105) . Hans karlek for Lydia ar dessutom blandad 

med en viss svartsjuka, t.ex. nar han forsoker fa veta om hon 

inte bryr sig mer om Freutiger eller LovSn an om honom (lOOf) , 

eller nar han undrar om hon ar en "oskyldig" flicka, nagot som 

han slutligen vagar friga henne nar de traffas pi Nationalbla-
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dets redaktion (131). Hans egna erotiska erfarenheter har bor-

jat under hans gymnasietid, hos en viss fru Kravatt : "Han min-

des henne med odelad tacksamhet, och han erinrade sig m,ed blyg-

selrodnad att han annu var skyldig henne fyrtitva kroner" (113). 

Det forefaller mig som om Arvids karleksuppfattning har ar 

styrd av hans tids gangse borgerliga dubbelmoral. Foretagsara 

pa, det erotiska omridet ar Arvid dock inte, nagot som. ibland 

kommer fram i en lakonisk kommentar : "Pa hemvagen fick Arvid 

Stjarnblom fatt i en flicka. Det vill saga, en flicka fick fatt 

i honom" (123) . Nar det galler f ramtidsambi tioner ar han m.era 

energisk. Hans erotiska kanslor blir undantrangda av hans are

lystnad. 

Pa ett markligt satt kommer hans kanslor for Lydia att kon

fronteras med (och besegras av) denna arelystnad den oktober-

dag han moter Lydia och Markus Roslin pa Djurgarden. Hemkora-

raen oroar han sig over att ha sett dem tillsammans. Hans un-

dran om vera "den dar aldre herrn" ar undantrangs emellertid 

av funderingar over hans egen framtid, och detta medan Lydia, 

den flicka han alskar, stir utanfor och forgaves ringer pi 

hans dorr. Nar han oppnar dorren ar det for sent : hon har 

gitt. Har aterfinns bl.a. den redan konstaterade raotivlik-

heten raed Gertrud : motsatsen mellan "verket" och karleken. 

Genom perspektivvaxlingen blir det emellertid inte Lydia som 

"kraver", utan Arvid som inte vill ge. 

Om Lydia vet vi, i korthet, foljande : hon ar ung, mycket 

foralskad och droramer vagt om brollop. Hon ar saker pa att 

Arvid alskar henne, dvs att han inte bara ar ute efter att 

forfora henne (94). Hon forstar sig dock inte riktigt pa ho

nom och saknar ora for det han berattar om varlden "darborta" 
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(101), men fir av Arvid ett halvt forstrott lofte om att de 

ska forsoka gora sig "en liten varld" for sig sjalva (102). 

Efter faderns dod ar hon tvungen att antingen gifta sig eller 

forsorja sig sjalv. Arvids brev efter faderns begravning (125) 

forstir hon inte riktigt. Hon hade ju lovat att vantal Detta 

brev innehaller inte bara en forklaring till Arvids hallning -

det tillbakavisar ocksi hennes vantan. Hon tors inte bli hans 

"lilla alskade i hemlighet" (och behiller darigenora antagligen 

hans aktning), darfor att hon inte kan gora sig fri frin hop-

pet och vantan pi ett aktenskap : hon inser att just denna van-

tan skulle bli en "borda" for Arvid (131) . 

Att hon sedan gifter sig med Roslin ar for Arvid en stor be-

svikelse. Sjalv blir han av Dagmar narrad in i aktenskapet och 

han kanner sig i sjalva verket lurad pi sina framtidsdrommar. 

I en stamning av desillusion overvager han en liten karleks

historia : "Varfor skulle inte ocksi jag en ging i mitt fatti-

ga liv kunna tillita mig en liten karlekshistoria ?. . . Varfor 

skulle jag inte da noja mig med det, som tycks ligga inom rack-

hall ?" (171f). I den stamningen moter han Lydia igen. 

Hans splittrade attityd fungerar alltjamt : "Alskar jag henne 

annu - kan jag alska henne nu, da hon givit sig at en frammande 

man ? Eller kanske at flera " (180). Det visar sig att han 

kan det. Denna ging tors hon bli hans "alskade i hemlighet" och 

han alskar henne intensivt. Han overvager t.o.m. att skilja sig 

fran Dagmar. .Men finansiella och em.otionella skal hindrar honom 

och, eftersom Lydia inte heller kraver nigon skilsmassa av honom 

for egen del, blir han si smaningora ganska tranad i list och 

forstallning gentemot Dagmar. Forhallandet praglas overhuvud-
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taget av hemlighetsraakeri : ingen annan far veta om det och 

Lydia maste vara radd om sitt rykte. 

Lydia har vid denna tidpunkt gjort sig jamforelsevis fri 

frin sin man; denne har fitt avsta frSn villkoret att hon skulle 

bo hos honora tre rainader varje ar (190f). Hon vill forsoka 

bli sig sjalv igen, tycker att hon har tappat bort sitt eget 

jag nar hon gifte sig. Hon vill inte att Arvid soker skils

massa for hennes skull : "Jag vill lika lite nu som da bli 

en borda for dig" (191). Hennes fruktan att forhallandet blir 

besvarligt for Arvid kommer an en gang tillbaka, nar han be

rattar for henne att han ska resa bort till sin far : "Nar du 

kommer hem igen, har du din hustru och dina barn med dig. Och 

du har ditt arbete, och dina vanner och kararater, en hel varld, 

som ar stangd for mig. Och det koramier den dag," da jag blir till 

mera besvar an gladje for dig" (209). I en stamning av over-

givenhet och svartsjuka och maktloshet ger hon sig at Kaj Lidner. 

Arvids kanslor stalls pi ett svart prov nar Lydia bekanner 

att hon har "tillhort en annan man" (219) medan han var borta. 

Han grips av besvikelse och forakt - men han kan inte tanka 

sig "att aldrig mera fa vara hos henne" (220) . Han kla.T.rar 

sig fast vid tanken att hon gjort det av svartsjuka, alltsa 

av karlek (221) och han amnar forlita henne. Men hon accep-

.terar inte denna forlitelse, hon kanner foraktet i den; det 

blir en smartsam uppgorelse i ett flertal brev och nigra 

hemska rainader utan henne sedan. Nu erfar han vad Lydia be

tyder for honom; han overvager t.o.ra. sjalvmord. Det ar emel

lertid Kaj Lidner som tar livet av sig, samma julafton som 

Arvid och Lydia forsonar sig. 

Forhallandet fortsatts darefter som forut : i hemlighet. 

Efter Kajs dod ar Lydia forandrad : hon har liksom blivit 
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lugnare, och "hangiven och om som aldrig forr. Han alskade 

henne mer an nagonsin och trodde sig vara alskad" (234). Men 

han litar inte langre pa henne och efter historien med Kaj 

tanker han inte mer pi att skilja sig for hennes skull. 

Aren gar. Arvid lever sitt dubbelliv, och Lydia amnar inte 

gifta sig pi nytt. 1911 blir ett framgingsrikt ar for honom : 

"Han hade med ens blivit ett 'namn'. Inte nagot stort namn; 

raen en penna .med en intelligens som man raknade med" (240). 

Vid fyllda 37 ir har han alltsa borjat uppni sin ungdoms 

ambition : att fa ett namn i sitt folks historia (115). Men 

da bryter hans aktenskap samman : Dagmar far veta att han har 

en alskarinna. Hon vill emellertid inte skiljas. 

Han och Lydia traffas inte si ofta numera; hon tycker det 

blir allt svirare att halla forhallandet hemligt : "'Ju mer 

rain lilla flicka vaxer upp, ju mer kanner jag hur radd jag 

miste vara om mitt rykte for hennes skull. Och du har ditt, 

som binder dig. Lit oss se tiden an - lit tiden gi'... Och 

han lat tiden ga, och den gick" (246). 

Nar det blir allt besvarligare med Dagmar, besluter han sig 

for att resa bort - med eller utan Lydia (247). Innan han hin-

ner be henne folja med upptacker han dock att hon haft en ny 

alskare - och sista uppgorelsen mellan dem blir slutet pa for

hallandet. Nar hon nu talar om ett aktenskap, avvisar han henne, 

och de sager ad jo. Han reser utomlands sora tidningens resekor-

respondent. Och han har trots allt en kansla av befrielse : 

lange har han varit "instangd i Venusberget", men vagen ar 

kanske fortfarande oppen till en "storre varld" (256). 

Kort sagt : Arvids karleksuppfattning ar orsaken till att 

han kraver Lydia helt for sig sjalv. Hans miisstanksarahet och 
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hans arelystnad forhindrar emellertid att han gor sig fri for 

hennes skull. Hon kraver det inte heller, kommer inte tillbaka 

till det forran deras forhallande ar si gott som slut. Och da 

sager Arvid : "/-/ tycker du verkligen sjalv att det har ogon-

blicket ar det ratta att tala om giftermal -...?" (253). Har 

iteranknyts till situationen femton ar tidigare, och hon inser 

till sist att hon inte har nigot att vanta sig av honom : "Ja, 

da har jag ju intet att spara mig for" (253) . 

Vad jag forhoppningsvis klargjort ar att Arvids bild av Lydia 

ar en fargad bild. Soderberg har emellertid inte forsokt dolja 

detta, han har tvartom betonat dubbelheten i Arvids karleksupp

fattning (och darigenom indirekt kritiserat den). Holmback har 

enligt min asikt utgatt for mycket frin Arvids syn pi saken. 

Huvudpersonerna har darigenom i hans framstallning blivit gans

ka ointressanta. Forenklat uttryckt : den gode Arvid drabbas av 

sin karlek till den onda Lydia. Jag tror att det i Soderbergs 

roraan ges en mycket mera nyanserad bild av dessa tva manniskor, 

som bdda brottas med karlekens krav - och forlorar. 
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SAMENVATTING 

Hjalmar Soderbergs roman Den allvarsamma leken, 1912, 

heeft als hoofdmotief een langdurige en ongelukkige lief-

desverhouding. 

De vrouwelijke hoofdpersoon, Lydia, staat in de litera-

tuurgeschiedenis veelal te boek als een zogenaamde 'fatale 

vrouw' : een mannenverslindster die ongeluk brengt over 

haar rainnaars. Deze negatieve waardering van Lydia is vol

gens dit artikel o.a. te wijten aan het al te kritiekloos 

overnemen van de visie van de mannelijke hoofdpersoon op 

Lydia bij de interpretatie van de roman. Het artikel be-

strijdt een dergelijke interpretatie door in te gaan op 

Soderbergs behandeling van het erotische thema en toont 

aan dat zijn keuze van invalshoek - het verhaal wordt vrij

wel geheel vanuit het perspectief van de mannelijke hoofd

persoon Arvid verteld - juist aanleiding geeft tot een kri-

tische beschouwing van Arvids visie op Lydia. 

Een onderzoek naar de opvattingen van Arvid die ten grond-

slag liggen aan deze visie wil een aanzet geven tot een her-

waardering van de beide hoofdpersonen uit Soderbergs roman. 




