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1. Inleiding

‘Toen de m aatschappij van de kunst afscheid nam , toen  dus de kunst vrij werd, 
toen kon het ook niet anders o f die vrij heid w erd het onderw erp van de kunst. Wie 
alleen gelaten w ordt, gaat zich m et zichzelf bezighouden. D e kunst w erd dus op 
een nerveuze wijze speculatief. D e enige constante was die grilligheid die een 
u itdrukking w erd van haar rusteloze vrijheid. E en echte stijl kon zij eigenlijk niet 
ontw ikkelen: daarvoor was het kunstw erk te persoonlijk  gew orden, en  ook de 
argum entaties ervoor te geïsoleerd van alle andere’. Deze w oorden w erden 
uitgesproken doo r R. Fuchs, d irecteur van het V an A bbem useum  te E indhoven, 
tijdens zijn voord rach t in de reeks ‘D e B randende K w estie’ in de Balie te A m ster­
dam  d .d . 26 novem ber 1983. R uim  een j aar daarvoor had vanaf hetzelfde spreek­
gestoelte in dezelfde reeks G errit Komrij zich gekeerd tegen de hedendaagse 
kunstkritiek die volgens hem  vaag, onbegrijpelijk , quasi-diepzinnig en in w artaal 
geschreven is en die slechts de malaise w eerspiegelt w aarin vandaag de dag de 
kunst zelf v e rk ee rt1.

N erveuze kunst en  vraagtekens bij de kunstkritiek: twee kanten van dezelfde 
m edaille?

Sinds de dag w aarop K andinsky zijn atelier binnenkom end on tdek te  dat een 
van zijn schilderijen op zijn kant op de ezel stond, w aardoor het niets herkenbaars 
voorstelde en hij vervolgens concludeerde dat een  schilderij ook niets behoeft 
voor te stellen , sinds die d a g -  om de geschiedenis in een anekdote kort sam en te 
vatten -  w orden aan de beeldende kunst vragen gesteld als ‘N oem en ze dat nog 
kunst?’. E n vanaf die tijd  w orden kunstw erken van com m entaar voorzien varië­
rend van nauw gezette kunsthistorische analyse to t ‘dat kan m ijn zoon tje  ook’.

W at de kw estie van m oderne kunst en kunstkritiek , die nu al een  eeuw b rand t en 
van tijd  to t tijd  op laait, sociologisch zo boeiend m aakt, is niet zozeer de inhoud 
van de discussie als wel het debat zelf, het feit dat de hedendaagse kunst en 
kunstkritiek  in een  perm anente  staat van reflectie verkeren2.

G een tentoonstelling , catalogus, tijdschriftnum m er en interview , o f de m u­
seum direc teur, conservator, criticus en kunstenaar zelf stellen de hedendaagse
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kunst in het algem een of een  aspect ervan in het bijzonder te r discussie, waarbij 
vraag en an tw oord  varianten  zijn van de debatten  die aan  het begin van deze eeuw 
voor het eerst w erden gevoerd.

2. Reflectie en instituties

Instituties, zo leren  ons de definities van diverse sociologische theorieën , zijn min 
of m eer duurzam e pa tronen  van handelen , voelen en denken die door een 
gem eenschap van m ensen gedeeld w orden en in de loop der ti jd to t vanzelfspre­
kendheden zijn uitgegroeid. V erliezen instituties door welke oorzaken dan ook, 
hetzij van b innenuit hetzij van buitenaf, hun vanzelfsprekende karak ter en daar­

mee hun stabiliserende en gezaghebbende functie, dan nem en onzekerheid en 
reflectie toe. U it de al dan niet to t w oorden beperk te  strijd  on tstaat op den duur 
w eer een sta tus-quo , discussies ebben weg, de stabiliteit keert terug en nieuwe 
zekerheden w orden geb o ren . E en  episode uit de j ongste kerkgeschiedenis is in dit 
verband illustratief.

Inspelend op de wens en gevoelde noodzaak onder gelovigen om zich aan te passen aan 
de eisen van de moderne samenleving kondigde paus Johannes XXIII in januari 1959 
het Tweede Vaticaans Concilie aan. Daarmee haalde hij het debat binnen de muren van 
de Katholieke Kerk. In vier jaar tijds-het Concilie duurde van 1962 tot 1965-z o u  het 
imago van de kerk totaal veranderen. De geloofsgemeenschap raakte in een permanent 
gesprek met zichzelf. Oude praktijken werden afgezworen en nieuwe vormen van 
geloofsbeleving tot leven gewekt. Invoering van de landstaal in de liturgie ter vervan­
ging van het eeuwenlange, universele Latij n gaf de discussies een extra stimulans; meer 
dan eens liepen deze uit in een totale spraakverwarring. Even zag het er nog naar uit dat 
de permanente reflectie over geloofszaken vaste vorm zou krij gen in het instituut van de 
gespreksgroepen3. Maar op den duur verloor de vernieuwingsdrift haar elan, het debat 
verstomde, een periode van rust nam de plaats in van het eens zo levendige aggiorna- 
mento en op sommige plaatsen won zelfs de restauratie.

G rondslagendiscussies in institutioneel verband zijn doorgaans van tijdelijke 
aard. P erm anen te  reflectie staat dan ook op gespannen voet m et het karak ter van 
instituties. Is het daarom  niet m erkw aardig vanuit het standpunt van de institutie- 
theorie dat de discussie over m oderne kunst nu al ruim  een eeuw voortduurt?

In een poging het gevestigde karak ter van het debat in de m oderne kunst 
sociologisch te belich ten , b reng  ik de volgende vier argum enten naar voren, 
waarbij ik aan  het vierde het zw aarste gewicht toeken.

1. Instituties zijn  te  onderscheiden naar de vorm en w aarin zij zich trach ten  te 
handhaven. T w ee wegen staan open: handhaving door m iddel van stabiliteit, 
vasthouden aan het bestaande, de traditie  o f handhaving door verandering en 
steeds w eer uit zijn op vernieuw ing4. O m  de vergelijking m et de religie aan te 
houden, het conservatism e van de eerste weg past bij gevestigde w ereldreligies; 
het p rogressieve, revolutionaire en experim entele zoeken kenm erkt de weg die de
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kunst is ingeslagen om haar voortbestaan  veilig te stellen. Bij deze tw eede vorm  
van zelfhandhaving krijgt de discussie als het w are een natuurlijke thuishaven. 
H et nieuwe geeft im m ers telkens w eer aanleiding to t vragen stellen en uit het 
debat kom en ideeën voort die de aanzet vorm en voor w eer nieuwe ontw ikkelin­
gen.

2. D a t de reflectie in de m oderne beeldende kunst wel voortduurt en in de 
religie n iet, heeft ook  te m aken m et de rol van het publiek. In de kunst zijn leken 
vrijwel uitgesloten van het deba t, in de religie raak t de discussie iedereen , om dat 
een geloofsgem eenschap zonder een collectief gedeeld bewustzijn niet kan be­
staan. C hronische twijfel en discussie over geloofszaken zouden die gem eenschap 
uiteen doen vallen en uiteindelijk leiden to t de onzichtbare religie van privé- 
personen5. In de beeldende k u n s t-e e n  relatief kleine w ereld met w ein igpub liek - 
heerst in extrem o een  subjectieve, hoogst particuliere voorstellingswereld. De 
daarbij behorende ideeën, theorieën  en em oties lenen zich bij uitstek om over­
dacht en besproken  te w orden in kringen van ingew ijden en belangstellenden.

3. T ot het perm anente karak ter van het kunstdebat dragen ook die vorm en van 
reflectie bij die in de kennissociologische lite ra tuu r w orden aangeduid als 
rechtvaardigingstheorieën en in terp re ta tiekaders w aarm ee een plausibiliteits- 
structuur w ordt opgebouw d ten behoeve van ach terban  en potentiële cliënten. 
V oor veel instituties geldt thans dat zij veel m eer dan vroeger gedwongen zijn 
strategieën te ontw ikkelen of zelfs aparte  organisaties ( ‘defending agencies’) op te 
richten te r  legitim ering van eigen voortbestaan5“. In dit opzicht verschillen institu­
ties als k e rk , staat o f kunst weinig van elkaar. E lk  heeft zijn spreekbuis, com m uni­
catiekanaal en overlegorgaan: er w orden perm anent eigen standpunten verde­
digd en die van anderen  ter discussie gesteld. M aar deze reflectie heeft vooral een 
propagandistische functie en valt naar vorm  en inhoud niet sam en m et het chro­
nisch reflecteren  als w ezenlijk bestanddeel van de kunst zelf.

4. S taan instituties doorgaans te r discussie to td a t een  uitw egis gevonden uit een 
kritieke fase, in de w ereld van de m oderne kunst is de discussie in tal van vorm en 
geïnstitutionaliseerd. D at de debatten  over de beeldende kunst sedert de eerste 
m anifesten verschenen alom de aandacht zijn blijven trekken  en tot op heden 
voortduren , heeft vooral te  m aken m et wat in de institu tietheorie de middel- 
doelom kering w ordt genoem d: de reflectie in de kunst, eertijds begonnen als 
instrum ent in een kritieke fase van haar ontw ikkeling, sloeg om en werd doel op 
zich . D ergelijke om slagen gebeuren niet plotsklaps en ook niet met voorbedach­
ten  rade , m aar houden wel een radicale verandering in.

M et de problem en die rond de verschijningsdatum  van de abstracte kunst 
werden opgew orpen, sloeg m en een to taal andere weg in. N iet de m oderne kunst 
was problem atisch  gew orden, m aar de probleem stelling ging deel u itm aken van 
de kunst: kunst w erd reflexieve kunst6, een  naar zichzelf verwijzende kunst; 
daarm ee kon de kunstim m anente discussie u itgroeien to t een institutie, w aarin
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steeds nieuw e p roblem en w erden opgeroepen en w aarin begrippen als experi­
m ent en vernieuw ing to t het standaardvocabulaire gingen behoren. Nu de reflec­
tie doel op zich gew orden is, kan deze ook een perm anent karak ter krijgen; 
daarbij m aakt het geen verschil of de reflectie zich richt op de diepe roerselen  van 
de subjectieve belevingsw ereld of op de nog verborgen eigenschappen van de 
objectieve w erkelijkheid of op de sam ensm elting van die twee.

D e neerslag van deze chronische bezinning vinden we niet alleen in de kunst­
w erken zelf. m aar vooral ook in de com m entaren  van kunstenaars, van kunsth is­
torici en -critici, van al diegenen die zich am btshalve of anderszins in w oord en 
geschrift uitlaten over hedendaagse kunst.

D e perm anente  reflectie, die nu al honderd  ja ren  voortduurt, is sociologisch 
m oeilijk anders te verklaren  dan uit he t feit dat de reflectie doel op zich gew orden 
is. W at daarvan ook de oorzaken geweest mogen zijn -  genoem d w orden de 
u itputting  van de schilderkunstige m ogelijkheden en een m aatschappelijk func­
tieverlies vanwege de opkom st van m echanische reproduktie technieken en fo to­
grafie door de kunstim m anente weg in te  slaan kwam  de reflectie in het 
m iddelpunt van de kunst te  staan als voornaam ste drijfveer, inspiratiebron en 
them atiek ; een  nieuw e inhoud w erd zo uit de nood  geboren en  kon uitgroeien to t 
een hechte institu tie, die kan terugzien op een lange traditie van een eeuw  
reflecteren .

D eze vorm  van perm anente  reflectie is overigens n iet exclusief voor de heden­
daagse beeldende kunst. O p veel gebieden, ook buiten  de kunst, is de reflexieve 
houding toegenom en. In  de sociologische literatuur (o .a . bij Simmel, W eber en 
G ehlen) w ordt het reflexieve karak te r van de cultuur als een sym ptoom  be­
schouwd van de tw eespalt tussen de subjectieve en objectieve w erkelijkheid. 
Beide polen w orden in het proces van m odernisering u it e lkaar gedreven. E en 
dergelijke ontw ikkeling bevordert de reflectie en kan leiden to t extrem e vorm en 
van subjectivism e (zie bijvoorbeeld  R . Sennett, The Fall o f  Public M an  (1974) en 
C. Lasch, The Culture o f  Narcissism  (1979)). Paradoxaal genoeg dragen diegenen 
die de kloof willen overbruggen -  de ‘R eflexionsélite’ van geestelijken, kunste­
naars, in te llectuelen , die de rol van ‘Sinnverm ittler’ op zich n e m e n - , in hoge m ate 
bij aan de subjectivering van de cultuur. W at dit aangaat heeft Schelsky gelijk in 
zijn polem ische studie D ie A rbeit tun die anderen (1977).

D e sociologische vraag is nu of de reflectie, on tstaan  uit en aangew akkerd door 
het functieverlies van trad itionele  instituties, nieuw e vorm en w eet te  vinden 
zonder zelf aan beteken is en om vang in te boeten.

D e hedendaagse beeldende kunst schijnt daarin  geslaagd te zijn. D e reflectie 
w ordt van binnenuit gevoed door de onuitputtelij ke subjectiviteit en van buitenaf 
gestim uleerd door de secundaire instituties zoals de kunsthandel, de m usea, de 
kunstkritiek  en de naar beelden hongerende media.

W elke kenm erken  zijn karak teristiek  voor de perm anente  reflectie in de kunst?

47



SG 85/1 (jg XXXII)

H et gaat h ier niet om kunstinhoudelijke, m aar om  kennissociologische aspecten 
van de reflectie. D e kunstkritiek  in ruim ste zin -  elk w oord en geschrift over 
m oderne beeldende kunst, levert daartoe  m ateriaal in overvloed.

T o t de kennissociologische aspecten van de perm anente  reflectie die ik hieron­
der zal toelich ten , behoren: de com m entaarbehoefte  van m oderne kunst, de 
legitim ering van kunst en kunstkritiek in w etenschap, w ereldbeschouwing en 
geschiedenis, de zelfbespiegeling in retrospectie en etikettering , en tenslo tte de 
routinizering van de reflectie.

3. Moderne kunst en commentaarbehoefte7

Veel m oderne schilderijen ‘stellen niets m eer voor’. V an herkenning op het eerste 
gezicht is geen sprake m eer. E en  schilderkunst w aarvan de zin en betekenis niet 
m eer in de voorstelling zelf liggen beslo ten , m aar die nog slechts begrepen kan 
w orden uit een  kennis van de fundam entele eigenschappen van vorm  en k leu r, van 

w aarnem ingstheorieën of uit de subjectieve ervaringen en beschouw ingen van de 
kunstenaar zelf, die kunst vereist chronische bezinning en com m entaar: ‘Con- 
fronted  by the canvas’, aldus de bekende A m erikaanse kunstcriticus R osenberg, 
‘one awaits the deciphering of the tex t’ (R osenberg , 1973 p. 199)8. Zonder 
voorafgaande studie zijn de w erken van K andinsky, Klee en M ondriaan niet te 
begrijpen (w at niet uitsluit dat ze wel te  genieten zijn als kunstw erken); tekst en 
uitleg hebben deze kunstenaars er zelf bij geleverd. D e com m entaarbehoefte is 
g root sinds de schilderkunst n iet m eer gew orteld is in een gem eenschappelijk 
gedeelde voorstellingsw ereld. K unstw erken m oet m en lezen, goed lezen, anders 
kan het gebeuren , aldus de kunsthandelaar, protagonist en exegeet van het 
kubism e, D . K ahnw eiler, dat m en ‘U ngeheuer da sieht, wo Picasso die geliebte 
F rau m alte’9. O m dat com m entaren  te  kort schieten naarm ate kunstw erken zelf 
geen passende w oorden m eer op roepen , m et nam e tachistische en abstract ex­
pressionistische kunstw erken bezitten nauw elijks nog beschrijfbare elem enten, 
onstaat e r een nieuw type kunstliteratuur en kunstkritiek, w aarin niet de kunst­
w erken zelf cen traal staan , m aar de kunstenaar en zijn om geving; in de tijdschrif­
ten voor m oderne kunst overheersen  biografische notities, historische panora­
m a’s en n iet te  vergeten  de interviews. In zijn rol van bem iddelaar tussen kunste­
naar en  publiek is de kunstcriticus voor een belangrijk  deel aangew ezen op de 
m ededelingen van de kunstenaar zelf over zijn hoogst particulier w erk. In het 
voorw oord bij zijn uitstekende reportage over de m oderne naoorlogse kunst in 
A m erika schrijft Calvin T om kins10 ‘. .. I tend to  feel that what artists say o r think -  
and certainly w hat they d o - is  a good deal m ore interesting than w hat contem pora- 
ry art critics w rite about th em ’, m aar dan ziet hij blij kbaar over het hoofd dat ook 
deze kunstcritici zich juist vaak baseren  op u itspraken van kunstenaars zelf. Zeker 
is dat het persoonlij ke contact tussen kunstenaar en com m entator een bijzonder
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functioneel karak te r krij g t, nu de kunst niet m eer vanzelf sp reek t. H e t interview  is 
voor de kunstcriticus een onm isbaar instrum ent gew orden.

W oorden  en beelden vullen e lkaar aan, vloeien in elkaar over of concurreren 
m et e lkaar en soms -  ‘as the painting is swallowed up in in terpre tations o f it’ 
(R osenberg , p. 199) -  w innen de w oorden. D e reflectie speelt een hoofdrol ofwel 
in de in te rp re ta tie  van kunstw erken achteraf ofwel voorafgaand aan de schep- 
pingsfase in h e t concept.

In de conceptuele kunst loopt het commentaar als het ware op het kunstwerk vooruit; in 
zijn uiterste consequentie neemt het concept zelfs de plaats in van het kunstwerk en 
wordt het zelf tot kunstwerk uitgeroepen. 'Als geen ander heeft hij (Duchamp; A. B.) 
het inzicht geschapen dat de conceptie van het kunstwerk belangrijker is dan het 
zichtbare resultaat’, schrijft de kunstcriticus C. Blotkamp, die vervolgens een kunst­
werk van L. Weiner bespreekt, getiteld ‘One aerosol can of enamel sprayed to conclu- 
sion directly upon the floor’ met als begeleidende tekst: ‘Het gaat daarbij niet om de 
vlek die op de vloer ontstaat ten gevolge van het leegspuiten van een busje verf, maar 
om de idee. Weiner volstaat dan ook vaak met het publiceren van zijn werk in de vorm 
van statements. De uitvoering ervan is niet secundair; ze voltrekt zich alleen in een 
ander medium. De conceptie is beide keren gelij k en blij ft het belangrijkste deel van het 
werk uitmaken’, aldus C. Blotkamp11. Of de inhoud van het concept ook meetelt, 
vermeldt het commentaar niet. In de conceptuele stroming ‘Art & Language’ vallen 
woord en kunst samen in de ‘ Verbalisation of Art’12: kunstcommentaar is dan commen- 
taarkunst geworden.

N aast h e t houvast zoeken in de zelfcom m entaren van kunstenaars, proberen  
kunstcritici het rijk der m isverstanden dat u itgestrekt voor hen ligt te  verm ijden 
door voorzichtig te form uleren  in vage term en  die m ulti-in terpretabel zijn of 
nauw elijks nog een betekenis hebben . T o t deze categorieën behoren  w oorden als 
‘a ttitu d e ’, ‘spon taan ’, ‘expressief’, ‘beeld taal’, ‘in tu ïtie’, ‘sym pathie’ en  ‘archety­
pe’ en zinnen als ‘O ngrijpbaar en ironisch voert Penck in  zijn zaal een m onoloog 
over de fysieke aantrekkingskrach t van de beeldhouw kunst’ (P ieter H eynen , De 
V olkskrant 25-5-1983) of ‘D e stijl van R o thenberg  is derm ate bedachtzaam  en de 
sym boliek van het zich drijvende houden zo voor de hand liggend dat de door haar 
bew ust nagestreefde vlakke schilderkunst een  zieltogend effect krijg t’ (B etty  van 
G arre l, N R C  10-11-1982).

E r  is na tuurlijk  onderscheid tussen kunstw erken; het ene laat zich gem akkelij­
ker beschrijven en becom m entariëren  dan het ander. M alew itch’ ideaal was een 
schilderstuk telefonisch aan de drukkerij door te geven zonder fo u ten13; een 
constructivistisch w erk leen t zich daar gem akkelijker toe dan een action painting 
van Pollock. E n  er is ook onderscheid in soorten  kunstkritiek . D e form eel- 
analytische benaderingsw ijze loopt m inder risico bij de beschrijving dan de 
im pressionistische o f expressionistische kunstkritiek . D e eerste blijft im m ers 
dicht bij het kunstw erk door het beeld  te beschrijven zoals het e r uitziet. Z o  geeft 
C. B lo tkam p een  b ijna fotografische beschrijving van een schilderij van Frank
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Stella: ‘D e ronde b an en , die tegen de om treksvorm  van het schilderij ingaan en de 
rechte afsnijdingen aan de zijkan ten  verw ijzen naar een structuur van vierkanten 
en cirkels die g ro ter is dan het schilderij ’14. E en voorbeeld  van impressionistische 
kunstliteratuur bieden de opstellen van K . Schippers in N RC-H andelsblad, w aar­
in een sfeerbeschrijving van een bezoek aan een tentoonstelling  w ordt ingekleurd 
m et anekdotes, associaties, ontm oetingen, reiservaringen en zelfs w eersom stan­
digheden. M en m oet in dit genre zoals Schippers een  m eester z jn , anders raak t 
men pijnlijk op drift en kom t de kunstkritiek  dicht in de b uu rt van ‘ein lyrisches 
Parteichinesisch’15.

D e hoogst particuliere beelden van hedendaagse kunstenaars zijn er vaak de 
oorzaak van dat teksten  vaag zijn en de in terpre taties voorzichtig; de kunstkritiek 
kom t m aar m oeilijk  voorbij h e t eerste  stadium , dat van de beschrijving. V an dit 
pioniersw erk dat de kunstcritici verrichten  getuigt M etropolis M , door de R aad 
voor de K unst het kw alitatief beste kunsttij dschrift van dit m om ent genoem d16, in 
elke aflevering m et teksten  als deze: ‘O ntegenzeggelijk is het w erk van Van den 
B roeck het m eest individueel. H et adem t de geest van een  episch centrum , de 
ruim te en koelte van een atelier ( . ..) . D e tekeningen zijn bew ust m eerduidig. M en 
ziet zowel een erotisch glazen oog in een aquarium  als een  bolle neus in een 
parklandschap. H et w erk lijkt vluchtig opgezet, m et enkele trefzekere halen 
uitgew erkt. D e psychologische w erking is m ultidim ensionaal. D e nervositeit 
haalt die van de literaire voorbeelden K afka, K lee en K ierkegaard . A tm osferi­
sche fascinatie is het voornaam ste kenm erk. D e ontlading van de spanning ... 
on tb reek t h ie r’ (M etropolis M , 3 , (1982), 5, 47).

Risico willen verm ijden bij de beschrijving en in te rp re ta tie  van de uiterst 
subjectieve en d aardoo r ook zo com m entaarbehoeftige m oderne kunst gaat 
gepaard m et een  weinig kritische houding. N aast bew ondering klinkt in de 
kunstliteratuur hooguit kritiek door in de vorm  van het voordeel van de twijfel; 
men geeft weinig blijk van enige terughoudendheid  ten opzichte van de ideeën, 
sym bolen of in tenties die in het kunstw erk liggen opgesloten of door de kunste­
naar zijn u itgesproken. Z o lezen we in M etropolis M  de volgende passage die als 
voorbeeld is gekozen uit een reeks van soortgelij ke tek s ten : ‘D e overeenkom st in 
de ikonografie tussen B aren en V enem an is treffend. H et grondpatroon van 
boem erang en buffelding herhaalt zich op afgeleide wijze in de rest van hun werk. 
V enem ans vorm entaal sluit zowel een  punthoed  in m et gespreide arm en die doet 
denken aan de K uK luxK lan, alsook een zeis. D eze archetypen  van de m acht 
co rresponderen  m et de Baviaanposes en het Prevelsnoer van B aren. Intuïtie is de 
voornaam ste kw aliteit, w aarm ee deze vorm en to t stand zijn gebrach t’ (M etropo­
lis M, 3 , (1982), 3, 46). Deze com m entaartekst brengt de lezer niet veel verder, 
evenm in als teksten  w aarin schijnbaar op een sam enhang w ord t gewezen, m aar 
w aarin feitelijk  alleen  m aar dingen w orden opgesom d zoals bijvoorbeeld in het 
volgende frag m en t: ‘... en in het w erk van Van ’t Slot kan m en dan ook vaak in één

50



A. M. Bevers De chronische reflectie

schilderij de absurde com binatie aantreffen  van beeldelem enten  die ontleend zijn 
aan zulke schijnbaar onderling strijdige gegevens als m iddeleeuw se m anuscrip­
ten , Max B eckm ann en het oeuvre van W alt D isney’ {Metropolis M, 3, (1982), 3, 
45-48).

D oor iedere u itsp raak , herkenbaar tek en , biografische notitie of inform atie uit 
de literatuur als positieve bijdrage in het eigen com m entaar op te nem en, on tstaat 
een eenheidsliteratuu r van grote eensgezindheid rondom  een kunstenaar o f groep 
van kunstenaars. O nlangs m erkte H . van G elre in zijn aanval op Joseph Beuys op 
dat hij onder de 50 D uitse en N ederlandse artikelen  over Beuys niets heeft 
aangetroffen dat ook  m aar enigszins als kritiek beschouw d kon w orden, wèl 
constateerde hij da t deze critici allen op een of andere wijze m et Beuys gelieerd 
zijn17. D e com m entaarbehoefte  van m oderne kunst en de te kort schietende 
com m entaren blijven de discussie voedsel verschaffen en houden de perm anente  
reflectie m ede in stand. O m dat het kunstw erk en de kunstliteratuur n iet alles 
onthullen en verk laren  blijft de geïn teresseerde toeschouw er zich bevinden in het 
tussenrijk  van w eten en niet-w eten; hij w ordt een  half-ingewijde, een  positie die 
aan de reflectie eveneens een perm anent k arak ter geeft van tw ijfel, m et nam e 
over de vraag o f een  kunstw erk wel echt een  kunstw erk is18. D e tw ijfel als e lem ent 
van de reflectie zorgt er ook  voor dat in de w ereld van de m oderne kunst bij uitstek 
situaties w orden geboden w aarin doen-alsof-relaties kunnen op treden  tussen 
ingew ijden, half-ingew ijden en bu itenstaanders, m aar ook b innen deze typen 
onderling. D eze situaties lenen zich telkens opnieuw  voor karikaturen  en persifla­
ges: dit zijn varian ten  van de al ruim  een eeuw  gestelde kw aliteitsvraag: ‘Is dat nou 
kunst? ’19 In het gebied van w eten en  n iet-w eten heeft degene die voorop gaat in 
ieder geval het voordeel de kans te  lopen een gehoor te  vinden. D aarna  volgen 
andere com m entatoren  en niet zelden ook de kunstenaars zelf het eenm aal 
getrokken spoor.

H et them atiseren  van kunst heeft natuurlijk  ook altijd zijn tegenstanders 
gekend. D esgevraagd zal zelfs het m erendeel van de kunstenaars en wellicht ook 
van het publiek an tw oorden  dat het niets m oet hebben van al dat getheoretiseer en 
geschrijf over kunst; m en is m et Susan Sontag tegen in terp re ta tie20.

M aar zelfs de discussie over voor o f tegen com m entaarliteratuur vorm t op 
zichzelf al een  them a dat in het deba t over m oderne kunst telkens w eer terugkeert; 
het m aakt w ezenlijk deel uit van de perm anente  reflectie. H et is zoals W illem de 
Kooning opm erk te  ‘very in teresting  to  notice tha t a lot o f people who w ant to  take 
the talking ou t o f pain ting , for in stance , do nothing else bu t talk  about it’. M aar hij 
voegt daaraan  toe: ‘T hat is no contradiction , how ever. The art in it is the forever 
m ute part you can ta lk  about fo rever’21.
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4. De legitimeringsfunctie

W aaraan ontlenen m oderne beeldende kunst en kunstkritiek hun gezag? In 
hoofdzaak aan de reflectie zelf en dan vooral aan  het gestelde probleem  en de 
gekozen richting w aarin de them atisering  van h e t probleem  w ordt uitgew erkt. 
D aarbij kan de reflectie zich concentreren  op pu u r kunstim m anente aangelegen­
heden van b ijvoorbeeld vorm , k leur en com positie, in dat geval zal het debat 
vooral aansluiting zoeken bij of de confrontatie aangaan met kunsttheoretische en 
kunsthistorische opvattingen. M aar niet zelden begeeft de chronische reflectie 
zich bu iten  de grenzen van de kunstim m anente vraagstelling en poogt men de 
eigen belevingsw ereld of de kosm ische totaalvisie binnen de grenzen van het 
kunstw erk te incorporeren . In dat geval laat m en zich inspireren door al dan niet 
aan w etenschap en religie verw ante levens- en w ereldbeschouw ingen. D e kunst 
w ordt ingevoegd of d ienstbaar gem aakt aan een  allesom vattende filosofie.

In de m oderne k u n sten  kunstkritiek  lopen veel lijnen naar w etenschappen als 
psychologie, na tuurkunde, w iskunde en linguïstiek, naar filosofie, religie en 
occultisme.

Zo schreef D . Kahnweiler zijn studie over het kubisme, welke stroming hij verklaarde 
vanuit de neokantiaanse filosofie22, Paul Klee baseerde zij n werk op een systematische 
theorie, opgebouwd uit waarnemingsexperimenten, Mondriaan liet zich inspireren 
door theosofische leerstellingen, Van Doesburg voorzag zijn werk van metafysisch 
commentaar over de kosmische harmonie, Robert Rosenblum ziet in de kunstwerken 
van Sol le Witt ‘the structural beauty of Descartes’s and Kant’s treatises’23, tal van 
kunstenaars en kunstcritici gingen zich in de jaren zeventig verdiepen in de taalweten­
schap, o.a. Barry, Weiner, Huebler, Kosuth, de conceptuele richting van Art & 
Language24, en het werk van de jonge Italianen Clemente en Cucchi, zo doen sommige 
commentaren ons geloven, zou respectievelijk gezien moeten worden tegen de achter­
grond van kringlooptheorie, Heraclitus en Boeddhisme en de animistische natuurfilo­
sofie25. Het recente Das Orgien Mysterien Theater van Herman Nitsch moet natuurlijk 
verklaard worden uit het Wenen van Sigmund Freud en de katholieke cultuur van de 
Donau-monarchie26. Ook zijn in de kunstcommentarende namen gevallen van Roland 
Barthes en Lévi-Strauss met het structuralistische begrippenkader27. De kunstcriticus 
die zich hedentendage aan de opmerking van Gijs van Tuyl wenst te houden ‘Het 
instrumentarium van de kunstcriticus is niet zij n boekenkast, maar zij n oog’, loopt grote 
kans iets anders te zien dan wat de kunstenaar heeft willen maken en uitdrukken28.

E xem plarisch voor het fenom een van de legitim erende verwijzing zijn de volgen­
de elem enten  uit een  kunstkritiek . In een paar a linea’s w ordt het besproken werk 
van een kunstenaar gefundeerd  in zijn  biografie, w ordt sterk de nadruk gelegd op 
de banden m et het verleden en w ordt op de affiniteit gewezen m et w etenschap, 
filosofie o f literatuur. N a een biografische inleiding m et verwijzingen naar ver­
w antschappen m et de m ozaïsten u it de vroeg-christelijke en Byzantijnse kunst 
m erkt de criticus op dat het H illebrand van K am pen te doen is om zoals de 
kunstenaar zelf zegt ‘het opnieuw  inrichten van de w ereld’, waarbij hij dezelfde
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weg p robeert te  volgen die Elsw orth Kelly ingeslagen is. E n even verderop: ‘V an 
K am pens schilderijen hebben  in dezelfde zin te  m aken m et een w erkelijke 
beleving, m et beelden die hij ooit in zijn jeugd op het N oordhollandse p latteland 
gezien heeft. M aar hij ‘vertaa lt’ eveneens het w erk van Piero della Francesca, 
G io tto , B onnard , G ris en F ra Angelico in niet direct herkenbare, door een 
sluim erende extase gekenm erk te  beelden. In dit verband is V an K am pens voor­
keur voor de schrijver R im baud karakteristiek . M aar hij houdt ook -  vanwege 
diens exacte visie op h e t leven op de boerderij -  van A chterberg en  van de 
m elancholieke gedichten van Frits D alenoord ’ (Fodor, 6 (1984), 3, 21-23).

D at het niet altijd  om  fundering in w etenschap of w ereldbeschouwing gaat, 
m aar ook wel eens van pure associatie afhangt, blijkt uit het volgende voorbeeld , 
w aarin w oord en beeld  wel erg letterlijk  op elkaar w orden betrokken; in een 
vraaggesprek m et Lien H eyting  in N RC -H andelsblad  van 4-6-1982 zegt de grafi­
cus F rank  Lodeizen: ‘In  het zw art voel ik archaïsche bestaansw erelden die nieuwe 
verw antschappen la ten  doorschem eren. H et klinkt wat zwaarwichtig. Ik  bedoel 
erm ee dat het is, alsof je  je  doo r het zwart drom en w eer h e rin n e rt... L a te r zag ik 
ook ineens dat in het w oord zw art niet alleen art zit, m aar ook war. A rt en  w ar dat 
zijn zo’n beetje  eikaars tegengestelden. E n verder zwa, een geheim zinnig dada- 
w oord. Ik  dacht: verrek , d aar m oet ik iets m ee doen. M aar om w ar en art apart te 
benadrukken , vond ik toch te beperkt. D aarom  heb ik de serie uiteindelijk  O de 
aan het zw art genoem d’.

T egenover de subjectieve inval als uiterst smalle legitimeringsbasis voor het 
kunstw erk staat de opvatting  zoals die van Joseph Beuys over kunst als ‘soziale 
P lastik’: kunst kent geen grenzen, iedereen is kunstenaar en kunst om vat de totale 
m aatschappij. D e legitim eringsbasis van deze kunstopvatting m ag b reed  zijn, 
m aar in de p rak tijk  w orden de grenzen van de kunstw ereld m aar m oeilijk over­
schreden, of zoals W erner H ofm an terech t constateert: ‘die E ntgrenzungen von 
Beuys haben ihren intensivsten W irkungsort im M useum ’29.

Al deze legitim erende u itspraken  over kunst enerzijds en w etenschap, filoso­
fie, diepste innerlijk  o f m aatschappij anderzijds kom en doorgaans niet in eerste 
instantie van de com m enta to ren , m aar van kunstenaars zelf. A an de geldigheid 
van de u itspraak van de A m erikaanse kunstenaar B arnett N ewm an ‘ A esthetics is 
for the artists as ornithology is for the birds’ valt op zijn m inst te tw ijfelen30. 
A angezien de kunstenaar van nu niet m eer in die m ate als vroeger van opdrach ten  
leeft, m aar van eigen ideeën , kom t de persoonlijkheid  in de kunst op de eerste 
plaats. E igen ideeën  ontw ikkelen  brengt de kunstenaar ertoe te zoeken naar 
theoretische fundering. In The Story o f  A rt m erkt G om brich op dat de kunst sinds 
de 19e eeuw  bij u itstek  een m iddel was ‘of expressingindividuality’, m aar hij voegt 
e r laconiek aan to e  ‘provided the artist had an individuality to  express’31. Dit 
zoeken naar een  eigen w eg heeft in de m oderne kunst een perm anent karak ter 
gekregen en  bij dit zoeken  v indt de reflectie steunpunten  in w etenschap , filosofie,
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w ereldbeschouw ing en niet te  vergeten  de kunstgeschiedenis zelf.
E en  algem ene legitim eringsgrond w ordt uitgedrukt in de opvatting dat m oder­

ne kunst gelijk is aan onderzoek. M useum bezoek behoort daarom  volgens R. 
Fuchs ook niet aanbevolen te  w orden als een  gezellig dagje uit: ‘E en museum is 
natuurlij k iets anders dan naar het strand  g aan . H e t is eerder m et een  wetenschap- 
pelijk laboratorium  te vergelijken, en d aar is ook niets leuks aan ’32.

5. Vormen van zelfbespiegeling

E en  derde kenm erk van de chronische bezinning ligt opgesloten in de belangrijke 
rol die w ordt toegekend aan de eigen ontw ikkeling als bron van reflectie. H oe 
losser de banden m et de m aatschappij, hoe strakker de kunst haar banden met de 
geschiedenis aanhaalt. M et de autonom isering van de kunst groeide haar histo­
risch besef. H e t tijdsbew ustzijn is perm anen t aanwezig. H iervan getuigen onder 
m eer titel en inhoud van boeken als The Tradition o f  the New, Zeit-Bilder, De 
schilderkunst in een kritiek stadium , en ook de zo succesvolle retrospectieven als 
’60’80 attitudes, concepts, images of exposities als Zeitgeist en D ocum enta33.

N iet alleen de com m entaren , ook  de kunstenaars zelf kijken terug door het 
veelvuldige schilderkunstige citeren. V olgens R osenberg  is zelfs het kunsthisto­
risch bew ustzijn bepalend  voor de kunst van deze tijd: the consciousness of 
history is in a m odern  painting o r sculpture as palpable as its form  o r m o tif -  o ften , 
as in “ overall” abstraction , the art-historical reference is the only  con ten t’34.

O ok in de etikettering  van nieuw ste ontw ikkelingen kom t het tijdsbewustzijn 
sterk to t uitdrukking al spelen h ier ongetw ijfeld ook m arketing-overw egingen 
een rol zoals bij de exploitatie van de ‘N eue W ilden’, het ‘T rans-avantgardism e’ of 
de ‘N eofiguratie’.

E r  zijn er die deze reflectie over de eigen ontw ikkeling, de aandacht voor het 
tijdgeest-syndroom , het voortdurend  terugblikken , opvatten  als een  gevolg van 
het feit dat de schilderkunst eigenlijk geen geschiedenis m eer heeft. D e oorzaken 
hiervan w orden aan u iteenlopende verschijnselen toegeschreven.

Z o  bijvoorbeeld door R. M usil, in een  gelegenheidstoespraak, aan de komst 
van de lange b roek  in de cu ltuu r!35 A nderen  zijn van oordeel dat de oorzaak 
gezocht m oet w orden bij de val van de abstracte  kunst in de tw eede helft van deze 
eeuw . G ehlen huldigt het standpunt dat e r geen ontw ikkeling m eer is, om dat de 
schilderkunst h aar program m a voltooid h ee ft: ‘ . die E ntw icklungis abgewickelt, 
und was nun kom m t, ist bereits vorhanden. D er Synkretism us des D urcheinan- 
ders aller Stile und M öglichkeiten, das Posth isto ire’36. N atuurlijk  houdt de schil­
derkunst niet op , m aar van ontw ikkeling is volgens G ehlen geen sp rake meer: de 
m oderne kunst van nu is nog slechts ‘ein bew egtes U nbew egtes’. M et deze 
gedachte over het einde van de kunstgesch ieden is-he t begrip ‘Posth isto ire’ is van 
C ourno t, m aar die be trok  het op de to tale  geschiedenis -  m oet ook D ucham p
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gespeeld hebben  toen  hij in 1924 m et schilderen ophield, om dat hij niet op oude 
tradities w ilde terugvallen. E n  de kunstenaar G erhard  M erz zei in een vraagge­
sprek te r  gelegenheid van D ocum enta 7 ‘Ja , schilderkunst is een eindig reperto ire  
dat ver ach te r blijft bij de verschijningsvorm en die ons via de m oderne m edia als 
televisie, film en  reclam e b e re iken ’ (in gesprek m et P ieter H eynen , De Volkskrant 
23-7-1982). N iet de gedachte van posthistoire m aar wel een erm ee verw ante 
opvatting verw oordde Willink in zijn Schilderkunst in een kritiek stadium  door de 
naoorlogse avant-garde toe te schrijven dat zij een stationaire revolutie pleegt, 
m et andere w oorden , geen stap verder kom t. D e avant-garde is volgens W illink 
niet stuurloos, zoals H . M. E nzensberger betoogt, m aar kom t niet vooruit37.

O ver he t w aarheidsgehalte van deze standpunten  zal de toekom st het laatste 
w oord krij g en , h ier gaat het erom  te  benadrukken  d a t dergelij ke opvattingen over 
de rol van de eigen ontw ikkeling deel u itm aken van het debat over m oderne kunst. 
O f de schilderkunst van nu alleen m aar neo-bew eging is, stationaire revolutie dan 
wel de doo rb raak  naar echt iets nieuw s, feit is dat de com m entaren het actuele 
brengen als h e t nieuw e dat de aandacht verdient: zo bijvoorbeeld de in ternationa­
le trans-avan tgarde m et C hia, Cucchi en  C lem ente voor Italië. D e hoeveelheid 
publikaties die in zeer ko rte  tijd  over de nieuw ste ontw ikkeling of trend  is 
verschenen, is zo om vangrijk  en heeft zich zo snel verspreid, dat de discussie 
erover al b ijna  w eer versleten is38. D it brengt ons tenslo tte  bij een vierde kenm erk 
van de perm anen te  reflectie: de routinizering.

6. Routinizering van de reflectie

G eldt doorgaans voor instituties het koningsrecht varuhet bestaande, in de 
m oderne kunst heerst het p rim aat van het nieuw e. W aarden  als oorspronkelijk­
heid, vrijheid en persoonlijkheid  staan hoog aangeschreven, m aar dit zijn juist 
ook de w aarden  die perm anen t onder druk staan  van de m acht der gew oonte.

D e snelheid  w aarm ee nieuw  ta len t en nieuw e ontw ikkelingen door de secundai­
re institu ties van de kunst, m usea voor m oderne kunst en kunsthandel voorop, 
worden on tdek t en geconsum eerd , heeft ertoe geleid dat de kunstenaar en degene 
die zijn belangen  behartig t gedw ongen zijn tactieken te ontw ikkelen ten  aanzien 
van de p roduk tie  en  d istributie van kunstw erken en daardoor het routinizerings- 
gevaar en de negatieve gevolgen ervan voor de m arktpositie af te w enden.

H oe belangrijk  de secundaire instituties zijn voor het m edebepalen van de 
om loopsnelheid  van m oderne kunstw erken en de repu ta tie  van kunstenaars moge 
blij ken u it het puntensysteem  d a t de socioloog en kunsthandelexpert W. Bongard 
han teert voor zijn regelm atig uitgegeven ‘K unstkom pas’, een lijst van 100 top- 
kunstenaars gerangschikt n aar totaalscore verkregen uit het aantal behaalde 
punten voor eenm ansten toonstelling , groepsexpositie, aankoop door m usea, 
verm elding in tijdschriften  m et of zonder reprodukties in k leur of zwart/w it, en
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aandacht van gerenom m eerde critici en kunsthistorici. (K unstkom pass verschij nt 
in A rt A ktuell, uitgegeven door W. B ongard .) A ndy W arhol heeft op het hoogte­
punt van zijn roem  voorspeld dat ‘T en years from now we may all be artists, and 
everyone will be fam ous for fifteen m inutes’. O f hij tijd  en om loopsnelheid goed 
geschat heeft, kan in het m idden blijven, m aar in teressan ter is de sam enhang 
tussen beide param eters. Een cultuur die jaag t op het nieuw e zal gedwongen zijn 
steeds m eer kunstenaars voor ko rter tijd  in de schijnw erpers te  zetten. ‘Es regnet 
“ G enies” ’ volgens K ahnw eiler, die eraan  toevoegde: ‘Soziologisch ist diese 
Erscheinung von grossem Interesse, ästhetisch aber n ich t’39. E n Peggy G uggen- 
heim verzucht in haar autobiografie: ‘O ne cannot expect every decade to  produce 
genius. The tw entieth  Century has already produced enough. We should not 
expect any m ore ( ...)  Today is the age of collecting, no t o f creation’40. In de 
geschiedenis van de beeldende kunst zijn dit geluiden exclusief voor de m oderne 
kunstgeschiedenis. E en kunst die in hoge m ate reflexief en subjectief is, krijgt 
h aar ritm e en tem po opgelegd door de secundaire instituties, die aan eigen w etten 
gehoorzam en, vooral aan  die van de m arkt.

D e om loopsnelheid van m oderne kunstw erken en van artistieke reputaties kan 
n iet los gezien w orden van het in ternationale  k a rak te r da t in de kunstwereld 
heerst. K unstenaars noch kunstw erken zijn aan lokale grenzen gebonden. Te- 
rech tsp reek t R osenberg  van ‘global a r t’ e n ‘the global gallery’41. D e allernieuwste 
ontw ikkelingen gaan in snel tem po de hele w ereld ro n d . N iet voor niets is de tekst 
van catalogi o f boeken over m oderne kunst vaak twee- o f m eertalig. E enm aal 
geëxposeerd en in kunsttij dschriften opgenom en is een  kunstenaar al snel w ereld­
beroem d. ‘M ass-m edia technology elim inates cultural tim e-lag’, aldus B utler in 
zijn boek over avant-garde42. A an  de ta len ten jach t doen ook  m usea voor m oder­
ne kunst m ee. D aardoor registreren  zij n iet lou ter de ontw ikkeling in de m oderne 
k unst, m aar ensceneren zij zelf m ede haar geschiedenis. Z o  lezen we bijvoorbeeld 
in NRCIHandelsblad  van 23-9-1983 dat de d irecteur van het G roninger M useum  
eerder zoekt naar wat vernieuw end is dan naar wat kw aliteit b ez it. ‘Volgens H aks 
zijn die kunstw erken vernieuw end “die een nog niet ee rder ingenom en standpunt 
rep resen te ren” en die “ m et hun tijd  m eegaan” . H e t kom t dan ook voor dat hij 
w erk aankoop t dat een standpunt inneem t dat hij nog n iet deelt’. E r zullen 
w einigen tegenspreken dat de secundaire instituties de m oderne kunst in belang­
rijke m ate richting geven, haar tem po bepalen , de om vang beïnvloeden, haar 
status verlenen en  haar voortbestaan garanderen . D oor de w ereldwijde vertak ­
king en beheersing  van de m oderne kunst ten  gevolge van deze instituties dreigt 
voortdurend  het routinizeringsgevaar: het produceren  voor de m arkt, het overal 
gesignaleerde eensluidende com m entaar, een  overvloed aan reprodukties van 
w oorden en beelden . M et de kunstw erken verspreiden zich even snel de teksten . 
M aar w oorden zijn m inder dan beelden bestand tegen inflatie en geraken sneller 
to t cliché43. A ls het woord er eenm aal is, volgt het een  eigen bestaan los van het
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beeid. In de kunstlite ra tuu r w ordt im m ers veelal ook over kunstw erken en 
kunstenaars gereflecteerd  via de omweg van catalogi, kritieken en tijdschriftarti­
kelen: zo on tstaat een  reflectie en discussie uit de tw eede hand44.

7. Het debat en het publiek

En het publiek? In de w ereld van de beeldende kunst en de perm anente  reflectie 
speelt het publiek een geringe rol. D e kunstw ereld bestaat uit min of m eer 
routinem atig verlopende in teracties tussen kunstenaars, critici, kunstbem idde- 
lende instanties, openbare  en private instituties, die de kunst bevorderen en 
subsidiëren, en de spil van deze kunstw ereld is de kunsthandel45.

H et publiek h oo rt daar niet b ij . R eportages als die van C. Tom kins bevestigen 
de geringe rol van he t pub lic!'. H e t is bovendien een klein publiek , ‘the vanguard 
public’, dat overigens groot genoeg is en voldoende draagkrachtig  om de kunstwe- 
reld te laten voortbestaan . D at het publiek het laat afw eten hangt sam en m et het 
reflexieve k a rak te r van de m oderne kunst. G ehlen poneert de stelling ‘die m oder­
ne K ultur in den oberen  E benen  ist abstrak te r, gedanklicher, erkenntnisartiger 
und unsinnlicher als jed e  frühere , die fünf Prozent der sie w eitertreibenden 
B erufsintellektuellen und ernsthaft, m itarbeitend In teressierten , der stud ieren­
den A m ateure, bilden die für diese K ultur repräsentative Schicht. A ber sie ist 
nicht popularisierbar .. ,’46. V oor zover cijfers voorhanden zijn bevestigen die de 
geringe rol van het publiek  bij instituties als kunsthandel, m usea en tijdschriften. 
Z o bleek uit onderzoek in A m erika dat 70% van de bezoekers aan galeries voor 
m oderne kunst m ensen w aren die ‘a professional in te rest’ in kunst hebben47. En 
w at de m usea be tre ft, ‘de m usea’, schreef R. Fuchs in zijn reactie op de sterk 
publiekgerichte no ta  van de overheid uit 1976, ‘staan zeer dicht bij de kunstenaar 
en vorm en in feite een  schakel in het p roduktieproces van kunst. D eze om standig­
heid houdt in dat een  m useum  voor eigentijdse kunst op een zeker m om ent niet 
voor het publiek, m aar voor de kunstenaar kiest48.

D at kunstenaar en publiek in he t m useum  voor m oderne kunst vaak sam enval­
len , blijkt uit de publieksonderzoeken in het Stedelij k M useum  te A m sterdam  uit 
1979 en 198049; van de ondervraagde bezoekers reken t zich m aar liefst de helft to t 
het beroep  van beeldend  kunstenaar. O ok de bezoekfrequentie per persoon ligt 
gem iddeld m et 4 to t 6 keer per ja a r hoger dan bij andersoortige m usea. D e 
categorie bezoekers die vaker dan 12 keer per jaa r gaan bleek zelfs het grootst te 
zijn. D it bevestigt nog eens da t het m useum publiek voor de beeldende kunst van 
nu voornam elijk  bestaa t uit professionele, goed geïnform eerde en regelm atige 
bezoekers: een vaste kern . O m  van cultuur te  kunnen genieten m oet m en volgens 
B ourdieu over de nodige ‘culturele com peten tie’ beschikken. E en  ruim e m eer­
derheid  van het culturele publiek , aldus G anzeboom  in zijn recent verschenen 
dissertatie , bestaa t u it m ensen die m en to t de experts kan rekenen. V oor de
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m oderne kunstpartic ipan ten  geldt dit fortiori. Inform atiedrem pels spelen vol­
gens zijn onderzoek  een grotere rol dan  sociale o f financiële d rem pels50.

H oe m eer de rollen van kunstenaar, m useum bezoeker en lezer van kunstlitera­
tuu r sam envallen, des te kleiner is het publieksaandeel in de w ereld van de 
beeldende k u n st. N auw keurige cijfers o n tb rek en , m aar het publieksonderzoek in 
het S tedelijk  M useum  en nog een paar andere cijfers geven te denken evenals de 
inform atie van een  van de vaste au teurs van M etropolis M, behorend to t de kring 
van ingew ijden, die zegt dat jonge kunstenaars alle tentoonstellingen afgaan en 
dat ze zich gretig  sto rten  op tijdschriften en catalogi51.

V an de 23 beeldendekunsttijdschriften  in N ederland mogen er ongeveer vijf 
gerekend w orden to t de (exclusief) op de m oderne kunst gerichte periodieken: 
Museumjournaal, D e Appel, Modern Denken, M etropolis M  en Fodor. D e overi­
ge zijn gem engd van inhoud , op de kunsthandel gebaseerd of louter vakblad van 
beroepsorganisaties52. D e categorie tijdschriften m et exclusieve aandacht voor 
m oderne kunst heeft een gezam enlijke oplage van 11.700: Museumjournaal kom t 
to t 7.200 en de overige opgeteld to t 4.500. W anneer afnam e door instellingen niet 
w ordt m eegerekend , res teert een aanta l dat grotendeels een publiek bereik t dat 
tevens professioneel verbonden is m et de w ereld van de m oderne kunst. D aarbij 
kom t dat de stijging van de oplage van bijvoorbeeld M useum journaal niet los 
gezien kan w orden  van de gelijktijdige stijging van de toetreding to t het beroep 
van beeldende kunstenaar. V an een publieksverbreding is m inder sprake dan van 
een groei van de  beroepsgroep van beeldende kunstenaars.

8. Tot besluit

A an het begin van dit artikel is een  onderscheid gem aakt tussen drie soorten 
reflectie binnen instituties. Ten eerste  is e r die reflectie, welke het gevolg is van 
twijfel en verw arring en w aarbij prim air de institutie zelf ter discussie staat. D eze 
vorm  van reflectie is van tijdelij ke aard  en  d ien t als instrum ent to t zelfhandhaving 
in een periode van crisis. T en tw eede is er de reflectie die vooral op de buitenw e­
reld gericht is en die hoofdzakelijk  een legitim erende en propagandistische 
functie vervu lt. T enslo tte  is e r  die reflectie, die betrekking heeft op een  specifieke 
inhoud, w aaraan  instituties zelfs hun  bestaan  ontlenen: w etenschap, religie en 
kunst. In deze institu ties heeft de reflectie een perm anent karak ter. D e chroni­
sche reflectie in de beeldende kunst van de laatste eeuw , zo w erd betoogd, kan 
opgevat w orden als een  voorbeeld  van een  m iddel-doelom kering. E erti j ds begon­
nen toen  de kunst een  revolutionaire ontw ikkeling doorm aakte, heeft de reflectie 
gaandew eg haar instrum entele functie verloren en is doel op zich gew orden.

De m oderne kunst is niet m eer problem atisch, m aar de probleem stelling ging 
deel u itm aken van de kunst: kunst w erd reflexieve kunst. D e eerstgenoem de 
vorm van reflectie heeft zich tot de derde vorm  ontw ikkeld en geïnstitutionali-
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seerd . M eer dan religie en w etenschap is de reflexieve kunst op zichzelf gericht en 
gevoeliger voor subjectivistische tendensen  in de cultuur.

G ehlen stelde zich de vraag of de kunstliteratuur niet een  tussenstadium  is en zal 
afnem en als de toeschouw er aan de vrijheid gew end raak t en alleen nog m aar op 
zijn eigen reflecties zal afgaan, dus zelf com m entaar geeft53.

H et is n iet ondenkbaar dat de perm anente  reflectie eenm aal bezit genom en van 
de toeschouw er, verinnerlijk t en daarm ee de bem iddelende rol van de kunstcom - 
m entaren  zal doen afnem en. D e verinnerlijking ofwel subjectivering van de 
religie heeft de rol van de kerk  voor een  deel van de gelovigen ook overbodig 
gem aakt. A an  het k a rak te r van perm anente  reflectie verandert daarm ee niet 
veel, wel aan  de em pirische vorm en.

V oorlopig blij ven de com m entaren  van kunstenaar zelf of van ingewijde onm is­
kenbaar deel u itm aken  van de m oderne kunst. Z ouden  ze ooit eens u it de tijd 
raken, dan zullen ze voor de kunsthistoricus altijd  nog hun status behouden van 
onm isbaar b ronnenm ateriaa l.
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