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1. Inleiding 
 
Dit artikel biedt een proeve van een interdisciplinaire, ruimtelijke benadering 
van een kerkgebouw.1 Doel is bij te dragen aan de beschrijving en analyse van 
de plaats die kerkgebouwen innemen in de Nederlandse cultuur. De reeds jaren 
aanhoudende en onder invloed van het Jaar van het Religieus Erfgoed (2008) 
opgeleefde discussies over kerkgebouwen vormen daarvoor de belangrijkste 
aanleiding.  
 Kerkgebouwen hebben uiteenlopende betekenissen, zoals blijkt uit discussies 
wanneer herbestemming wordt overwogen. De diverse partijen die zich in het 
debat mengen, leggen eigen accenten, dikwijls gerelateerd aan de eigen culturele 
identiteit. Te denken valt aan kerkgenootschappen, lokale lidmaten en verte-
genwoordigers van die kerkgenootschappen, voor wie een kerkgebouw raakt 
aan de eigen religieuze identiteit, landelijke, regionale en lokale stichtingen en 
taskforces die het behoud van kerkgebouwen nastreven, maar ook dorps- of 
wijkbewoners die met het dreigende verdwijnen van een kerkgebouw hun 
leefomgeving ingrijpend veranderd zien. Rechtszaken illustreren hoezeer con-
flicten daarbij op kunnen lopen. In sommige gevallen zijn kerkgebouwen conte-
sted places. Onenigheid over kerkgebouwen beperkt zich overigens niet tot situa-
ties van mogelijke herbestemming of dreigende sloop. Discussies kunnen ook 
de rituelen betreffen die in en rond het gebouw plaatsvinden. Neem het al dan 
niet luiden van de kerkklokken. In Nederland wordt het beeld verder gecompli-
ceerd doordat tal van kerkgebouwen reeds sedert jaren niet meer door instituti-
onele kerkgenootschappen gebruikt worden. Zij hebben, althans ogenschijnlijk, 
een seculiere bestemming gekregen, bijvoorbeeld omdat ze verhuurd worden 
aan derden.  
 Om te laten zien dat de processen waarin kerkgebouwen betekenis krijgen het 
domein van de traditionele kerkgenootschappen te buiten gaan, bespreek ik 
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hieronder de casus ‘Katrina’: een houten kerkgebouw dat in het voorjaar van 
2009 tijdelijk verrees op de Utrechtse Neude. De casus diende zich als op een 
presenteerblaadje aan. Als omwonende van de Neude ontving ik namelijk een 
brief met daarin de aankondiging van het jaarlijkse Tweetakt theaterfestival. 
Sinds de Neude veelvuldig als festivalterrein wordt gebruikt – een tendens die 
de opmars van festivals illustreert, denk wat de grote steden betreft ook aan de 
Parade en de Bevrijdingsfestivals – zijn dergelijke brieven gewoon geworden. 
Ook het Festival aan de Werf en het Nederlands Filmfestival bereiden ons als 
omwonenden op deze manier voor op de eventuele overlast die hun meerdaag-
se verblijf op de Neude met zich meebrengt. 
 

 
Afb. 1  ‘Katrina’ gezien van het festivalterrein (foto: Eward Postma, 2009) 

 
 Tweetakt liet ditmaal onder andere weten dat er een kerk op het festivalterrein 
zou verrijzen: een houten kerk met de naam Katrina. Vanaf dat moment heb ik 
de activiteiten op de Neude met meer dan normale aandacht gevolgd. Want, zo 
nam ik aan en na later bleek terecht, een kerkgebouw krijgt niet zonder slag of 
stoot een plaats op een ‘algemeen’ theaterfestival. Inzicht in de discussies over 
de totstandkoming en het gebruik van deze ‘kerk’ kan het begrip omtrent de 
positie die kerkgebouwen in onze laatmoderne cultuur innemen vergroten. 
Want wat weten wij feitelijk over de betekenissen die uiteenlopende mensen en 
groepen aan kerkgebouwen toeschrijven? Met Frijhoff meen ik dat religieus 
erfgoed net zo min als cultureel erfgoed een statische realiteit is. Meer dan van 
objecten is er sprake van processen waarin mensen persoonlijke betrekkingen 
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aangaan.2 Mensen scheppen ruimte en daarmee betekenissen. Voor de ‘kerk’ op 
de Neude geldt dat zeer concreet. Omdat de context die van een festival is, is 
het scheppingsproces bovendien duidelijk afgebakend in de tijd. 
 De aandacht van dit onderzoek richt zich dus op de betekenissen en waarden 
die mensen verbinden aan de ruimte die zij ontwerpen, maken, inrichten, ge-
bruiken. Het gaat om de nieuwe zinvolle verbanden die met betrekking tot een 
concreet, tijdelijk kerkgebouw ontstaan. Door die verbanden in kaart te bren-
gen, kan de plaats van het kerkgebouw binnen de actuele cultuur nader worden 
bepaald. Concentratie op het domein van het theater en de context van het 
festival zorgen daarbij voor een aanzienlijke verbreding van het gangbare dis-
cours. 
 Op theoretisch vlak zoek ik aansluiting bij de ruimtelijke benadering zoals de 
Franse socioloog en filosoof Henri Lefebvre (1901-1991) die heeft ontwikkeld. 
Lefebvre geeft aanzetten tot een gelaagde analyse van de ‘productie van ruimte’. 
Het onderscheid tussen ‘waargenomen’, ‘geconcipieerde’ en ‘beleefde’ ruimte 
staat daarin centraal.3 Ook Lefebvres uitwerking van de begrippen isotopische, 
heterotopische en utopische ruimte is in deze casus dienstig.4 Lefebvre mar-
keert met deze begrippen namelijk dat ruimte nooit slechts abstract of neutraal, 
maar altijd gevuld of zelfs beladen is. Waar ruimte gecreëerd wordt, komen 
tegenstellingen samen. Ruimte is daarom volgens Lefebvre in principe verbon-
den met discussie en strijd en, zo vul ik aan, dus op te vatten als contested space. 
In het geval van ‘Katrina’ is dat toepasselijk: met name over de aankleding van 
de ‘kerk’ is binnen de festivalorganisatie stevig gediscussieerd. De spits van mijn 
betoog voert echter verder. Mijn stelling is namelijk dat de creatie van dit tijde-
lijke kerkgebouw nog het beste kan worden omschreven met Lefebvres notie 
‘utopische ruimte’.  
 Om deze stelling te onderbouwen schets ik eerst de relevantie van Lefebvres 
denken. Vervolgens werk ik de genoemde elementen en begrippen uit en betrek 
daar de receptie van Lefebvres werk bij. Lefebvres opvatting van ‘utopie’ zal ik 
contrasteren met Foucaults begrip van ‘heterotopie’, dat meer bekendheid ge-
niet. Aan de hand van een ruimtelijke analyse van de creatie van ‘Katrina’ zal ik 
vervolgens betogen dat Foucaults notie in dit geval minder toepasselijk is. Het 
materiaal voor een ruimtelijke analyse bestaat uit interviews,5 het programma-
boekje, websites (van het festival en van direct betrokkenen) en eigen waarne-
mingen ter plekke. Bij het in kaart brengen van diverse activiteiten, actoren en 
gezichtspunten poog ik drie vragen te beantwoorden: (a) welke motieven lagen 
aan de totstandkoming van dit kerkgebouw ten grondslag? (b) wat was de in-
 
2 Vgl. W. FRIJHOFF: Dynamisch erfgoed (Amsterdam 2007) 36. 
3 H. LEFEBVRE: The Production of Space (Oxford 1991). 
4 H. LEFEBVRE: La révolution urbaine (Paris 1970). Engelse vertaling: The Urban Revolution 
(Minneapolis 2003). 
5 Tijdens het festival interviewde ik kunstenaar-kok André Amaro (zie hieronder), op-
tredende jonge musici, medewerkers en bezoekers. Interviews met directeur Petra Blok 
en met vormgeefster Mariëtte van Duin volgden enige weken later. 
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houd van de discussies die binnen de gelederen van de organisatie van het festi-
val zijn gevoerd over de uiteindelijke uitvoering? (c) Welke plaats nam ‘Katrina’ 
in binnen het geheel van het festival? Ik reconstrueer dus de sociale productie 
van ruimte door tegelijk helder te krijgen wat dit kerkgebouw op deze plek tot 
contested space maakte en hoe het feitelijk gebruikt werd.  
 

2. De productie van ruimte 
 
De afgelopen decennia is het werk van Lefebvre in uiteenlopende disciplines, 
zoals sociale geografie, urban planning & design en religiestudies, overgenomen 
en toegepast. Ook in het onderzoek naar de actuele betekenis van kerkgebou-
wen kunnen elementen uit zijn werk van dienst zijn. 
 

2.1. Henri Lefebvre en zijn werk 

Lange tijd genoot de Franse denker Henri Lefebvre, die als neomarxist te boek 
staat, vooral in eigen land bekendheid. Net als een andere veelzijdige Franse 
denker, Michel de Certeau,6 maar dan reeds decennia eerder, onderzocht Lefe-
bvre de betekenis van het alledaagse in relatie tot ‘ruimte’.7 Veel van zijn studies 
betreffen de twintigste-eeuwse transformatie van ‘de stad’ naar ‘het urbane’, die 
culmineert in een maatschappijomvattende ‘urbanisatie’. Meer in het algemeen 
heeft hij bijgedragen aan verruiming van de marxistische theorie, die politieke, 
economische en sociale vraagstukken op elkaar betrekt. Internationaal kreeg 
Lefebvre pas grotere bekendheid vanaf 1991, toen The Production of Space, de 
Engelse vertaling van La production de l’espace (1974) verscheen. Vooral de Ame-
rikaanse sociaal geografen Edward Soja8 en David Harvey9 hebben de ver-
spreiding van Lefebvres denken gestimuleerd.  

 

 The Production of Space wordt vrij algemeen als Lefebvres hoofdwerk be-
schouwd. Hoewel het een compact werk is en Lefebvres theorievorming door 
zijn essayistische, poëtisch-retorische stijl niet al te toegankelijk is, hebben we-
tenschappers uit tal van disciplines elementen eruit geïntegreerd in hun eigen 
werk. 
 Een indicatie van de huidige, brede belangstelling voor Lefebvre vormen de 
twee internationale conferenties die recent en vrijwel gelijktijdig plaatsvonden in 
Delft en Groningen. Eerstgenoemde conferentie was geheel gewijd aan Lefeb-

6 Met name M. DE CERTEAU: The Practice of Everyday Life (Berkeley 1988, oorspronkelijk 
1980). 
7 H. LEFEBVRE: Critique de la vie quotidienne I. Introduction (Paris 1948). Engelse vertaling: 
Critique of Everyday Life I. Introduction (London / New York 1991). 
8 E. SOJA: Thirdspace. Journeys to Los Angeles and Other Real-and-Imagined Places (Cambridge 
/ Oxford 1996). 
9 D. HARVEY: Justice, Nature and the Geography of Difference (Cambridge MA 1996). 
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vre en werd bezocht door stedenbouwkundigen en sociologen uit binnen- en 
buitenland.10 De Groningse conferentie had een bredere focus,11 wat ook bleek 
uit de deelname van religiewetenschappers en sociaal geografen. Op beide con-
ferenties was Edward Soja keynote speaker.  
 Lefebvres werk blijkt interessant omdat het aanzetten geeft tot zowel theoreti-
sche als empirische studie naar de dynamische en pluriforme wijze waarop 
mensen ruimte creëren. De Engelse religiewetenschapper Kim Knott heeft 
laten zien dat elementen uit Lefebevres werk ook behulpzaam kunnen zijn bij 
het beschrijven en analyseren van lokale constellaties van het religieuze en het 
seculiere.12 In Nederland komt de toepasbaarheid onder meer naar voren in 
etnografisch onderzoek naar erfgoed en toerisme zoals dat door de Wageningse 
vakgroep voor Sociaal-ruimtelijke analyse wordt verricht.13 
 Lefebvre kent een brede receptie. Sommige ‘erfgenamen’ zien in zijn werk 
aanknopingspunten voor maatschappelijk engagement. Analyse van ruimtelijke 
praktijken dient dan de zaak van de sociale gerechtigheid.14 Deze interpretatie 
bouwt voort op Lefebvres dialectische analyse van de productie van ruimte en 
vestigt onder meer aandacht op de verhullende werking van macht. Ruimte 
wordt zo structureel benaderd als contested space. 
 In de loop der jaren heeft Lefebvre zijn denken verfijnd. Het is hem steeds 
minder te doen om de ‘stad’ als object en steeds meer om een kritisch bewust-
zijn van de wijze waarop in de Westerse cultuur ruimte gemaakt of ‘geprodu-
ceerd’ wordt. De productie van ruimte moet volgens hem worden opgevat als 
een sociale realiteit, die bovendien een geschiedenis heeft. Ruimte, en de pro-
cessen die ruimte voortbrengen, veranderen zoals ook de maatschappij veran-
dert. Kenmerkend aan West-Europa is volgens Lefebvre dat economische en 
politieke overwegingen de overhand hebben gekregen. Mede daardoor is ruimte 
in de moderne tijd een abstracte grootheid geworden, die bovenal in dienst staat 
van nut, (arbeids)productiviteit en winst. 
 Het omvangrijke oeuvre van Lefebvre laat zich goed begrijpen in de context 
van de grootschalige stedenbouwprojecten zoals die vanaf de jaren vijftig en 
zestig van de twintigste eeuw op talloze plekken werden ontwikkeld. In Neder-
land valt daarbij te denken aan de stadsuitbreiding van Amsterdam in de Bijl-
mermeer en aan de bouw van winkelcentrum Hoog Catharijne in de binnenstad 

 
10 Rethinking Theory, Space and Production: Henri Lefebvre Today, TU Delft, 11-13 november 
2008. 
11 Religion, Politics and the Postsecular City. International and Multidisciplinary Conference, RU 
Groningen, 12-15 november 2008. 
12 K. KNOTT: The Location of Religion. A Spatial Analysis (London / Oakville 2005). 
13 J. LENGKEEK: De wereld in lagen. Sociaal-ruimtelijke analyse nader verklaard (inaugurele 
rede; Wageningen 2002); M. DUINEVELD, M. KOEDOOT & J. LENGKEEK: Constructies 
van beton & Iemand die tegen zijn hond zegt: ‘vlieg’. Zes beschouwingen over de omgang met en de 
betekenissen van ‘erfgoed’ in de context van maatschappelijke processen, landschap en ruimtelijke 
ordening (Wageningen 2004). 
14 Vgl. het werk van de al genoemde Soja en Harvey. 
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van Utrecht. Deze vormen van rigoureuze stadsontwikkeling kenmerken zich 
volgens Lefebvre door eenzijdig rationalisme en door het streven naar wat in 
feite homogene ruimte is. Symbolen, informatie en spel (bijvoorbeeld van kin-
deren) worden in dergelijke processen veelal onderdrukt. 
 Lefebvre wil de ontwikkeling, die hij feitelijk ziet als een kapitalistische reduc-
tie van de werkelijkheid, kunnen kritiseren. Vanaf de late jaren zestig heeft hij 
daartoe de vitale betekenis van het ‘andere’ uitgelicht. Wat ‘anders’ is, afwijkt 
van dominante ordeningen, kan volgens hem een utopische dimensie aanne-
men: het wekt hoop en heeft daarmee ‘revolutionair potentieel’. Geheel in de 
geest van ‘Parijs 1968’ duidt ‘revolutie’ bij Lefebvre op een transformatie rich-
ting radicale medezeggenschap: hem staat de ‘permanente participatie’ van di-
verse, bij de productie van ruimte betrokken partijen voor ogen. Omdat uiteen-
lopende belangen in een dergelijk proces niet worden weggedrukt maar bij el-
kaar komen, zal er veelvuldig sprake zijn van confrontatie.15 Lefebvre spreekt in 
dat verband van ‘differentiële’ ruimte: contrasten en tegenstellingen voeren de 
boventoon en creativiteit krijgt daarom volop kans.  
 

2.2. Lefebvre over isotopie, heterotopie, utopie 

De aandacht voor het ‘revolutionaire’ potentieel van contrast valt reeds aan te 
wijzen in La Révolution urbaine (1970). Dit boek markeert binnen Lefebvres oeu-
vre een perspectiefwisseling. Het gaat hem steeds minder om het object ‘stad’ 
en steeds meer om het proces van ‘urbanisering’, dat zijns inziens de gehele 
werkelijkheid omvat. Lefebvre baseert zich op een historische analyse van tel-
kens wisselende constellaties van tijd en ruimte. Zijn analyse combineert hij met 
het theoretische gezichtspunt dat het handelen van mensen en de wijze waarop 
zij ruimte creëren in epistemologisch opzicht meer gewicht heeft dan het resul-
taat van dat handelen.  
 Lefebvre onderscheidt drie ordeningen van ‘tijd-ruimte’ (l’espace-temps), achter-
eenvolgens de agrarische, de industriële en de urbane (of postindustriële) tijd-
ruimte. Hoewel hij deze ordeningen na elkaar plaatst en historische componen-
ten aanwijst, wil hij daarmee gelijktijdigheid geenszins uitsluiten. Lefebvre 
spreekt om die reden ook wel van ‘sferen’, ‘velden’ en ‘lagen’ of, meer beeldend, 
van ‘wolkendekken’ zoals die ‘vanuit een vliegtuig’ aanschouwd kunnen wor-
den.16 De agrarische tijd-ruimte heeft een cyclisch karakter; de industriële ten-
deert naar een afgedwongen rationele en planmatige eenheid; en de urbane tijd-
ruimte heeft een differentiële verschijningsvorm.17 Terwijl het streven naar 
homogeniteit in de twintigste eeuw domineert, ligt volgens Lefebvre in de ur-
bane context met haar differentiële ruimte de mogelijkheid besloten om deze 

 
15 LEFEBVRE: The Production of Space 422. 
16 LEFEBVRE: La révolution urbaine 41-42. 
17 LEFEBVRE: La révolution urbaine 41, 47.  
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tendens te doorbreken.18 Er zijn naar eenheid strevende eigenschappen, zoals 
groepen rond een centrum, maar de tijd-ruimte wordt eveneens bepaald door 
duale eigenschappen. Plaatsen en momenten met een uiteenlopend karakter 
bestaan in de urbane context slechts in ensembles, aldus Lefebvre. De contrasten 
en tegenstellingen die voor onderscheid zorgen, vormen dus tegelijkertijd een 
verbindende factor.19  
 Lefebvre geldt als een optimist en lijkt in dat opzicht een kind van de jaren 
zestig. Gedifferentieerde ruimte genereert volgens hem telkens nieuwe creativi-
teit. De interactie die het urbane kenmerkt, mag dan telkens strijd met zich 
meebrengen, zij zorgt ook voor verbindingen en telkens andere, nieuwe schik-
kingen van de ruimte. Harde scheidingen tussen verschillende soorten ruimten, 
zoals in de industriële sfeer met haar specialismen, delven daarbij het onderspit.  
 Om de betekenis van uiteenlopende plaatsen en dus de kenmerken van de 
differentiële urbane ruimte nader te kunnen omschrijven, introduceert Lefebvre 
de concepten ‘isotopie’, ‘heterotopie’ en ‘utopie’, die hij overigens deels aan A. 
Greimas ontleent.20 Ik loop deze begrippen langs en confronteer ze daarna met 
Foucaults begrip van heterotopie, dat grotere bekendheid geniet dan de begrip-
pen van Lefebvre en dat via Soja een rol speelt in de receptie van Lefebvres 
werk. 
 
Isotopie is voor Lefebvre ‘een plaats en wat die plaats omgeeft’, in feite dat wat 
een plaats tot eenzelfde plaats maakt (un même lieu).21 Als er een gelijke plaats is 
of één die ermee overeenkomt, valt deze binnen het concept van de isotopie. 
Lefebvre refereert aan de avenues: de rechte, door bomen geflankeerde lanen, 
zoals die onder anderen door Napoleon Bonaparte werden aangelegd. Voor 
Lefebvre markeren de uniforme, lege ruimten en de weidse, open perspectieven 
een staatsrationalisme dat terzijde heeft geschoven wat er voorheen was.22  
 Naast de ‘plaats zelf’ is er een ‘andere plaats’ of een plaats die ‘anders’ is. Om 
dit ‘andere’ aan te duiden voert Lefebvre het concept heterotopie op. Wat maakt 
een plaats daadwerkelijk anders? ‘Het verschil kan sterk contrast betreffen, of 
zelfs het conflict, voor zover het om degenen gaat die de plaatsen bewonen 
(occupants)’, aldus Lefebvre. Deze differentiële ruimten, waar ‘eigenheden’ bot-
sen, zijn vrijwel per definitie contested places.23 Onderling staan ze in relatie tot 
elkaar binnen het ensemble urbain. Dit veronderstelt volgens Lefebvre ‘het be-
staan van een neutraal element’, dat de naast elkaar gelegen isotopieën en hete-
 
18 Elders is reeds betoogd dat het discours over kerkgebouwen deze urbane of ‘postin-
dustriële’ context tot uitgangspunt moet nemen: K. DOEVENDANS & G. VAN DER 
HARST (red.): Het kerkgebouw in het post-industriële landschap (Zoetermeer 2004). 
19 LEFEBVRE: La révolution urbaine 54. 
20 A.J. GREIMAS: Sémantique structurale: recherche de méthode (Paris 1966) 96s. 
21 LEFEBVRE: La révolution urbaine 54. 
22 Ch. SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft. Henri Lefebvre und die Theorie der Produktion des 
Raumes (Stuttgart 2005) 277. 
23 Vgl. SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 276. 
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rotopieën met elkaar verbindt: die verbinding betreft zowel scheiding als hech-
ting (coupure-suture). Voorbeelden van dergelijke neutrale zones zijn voor Lefeb-
vre de straat, het plein, het kruispunt (kruising van wegen en routes), maar ook 
de tuin en het park.24 Niet in alle gevallen is de verhouding tussen de beide 
aspecten in balans. Waar bij een steeg het aspect van aaneenhechten overheerst, 
domineert bij een autosnelweg het scheidende aspect.25 
 Bij historische voorbeelden van heterotopieën denkt Lefebvre aan de plaatsen 
van uitwisseling en handel die zich in de zestiende eeuw aan de randen van de 
stad bevonden, zoals in Parijs de bourgs en faubourgs.26 De activiteiten die er 
plaatsvonden waren tegelijkertijd gescheiden van en verweven met de stad. De 
handelaren en andere gebruikers werden aanvankelijk met wantrouwen beje-
gend. Men zag hen als ‘gevaarlijk’ en in tijden van crisis waren zij de eersten die 
werden geslachtofferd. Lefebvre wijst met name op de rol van de gevestigde 
politieke macht die zich bedreigd zag door de opkomende macht van de handel 
en die daarom de handelaren en hun waar zoveel als mogelijk buitensloot. Het 
gaat Lefebvre bij dit voorbeeld om het aanwijzen van een historische dynamiek, 
namelijk de opkomst van een nieuwe stedelijke klasse, die pas geleidelijk inte-
greerde en binnen de stedelijke samenhang nieuwe centra vormde, zoals Beau-
bourg (Les Halles) in Parijs, dat tegenwoordig een groot overdekt winkelcen-
trum is.  
 Op conceptueel niveau hanteert Lefebvre naast de isotopie en de heterotopie 
een derde begrip: de utopie (u-topie). Het gaat hem dan om plaatsen die in beslag 
worden genomen door het symbolische en de verbeelding,27 waar geschiedenis 
en toekomst in een betrekking ‘van wat mogelijk is’ komen te staan. Lefebvre 
denkt aan ‘een “elders”, een niet-plaats, die “niet plaats heeft”, en toch op zoek 
is naar zijn plaats’.28 De utopie is overal en nergens, het absolute, het goddelij-
ke, het mogelijke. Het is een oord van bewustzijn, bewustzijn van een geheel,29 
waar ruimte en tijd opnieuw op elkaar afgestemd zijn, waar het homogene het 
heterogene niet meer bestrijdt.30 Mensen zullen subject zijn in de ruimtes die ze 
bewonen en gebruiken. Het lichaam zal tot een zinnelijke ruimte hersteld zijn. 
 Utopieën zijn vormen van productie van ruimte waarbij het alledaagse opge-
nomen wordt, om geopend te worden naar nieuwe mogelijkheden. Bij het ope-
nen van deze horizon kan kunst, maar kunnen ook torens, kelders of zelfs gra-
ven, kortom, de boven- en onderaardse ruimten die de verbeelding prikkelen, 
betekenisvol zijn.  
 

 
24 LEFEBVRE: La révolution urbaine 55. 
25 LEFEBVRE: The Production of Space 165. Vgl. SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 278. 
26 LEFEBVRE: La révolution urbaine 17-19. 
27 LEFEBVRE: The Production of Space 366. 
28 LEFEBVRE: La révolution urbaine 55. 
29 LEFEBVRE: La révolution urbaine 174. 
30 LEFEBVRE: La révolution urbaine 47. 
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Het verticale – het punt dat in de hoogte schiet, vanuit welke plaats ook in het ho-
rizontale – kan een dimensie worden van het ‘elders’, een plaats van af-
/aanwezigheid. De plaats van het heilige, van de macht, van dat wat half fictie, half 
waarheid is, van de sublieme gedachte. Op dezelfde manier [werkt] de diepte, de 
onderaardse diepte (profondeur sousterrain), omgekeerde verticaliteit.31 

 
Het symbolische en het imaginaire spelen een belangrijke rol, omdat zij concen-
tratie bewerkstelligen. Een tuin, een park of een kathedraal kan een utopie zijn. 
‘Het utopische in deze betekenis’ heeft volgens Lefebvre ‘niets te maken met 
abstracte verbeelding: het bestaat echt (‘il est réel’)’.32  
 Het urbane bestaat voor Lefebvre niet zonder de utopie, evenmin overigens 
zonder de isotopie en de heterotopie. Een plek zonder torens, zonder hoogte- 
of dieptedimensie, heeft geen verwijzende kracht naar wat van ‘elders’ komt en 
het alledaagse te boven gaat. Het verticale staat voor verlangen (désir) en voor 
het kunnen. Het utopische is het ‘gist’ (ferment) van de urbane realiteit. Zonder 
dat gist is die realiteit zichzelf niet.33 
 De utopie laat, kortom, zien wat heterotopisch contrast vermag. Lefebvre 
ontwikkelt een hoopvol perspectief op differentiële ruimte dat de dominantie 
van het homogene doorbreekt. Het utopische is daar waar lucht in de bestaande 
ordeningen wordt gebracht, waar het alledaagse creatief potentieel krijgt en 
nieuwe constellaties van tijd-ruimte ontstaan. Feesten en festivals zijn volgens 
Lefebvre bij uitstek plekken en momenten waar dit gebeurt, waar lichamelijk-
heid en zintuiglijkheid een nieuwe kans krijgen. Opmerkelijk is dat Lefebvre 
ook een kerkgebouw als drager van deze utopische dimensie kan zien. Voor een 
marxistisch denker is dat allerminst vanzelfsprekend. 
 Lefebvres opvatting van heterotopie en utopie wijkt af van Foucaults opvat-
ting van deze concepten.34 Dat is onder andere van belang omdat de term hete-
rotopie in de receptie van Lefebvres hoofdwerk The Production of Space en met 
name bij Edward Soja een sleutelrol speelt. Een nadere plaatsbepaling lijkt dan 
ook wenselijk om de concepten utopie en heterotopie adequaat te kunnen ope-
rationaliseren. 
 
Lefebvres utopie versus Foucaults heterotopie 
Johnson35 heeft erop gewezen dat Lefebvres omschrijving van utopische ruimte 
althans op het eerste gezicht gelijkenis vertoont met Foucaults begrip van hete-

 
31 LEFEBVRE: La révolution urbaine 55 (vertaling E.A. Postma). 
32 LEFEBVRE: La révolution urbaine 55. 
33 LEFEBVRE: La révolution urbaine 55. L’utopique ‘est réel. Il est au coeur de ce réel, la 
réalité urbaine qui n’est pas elle-même sans ce ferment’. 
34 Eerder poogde ik het kerkgebouw met Foucaults begrip te benaderen. E.A. POSTMA: 
‘Het kerkgebouw als culturele locus’, in Theologisch debat 5,3 (september 2008) 25-28. 
35 P. JOHNSON: ‘Unravelling Foucault’s “different spaces”’, in History of the Human Sci-
ences 19,4 (2006) 75-90. Ik volg hier zijn uiteenzetting. 
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rotopie.36 Het utopische is aan- en afwezig, half fictie en half werkelijk, gesloten 
en open, geconcentreerd en verspreid, dichtbij en veraf. Het is een paradoxale 
ruimte, die haaks staat op de werkelijkheid van alledag. Maar een opvallend 
verschil met Foucault is, aldus Johnson, dat Lefebvre aan deze tegenstrijdigheid 
hoop verbindt. Door tegelijk het mogelijke en het onmogelijke te beloven, anti-
cipeert de utopische ruimte op wat nog niet is. Er gebeurt iets doordat er tel-
kens nieuwe samenhangen worden geconstrueerd: ‘contrasten, tegenstellingen, 
opeenstapelingen en nevenschikkingen vervangen scheiding, tijd-ruimtelijke 
distantie’.37 Middelpunten zijn niet definitief, maar worden telkens teniet ge-
daan en opnieuw gecreëerd. Dit creatieve potentieel vormt de grond voor Lefe-
bvres optimisme omtrent het revolutionaire en het virtuele binnen de urbane 
context.38  

 

 Bij Foucault contrasteert de heterotopie niet alleen met de utopie, zij ont-
wricht deze zelfs. Heterotopie mag dan voor Foucault een ‘daadwerkelijk be-
staande utopie’ zijn, hij bedoelt daarmee niet dat aan een plaats beloften of 
enige vorm van hoop, verzet of bevrijding verbonden zijn.39 Kenmerkend voor 
zijn opvatting van heterotopie is bovenal dat zij een mens buiten zichzelf kan 
trekken. Voor Foucault gaat het dan om fundamenteel verontrustende plaatsen: 
kinderspelen, feestdagen, festivals, bordelen, gevangenissen, psychiatrische 
instellingen, begraafplaatsen en schepen. Ieder op eigen wijze veranderen deze 
plaatsen het alledaagse leven. Ze introduceren een verschil, ‘tarten de ruimte 
waar we ons wellicht thuis voelen’ en beroeren zo ook onze innerlijke ruimte.40 
Kerkgebouwen noemt Foucault overigens niet. Blijkbaar hebben zij geen of 
onvoldoende verontrustend potentieel.  
 Het verschil tussen Lefebvre en Foucault wordt door Johnson sterk aangezet. 
Hij benadrukt de aan-, respectievelijk afwezigheid van een perspectief van 
hoop. Ik heb dat contrast hier naar voren gehaald om te kunnen differentiëren 
in het gebruik van de termen. De op Foucault terug te voeren suggestie als zou 
slechts het afscheid van de hoop kenmerkend zijn voor de laatmoderniteit be-
schouw ik dan ook als onterecht:41 dit geldt niet per definitie in alle gevallen. 
 Deze nuancering en het gegeven dat Foucault zelf kerkgebouwen niet noemt, 
nemen niet weg dat zijn opvatting van heterotopie wel degelijk aanknopings-
punten biedt om de betekenis van religieus geladen plaatsen aan de orde te 
stellen. Post heeft gesuggereerd dat religieuze plaatsen ruimte bieden aan droom 

36 M. FOUCAULT: ‘Des espaces autres (1967). Hétérotopies’, in Architecture, Mouvement, 
Continuïté (octobre 1984) 46-49. 
37 LEFEBVRE: La révolution urbaine 168. 
38 JOHNSON: ‘Unravelling Foucault’s “different spaces”’ 83-84. 
39 JOHNSON: ‘Unravelling Foucault’s “different spaces”’ 84. 
40 JOHNSON: ‘Unravelling Foucault’s “different spaces”’ 84. 
41 Vgl. L. DE CAUTER: ‘De opkomst van de mobiliteitsmaatschappij. Van utopie naar 
heterotopie’, in Archis. Tijdschrift voor architectuur, stedebouw en beeldende kunst 2 (2000) 8-23. 
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en spel en dat zij daarom heterotopische kenmerken hebben.42 Zelf heb ik on-
der meer gewezen op het contrast met het alledaagse, dat ook een wezenlijk 
kenmerk van religieuze loci vormt.43 
 Hier richt ik me evenwel geheel op Lefebvre, die, zoals gesteld, het kerkge-
bouw ter sprake brengt als deel van de urbane realiteit. Gekoppeld aan die dif-
ferentiële ruimte stelt hij ook de heterotopische en utopische betekenis aan de 
orde. Deze benadering contrasteert met de tamelijk ‘homogene’ opvatting die in 
Nederlandse discussies over kerkgebouwen vaak domineert. Zeker in het geval 
van dreigende kerksluiting overwegen financiële afwegingen en wordt over de 
ruimte beschikt als ware die slechts abstract van aard. 
 

2.3. Lefebvre’s ruimtelijke triade 

In The Production of Space komt ruimte naar voren als sociale ruimte. Lefebvre 
betoogt dat ruimte niet een louter abstracte categorie is en dat zoiets als ‘lege’ of 
neutrale ruimte niet bestaat. Ruimte heeft minstens drie, dialectisch verbonden 
aspecten: representatie van ruimte, ruimte van representatie en ruimtelijke prak-
tijken. Lefebvre spreekt ook wel van conceptuele (espace conçu), geleefde (espace 
vécu) en waargenomen ruimte (espace perçu).44 Ik bespreek hier de kenmerken van 
deze aspecten en ga vervolgens aan de hand van een studie van de Zwitserse 
geograaf en socioloog Christian Schmid in op de verwarring die deze dialecti-
sche triade bedreigt. 
 Het eerste aspect vormen de representaties van ruimte zoals bijvoorbeeld 
wetenschappers, architecten, stedenbouwkundigen en planbureaus die maken 
en hanteren. Representaties maken ruimte voor het denken vatbaar en zijn 
daarom noodzakelijkerwijs veelal van abstracte aard. Dit abstraheren impliceert 
dat we ruimten afscheiden van de sociale ruimte en dat we deelruimtes concipi-
eren. Zo spreken we bijvoorbeeld van ‘geografische’, ‘muzikale’ of, zo vul ik 
aan, ‘religieuze’ ruimte. Het conceptuele aspect van ruimte hangt voor Lefebvre 
samen met een onkritisch ‘weten’. Conceptuele ruimte is met macht en ideolo-
gie verbonden en heeft (nog) niet blootgestaan aan een kritisch moment dat het 
verschil tussen ‘weten’ en ‘kennis’ uitmaakt.45 Lefebvre meent dat representaties 
van ruimte althans in de West-Europese context veelal een reductie van sociale 
praktijken impliceren. Technocratisch doorgevoerde stedenbouwprojecten 
tonen dat die reductie bovendien als het ware aan de praktijk wordt opgelegd. 
 De term ruimten van representatie – het tweede aspect – heeft betrekking op 
ruimten zoals die door ‘begeleidende’ beelden en symbolen beleefd worden 
 
42 Zie bijvoorbeeld: P.G.J. POST: ‘Plaats van handeling en ontmoeting. Lourdes als 
actuele heilige plaats’, in Ch. CASPERS & P. POST (red.): Wonderlijke ontmoetingen. Lourdes 
als moderne bedevaartplaats (Heeswijk 2008 = Meander 11) 25-51. 
43 POSTMA: ‘Het kerkgebouw als culturele locus’. 
44 LEFEBVRE: The Production of Space 40, 285, 369. Hieronder maak ik gebruik van 
SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft. 
45 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 218. 
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door ‘gebruikers’ en ‘bewoners’. Het zijn de ‘beleefde’ of ‘geleefde’ ruimten die 
zijn opgebouwd uit lokale kennis en praktijken, ruimten ook die bijvoorbeeld 
door etnologen, antropologen en psychoanalytici worden onderzocht. Deze 
ruimten representeren iets, maar niet de ruimte zelf. Zij verwijzen veeleer naar 
het ‘andere’ en zijn op die manier verbonden met momenten van ‘presentie’: 
voor een ogenblik kan een totaliteit worden ervaren, die het leven van alledag 
en de vervreemding die daarbij hoort, overstijgt. Onder meer kathedralen kun-
nen volgens Lefebvre dit aspect van de productie van ruimte illustreren. Ze 
vertegenwoordigen vreugde en hoop, stellen een transcendente dimensie pre-
sent en doorbreken zo de dominante sociale en economische orde.46 Meer in 
het algemeen geldt van ruimten van representatie dat zij maatschappelijke 
waarden, tradities, dromen en collectieve ervaringen en belevenissen represen-
teren.47 Deze ‘geleefde’, met lichamelijke ervaring verbonden ruimte staat 
daarmee haaks op de overwegend mentale conceptie van abstracte of neutrale 
ruimte. 
 Toch is er van een absolute tegenstelling geen sprake. Om bij het voorbeeld 
van de kathedralen te blijven: ook Lefebvre realiseert zich dat deze immense 
bouwwerken uit de middeleeuwen gebaseerd zijn op theologische concepten en 
net zo goed als ruimten van toenmalige macht en ideologie kunnen worden 
omschreven.48 Het ‘geleefde’ en het ‘geconcipieerde’ bestaan bij Lefebvre dan 
ook niet onafhankelijk van elkaar. Dat geldt evenzeer voor het ‘waargenomene’ 
(zie hieronder). Alle menselijke realiteit, zoals ervaring en kennis, ontstaat in de 
wisselwerking van deze drie aspecten.49 Het is Lefebvre te doen om een dialec-
tische analyse van de sociale productie van ruimte. De stilzwijgende dominantie 
van een conceptuele omgang met de werkelijkheid, die met zijn vermeende 
objectiviteit subjectieve belevingen van ruimte terzijde schuift, wordt gekriti-
seerd zonder de spanning geheel op te heffen. Voor het onderzoek naar kerk-
gebouwen is een dergelijk vermogen tot differentiatie uiterst relevant. Zo kan 
de notie ‘heilige ruimte’ op overeenkomstige wijze benaderd worden. Zij valt te 
bestuderen als een ideologisch geladen concept dat, met name in Rooms-
katholieke kring, de praktische omgang met kerkgebouwen domineert. Ander-
zijds laat ‘heilige ruimte’ zich benaderen als ‘geleefde’ ruimte, die stoelt op de 
kennis, ervaring en praktijken en rituelen van lokale gebruikers. Voor Lefebvre 
vormt de espace véçu als het ware de grenssteen van de mentale ruimte: zodra het 
‘geconcipieerde’ het primaat krijgt en van wisselwerking geen sprake meer is, 
dreigen het ‘geleefde’ en de ruimtelijke praktijken te verdwijnen.50 
 
46 LEFEBVRE: La révolution urbaine 34. 
47 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 223. 
48 De Nederlandse cultuurhistoricus en theoloog C.W. Mönnich, tijdgenoot van Lefeb-
vre, laat met betrekking tot middeleeuwse kathedralen een vergelijkbaar probleembe-
wustzijn zien. Zie: E.A. POSTMA: Dilettant, pelgrim, nar. De positie van C.W. Mönnich in 
cultuur en theologie (Delft 2008) 83s.  
49 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 220. 
50 Vgl. SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 220. 
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 Het derde aspect, de ruimtelijke praktijk, produceert een waargenomen ruimte 
(espace perçu). Dit is een praktisch-zinnelijke wereld, waarin de handelingen van 
collectieve actoren zichtbaar, tastbaar, hoorbaar worden via objecten en duur-
zame werkelijkheden. De ruimtelijke praktijk laat zich dan ook begrijpen als het 
materiële aspect van de sociale praktijk. ‘Zij omvat productie en reproductie, 
specifieke oorden en ruimtelijke ensembles, die iedere sociale formatie eigen 
zijn.’51 Lefebvre gaat er vanuit dat iedereen weet wat bedoeld wordt met een 
kamer, een straathoek, een plein, een markt, een cultureel centrum, een publie-
ke plaats, etcetera. Het zijn woorden uit het leven van alledag, die specifieke 
plekken onderscheiden en over het algemeen een sociale ruimte beschrijven. 
Dit spreken komt op uit het gebruik van die ruimte, uit een ruimtelijke prak-
tijk.52 De cohesie van die praktijk kan door mensen herkend worden, omdat zij 
verondersteld worden over een zekere ruimtelijke ‘competentie’ te beschik-
ken.53 
 De Certeau heeft er terecht op gewezen dat alledaagse ruimtelijke praktijken, 
zoals wandelen en het zich vergapen aan etalages, voor wetenschappers en be-
leidsmakers nauwelijks grijpbaar zijn. Tastbaar en zichtbaar zijn de straten en de 
stadsplattegronden waarop de wandelroutes gemarkeerd kunnen worden. 
Slechts door die transformatie naar een conceptueel niveau worden de praktij-
ken voorstelbaar als een geheel. De eigenlijke praktijk wordt in het wetenschap-
pelijke discours echter voortdurend bedreigd door de vergetelheid.54 Voor 
ruimtelijke praktijken die het kerkgebouw betreffen, geldt dit evenzeer. Verha-
len die mensen zich al doende vormen en die ze aan anderen of zichzelf vertel-
len, kunnen volgens De Certeau behulpzaam zijn. Zij organiseren de ruimte en 
reguleren de veranderingen die zich daarin voordoen.55 Volgens De Certeau 
hebben verhalen in ieder geval twee functies. Ten eerste zetten ze handelende 
mensen in de ruimte, geven ze hun een plaats. Verhalen geven een fundament 
aan het handelen, zodanig dat mensen er autoriteit aan ontlenen, met name wat 
betreft gevaarlijk en contingent sociaal handelen.56 Ten tweede dragen narratie-
ve activiteiten, zelfs als ze pluriform zijn, bij aan de ontwikkeling van grenzen 
en van relaties met de ruimte voorbij die grenzen. Ze scheppen een ‘binnen’ en 
een ‘buiten’.57 In die zin scheppen zij de entourage waarbinnen mensen hun 
handelen lokaliseren.  
 
Lefebvres triade brengt de productie van ruimte in kaart. Kenmerkend is de ge-
lijktijdigheid van de drie genoemde aspecten, die respectievelijk als de productie 

 
51 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 211. 
52 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 211. 
53 LEFEBVRE: The Production of Space 33. 
54 DE CERTEAU: The Practice of Everyday Life 97. 
55 DE CERTEAU: The Practice of Everyday Life 115. 
56 DE CERTEAU: The Practice of Everyday Life 123-125. 
57 DE CERTEAU: The Practice of Everyday Life 125-126. 
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van weten, de productie van betekenis en de productie van materie kunnen 
worden omschreven.58 De ‘werkelijke’ ruimte blijft in deze driehoek een on-
doordringbaar en niet te vatten ‘leeg’ midden. De onmogelijkheid om de ‘wer-
kelijke’ ruimte als zodanig te vatten, valt onder meer te begrijpen vanuit de 
fenomenologische achtergrond van Lefebvres begripsvorming, zoals Schmid 
heeft laten zien.59 Bovendien zijn waarnemen, concipiëren en beleven bij Lefe-
bvre nooit slechts individuele, maar altijd ook maatschappelijke activiteiten. Dit 
is een consequentie van de wijze waarop Lefebvre fenomenologie en historisch-
materialisme aan elkaar is blijven koppelen. 
 Bron van verwarring in de receptie van Lefebvres dialectische triade blijkt 
naast de gelijktijdigheid ook de gelijkwaardigheid van waarnemen, concipiëren 
en beleven te zijn. 
 Soja meent dat er een onuitgesproken hiërarchie binnen Lefebvres ‘trialecti-
sche’ denktrant kan worden aangewezen. In Thirdspace betoogt hij dat het hart 
van Lefebvres denken ligt bij de espace vécu, de ‘geleefde’ ruimte. Deze ruimte 
heeft het potentieel van een ‘tegenruimte’: zij staat kritisch ten opzichte van 
gevestigde voorstellingen van ruimte en poogt die open te breken. Soja typeert 
deze ‘counterspace’ of ‘tegenruimte’ als ‘thirdspace’ en noemt haar met een 
beroep op Foucault ook wel ‘heterotopie’.60 Schmid laat zien dat Soja de dialec-
tiek van Lefebvres triade op deze manier uit zijn verband trekt. Ten eerste om-
dat Lefebvre zich niet richt op de ruimte als zodanig, maar op alle aspecten van 
de sociale werkelijkheid. Ten tweede, en dat is zwaarwegend, omdat Soja ten 
onrechte suggereert dat de ‘geleefde’ ruimte de omvattende van de drie is. Die 
vergissing is overigens begrijpelijk, omdat uit het concept van de utopie blijkt 
dat Lefebvre sterk vanuit de ‘geleefde’ ruimte redeneert. Toch is het volgens 
Schmid onjuist bij Lefebvre een dergelijke ‘derde’ ruimte te veronderstellen, net 
zo min als een eerste of een tweede ruimte. Dat hangt samen met de manier 
waarop Lefebvre zijn begrippen opbouwt. De waarneming, het denken of de 
beleving kunnen op zichzelf niet een sociale praxis constitueren. Gescheiden 
van elkaar zijn zij slechts abstracties. Het is dan ook niet logisch te veronder-
stellen dat het waargenomene, het geconcipieerde en het beleefde zelfstandige 
ruimten zouden kunnen vormen. Juist als gelijkwaardige, dialectisch met elkaar 
verbonden momenten vormen zij volgens Schmid de kwaliteit en analytische 
kracht van Lefebvres theorievorming.61 Het zijn vaak de handelingen van men-
sen die het utopische zichtbaar maken: verzet tegen de aanleg van een auto-
snelweg, tegen stadsuitbreiding of sloop van een markant gebouw, of de open-
lijke vraag om speel- en ontmoetingsplaatsen. De utopie is echter daar waar de 
drie aspecten op evenwichtige wijze ruimte produceren, dus waar ook het con-
ceptuele aspect en ‘autoriteiten’ bij de ‘tegenruimte’ worden betrokken. 

 
58 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 208. 
59 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 231-245. 
60 SOJA: Thirdspace 145-163. 
61 SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 308-310. 
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 Knott heeft de triade van Lefebvre toegepast op het domein van de religie. Ze 
heeft onder andere laten zien hoe met de opkomst van modernisme en post- 
dan wel laatmodernisme ruimtelijke concepten zijn veranderd, hoe deze ont-
wikkeling ook de actuele positie van kerkgebouwen bepaalt en hoe er in de 
Westerse plurale samenlevingen tegelijk nieuwe plaatsen voor religie ontstaan. 
Bij haar toepassing van de triade kan evenwel, gezien de algemene kritiek van 
Schmid, ook een kanttekening worden geplaatst. Met name waar de aspecten 
van het concipiëren en het beleven worden beperkt tot de ‘dominante orde’ 
respectievelijk ‘counterspace’ of ‘oppositional space’,62 dreigt een reductie tot 
een antithese tussen twee aspecten. Het derde aspect, ruimtelijke praktijken, 
vormt dan slechts de verbindende schakel tussen de twee andere. Voor Lefeb-
vre bestaat de productie van ruimte echter juist uit het samenspel van waarne-
men, concipiëren en beleven. 
 

3. ‘Katrina’ – kerk op de Neude 
 
Feesten en festivals zijn volgens Lefebvre bij uitstek voorbeelden van plaatsen 
met ‘utopische’ kwaliteit: de dominante rationele en homogene orde wordt er 
doorbroken, mede omdat werkelijkheid en fictie in elkaar overlopen. Ze illu-
streren dat overal nieuwe middelpunten kunnen ontstaan, happenings, plaatsen 
waar iets gebeurt omdat mensen in beweging komen, nieuwe samenhangen 
construeren door creatieve ontmoetingen.63 Scheidingen en de sfeer van distan-
tie worden getransformeerd tot contrasten, tegenstellingen, opeenstapelingen 
en nevenschikkingen.64 Een festival kan ontmoetingen doen ontsnappen aan de 
eisen van de markt; de onbegrensde uitbreiding van het private kan een halt 
worden toegeroepen; functies hoeven niet strikt te worden gelokaliseerd. Fees-
ten en festivals kunnen zo plekken van ‘tegencultuur’ vormen.65 In dat perspec-
tief bespreek ik de casus van het kerkgebouw ‘Katrina’ op het theaterfestival 
Tweetakt. 
 

3.1. Het festival en de kerk 

Tweetakt is een vooral op kinderen en jongeren gericht theaterfestival. Het is 
voortgekomen uit eerdere, kleinschaliger festivals en heeft sinds een vijftal jaren 
de Neude als centrale locatie. Daar is het uitgegroeid tot een anderhalve week 
durend evenement. Op locaties verspreid over de gehele stad en soms ook 
daarbuiten vinden tal van theatervoorstellingen plaats. De Neude biedt steevast 
plaats aan de kaartverkoop, een informatiebalie en kleine podia. Daarnaast is er 

 
62 Zie met name KNOTT: The Location of Religion 52-57. 
63 LEFEBVRE: La révolution urbaine 159. 
64 LEFEBVRE: La révolution urbaine 168. 
65 Vgl. SCHMID: Stadt, Raum und Gesellschaft 280. 
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een ruimte waar bezoekers elkaar kunnen ontmoeten en kunnen eten en drin-
ken.  
 De opzet van Tweetakt en de keuze voor de Neude als centrale locatie zijn 
ten dele gemodelleerd naar het Festival aan de Werf. Dit theaterfestival maakte 
al gebruik van het plein vóór de herinrichting van 2001, toen het nog als par-
keerplaats diende.66 Eén van degenen die destijds de transformatie van de Neu-
de tot festivalterrein initieerde is nu directeur van Tweetakt.  
 Sinds dit jeugdfestival op de Neude neerstrijkt, wordt er gebruik gemaakt van 
glazen kassen: kleine, die onderdak bieden aan gratis toegankelijke en doorlo-
pende performances, en één grote, die plaats biedt aan een eetcafé en een (cen-
traal) podium. De transparante vormgeving is een wezenlijk aspect van het 
festival: zij moet de drempel tot theater en kunst voor jongeren zo laag mogelijk 
maken. Tijdens de jongste editie, van 21 tot en met 29 maart 2009, maakte de 
gebruikelijke grote kas plaats voor een houten ‘kerk’, inclusief een twaalf meter 
hoge toren. De trend om tijdens de theaterfestivals op de Neude opvallende 
bouwwerken neer te zetten, werd daarmee voortgezet – in 2008 werd het plein 
in het kader van het Festival aan de Werf bijvoorbeeld gedomineerd door een 
berglandschap, waar zelfs wandelingen gemaakt konden worden. Hoe moeten 
we ons een kerk op het theaterfestivalterrein voorstellen? Ik geef enkele im-
pressies en wijs ook op de foto’s. 
 
Plaats en gebruik van het kerkgebouw  
Omringd door de kleine glazen kassen neemt het wit geverfde, houten gebouw 
een prominente plaats in. Wie de Neude nadert, zeker van de kant van de 
Voorstraat, stuit op het front van een twaalf meter hoge toren. De achterzijde 
van de kerk staat aan een klein, met geurige houtsnippers bedekt pleintje, dat 
zijn intimiteit ontleent aan de rondom opgestelde kassen. Rond de kassen loopt 
de openbare weg, die vooral door fietsers en voetgangers, maar ook door auto- 
en bevoorradingsverkeer gebruikt wordt. Daar weer omheen staan het monu-
mentale Postkantoor, de ‘Neudeflat’ – in de jaren zestig van de twintigste eeuw 
opgericht ten koste van historische bebouwing – cafés met een smalle strook 
terrassen, een enkele winkel en een filiaal van de ABN-Amrobank.  
 Het midden van het festivalterrein wordt gevormd door een rechthoekig, met 
lage houten hekjes afgeschut vlak. De functie van deze lege, van houtsnippers 
vrijgehouden ruimte is onduidelijk. Het vlak is meestal verlaten, soms spelen er 
kinderen. Verspreid over het pleintje staan afgedankte kermisautootjes. Hoewel 
de automaten niet werken, oefenen ze aantrekkingskracht uit op de kinderen 
die vrijelijk rondlopen en zich de attributen spelenderwijs toe-eigenen. In een 
 
66 Eeuwenlang diende de Neude als marktplein: vanaf de late middeleeuwen tot ver in 
de negentiende eeuw vonden er onder andere koren-, leer- en wolmarkten plaats. Na 
bestrating in de vijftiende eeuw bood het bovendien plaats aan festivals en toernooien. 
Het huidige gebruik als festivalterrein sluit dus aan bij een oude traditie. Zie: L.A. VAN 
DER TUUK: ‘Neude en Kintgenshaven: mythe over kind en water’, in Oud-Utrecht (okto-
ber 1999) 112-115. 



DE KERK ALS UTOPISCHE RUIMTE 173 

hoek van het plein bevindt zich een houten wand met posters die uiteenlopen-
de activiteiten aankondigen. De wand onttrekt tegelijk de tijdelijke toiletten aan 
het zicht. Overdag is het terrein vrij toegankelijk en meestal tamelijk rustig. ’s 
Avonds is er in de ‘kerk’ een (muziek)programma en vormt het pleintje de aan- 
en uitloopruimte. ’s Nachts wordt het terrein met hekken afgesloten en waakt 
er een particuliere bewakingsdienst.  
 

 
Afb. 2  ‘Katrina’ gezien van de zijde van de Voorstraat (foto: Eward Postma, 2009) 

 
Het kerkgebouw zelf beslaat twee ongeveer even grote ruimtes. Het achterste 
gedeelte, dat openslaande deuren heeft en aan het festivalterrein grenst, heeft 
een podium met luidsprekers. Nagenoeg iedere avond treden er bands op, af-
komstig uit de regio Utrecht. In één van de ‘zijbeuken’ van dit gedeelte staan 
tafels en lange houten banken, in de andere ‘zijbeuk’ is een bar. Aan de balken 
onder het dak hangen waslijnen met kleding. Tegen de wand achter het podium 
is een afbeelding van een flatgebouw te zien; ’s avonds zijn sommige ramen van 
de appartementen verlicht. Al met al wekt het interieur geen associaties met een 
traditioneel kerkinterieur. 
 De concerten die ik hier meemaak voltrekken zich in een ongedwongen, in-
formele sfeer. Het publiek bestaat grotendeels uit vrienden, familie en school-
genoten van de bandleden. Mede omdat een aparte kleedruimte ontbreekt, is er 
geen harde scheidslijn tussen publiek en performers. Voor- en na de optredens 
mengen de afzonderlijke artiesten zich met het publiek en worden zij veelal 
omringd door hun eigen sociale netwerk. De locatie midden in de Utrechtse 
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binnenstad en het daarmee gegeven publieke karakter van het optreden, zorgen 
niettemin voor een extra dimensie: het besef leeft dat ook anderen dan intimi 
kunnen komen kijken. In enkele gevallen maken ouders video-opnames van het 
optreden. Het houten kerkgebouw vervult daarmee precies dezelfde functie als 
de grote glazen kas tijdens eerdere festivaledities: jonge muzikanten krijgen de 
mogelijkheid midden in de stad en dus potentieel voor een groter publiek op te 
treden. Een gesprek met een van de optredende artiesten onderstreept deze 
indruk: de entourage van een ‘kerk’ bleek in zijn beleving van het optreden 
volstrekt geen rol te spelen. 
 

 
Afb. 3  Zijaanzicht op ‘Katrina’ (foto: Eward Postma, 2009) 

 
 De tweede ruimte in de ‘kerk’, aan de torenzijde, is bestemd als eetcafé. Dit 
gedeelte is binnendoor toegankelijk, maar ook via een deur aan de zijkant. Er 
zijn een bar en een grote open keuken, waar overdag en ’s avonds vrijwel per-
manent bedrijvigheid is. Ook hier staan lange houten tafels en banken, maar 
dan verspreid over de gehele ruimte. Rond etenstijd en later op de avond is het 
vaak zo druk dat er niet voldoende plaats is om te zitten. Overdag is het rusti-
ger. Als ik rond een uur of twee in de middag het eetcafé bezoek, wordt één 
van de tafels gebruikt om groenten te snijden voor het avondeten. Elders zitten 
mensen in groepjes koffie of thee te drinken. Een enkeling leest een krant. Mij 
valt op dat ook dit deel van de kerk nauwelijks expliciet religieuze verwijzingen 
heeft. Traditionele symbolen, van welke religie ook, zijn afwezig. Het ‘andere’ 
of ‘vreemde’ komt in visueel opzicht slechts naar voren in de foto’s aan de 
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wanden: ze tonen alledaagse taferelen, maar de landschappen en de kleding van 
de afgebeelde mensen maken duidelijk dat een aantal ervan niet in Nederland is 
gemaakt. In het café klinkt Amerikaanse soulmuziek. Het geluid is afkomstig 
van een platenspeler, die verborgen staat opgesteld in een hoek van de ruimte. 
De aandacht wordt er slechts op gevestigd wanneer één van de keukenmede-
werkers een nieuwe elpee oplegt. Elders, in het keukengedeelte, zie ik een kok 
die ritmisch beweegt op de muziek en af en toe meezingt, terwijl hij in grote 
schalen een aardappelgratin bereidt. Deze kok, zo blijkt mij later, is André Ama-
ro, de initiatiefnemer van het kerkgebouw. Alvorens op zijn inbreng in te gaan, 
schets ik de wijze waarop in de eigen publiciteit van Tweetakt het differentiële 
karakter van kerk en festivalterrein naar voren komen. 
 

 
Afb. 4  Festivalterrein Tweetakt 2009 (foto: Eward Postma, 2009) 

 
Presentatie van het festival en het kerkgebouw  
Twee beelden domineren het programmaboekje van Tweetakt 2009. Op de 
voorzijde staat een foto met twee jongens. Beiden dragen een dikke jas, een 
muts en sportschoenen. Ze staan in het donker voor een gesloten rolluik. De 
één kijkt naar de mobiele telefoon in zijn hand, de ander kijkt naar de fotograaf. 
Zijn oogopslag lijkt die van een kind. De foto wekt mede daarom vervreem-
ding, want de algehele entourage lijkt eerder een van volwassenen. Verschillen-
de vragen en indrukken vechten om aandacht: zijn dit inderdaad kinderen en is 
het nacht? Wat doen ze op straat, zijn ze met zijn tweeën? Wat zijn hun plan-
nen? Het lijkt geen Nederlands tafereel, maar waar is de foto dan gemaakt? Is 
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wat wij zien geënsceneerd of is het ‘echt’? Zijn dit soms de ‘jongens en meisjes’ 
waarover in de inleiding van het programmaboekje wordt gesproken? Het gaat 
daar over jonge theatermakers die ‘hun onschuld verliezen’, die ‘véél te ver 
gaan, omdat het nodig is, want hoe weet je anders waar de grens is, óf er een 
grens is en waaruit die grens bestaat?’67  
 Een tweede dominant beeld vormt de paginagrote foto van de witte houten 
kerk met toren (pag. 2), die de inleiding (pag. 3) begeleidt. Tekst en foto refere-
ren direct aan elkaar. Ook in de nadere introductie van het festivalterrein (‘Hart 
van het festival’, pag. 4) gaat het vrijwel meteen over de kerk die daar te vinden 
is. 
 Beide genoemde teksten positioneren het kerkgebouw op ten minste drie 
manieren. Ten eerste doopt de organisatie het festivalterrein tot ‘dorp’. Men 
stelt: ‘Bij een dorp hoort een kerk, zeker als dat dorp midden in ‘Utrecht ker-
kenstad’ staat.’68 In de tweede plaats wordt een direct verband gelegd met de 
inspirator en bouwer van de kerk, ‘kok-kunstenaar’ André Amaro. Diens enga-
gement bracht hem in 2005 naar New Orleans om de slachtoffers van de or-
kaan Katrina te helpen. Terug in Nederland bouwde Amaro, geïnspireerd door 
de lokale baptistenkerkjes, een mobiele kerk, die tijdens festivals dienst kan 
doen als ontmoetingsplek en keuken. Ten derde legt het programmaboekje een 
link met de thematiek van het festival. Die thematiek is niet vooropgezet, maar 
komt als het ware uit de geprogrammeerde voorstellingen boven drijven: ‘Hoop 
en verlangen in tijden van crisis, zo zou je deze editie van Tweetakt kunnen 
omschrijven’. Vanwege het persoonlijke engagement van Amaro onderstreept 
diens kerkgebouw deze thematiek alleen maar, aldus de organisatie: ‘Katrina is 
dit jaar het centrum van Tweetakt, symbool voor een stormachtig hart vol goe-
de moed’. 
 Achteraf bezien weerspiegelt de volgorde van de beide foto’s de uitkomst van 
de discussies zoals die binnen de organisatie van Tweetakt over ‘Katrina’ en de 
inrichting van het festivalterrein zijn gevoerd. Beducht dat religieuze concepten 
de ruimte te zeer zouden domineren, is ondanks aanvankelijke plannen namelijk 
bewust afgezien van christelijke en andere religieuze symbolen in en rond de 
kerk. In plaats daarvan werd een nieuw concept ontwikkeld: de ‘achterbuurt’. 
De foto op de voorzijde van het programmaboekje correspondeert met dat 
concept.  
 Alvorens de discussies over het kerkgebouw en het plein in kaart te brengen, 
merk ik hier een aantal dingen op. In de eerste plaats dat de spanning tussen de 
concepten ‘achterbuurt’ en ‘kerk’ ondanks een zekere hiërarchie intact is gela-
ten. Dat geldt voor de inrichting van het plein, maar niet minder voor het pro-
grammaboekje waar ‘Katrina’ visueel en tekstueel een pregnante plaats inneemt. 
Mijn tweede opmerking sluit daarbij aan en betreft de wijze waarop ‘Katrina’ ter 
 
67 Programmaboekje Tweetakt theaterfestival, 21 t/m 29 maart 2009, Utrecht, 3. Het pro-
grammaboekje is in pdf-formaat raadpleegbaar op de website van het festival: 
www.tweetakt.net, onder de link Programma (28 aug. 2009). 
68 Programmaboekje Tweetakt 4. 
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sprake wordt gebracht. Wat opvalt, is de thematiek van het ‘midden’. Het festi-
val wordt in het midden van de stad gesitueerd. Op haar beurt vormt de kerk 
het centrum of hart van het festivalterrein. Deze positionering doet denken aan 
hetgeen Lefebvre schrijft over de differentiële ruimte met haar tijdelijke mid-
delpunten, die nieuwe samenhang aan de werkelijkheid geven. Festival Twee-
takt presenteert zichzelf als zo’n middelpunt. Ondanks alle voorbehoud bij 
religie kent het daarbij aan een kerkgebouw belangrijk symbolisch potentieel 
toe. De focus op het ‘midden’ sluit impliciet aan bij een beeld dat in het Neder-
landse landschap lang dominant is geweest en dat door tal van publicaties nog is 
versterkt.69 De blijkbaar ongeschokte toe-eigening van dit historische beeld 
voorziet ‘Katrina’ van een even stellige als opmerkelijke legitimatie: Utrecht is 
‘kerkenstad’ en ‘bij een dorp hoort een kerk’, aldus de organisatie van Tweetakt. 
 

3.2. Discussies en spanningsvelden 

In de aanloop naar het festival is er door de festivalorganisatie veel gediscussi-
eerd over ‘Katrina’: over de vormgeving en inrichting, maar ook over de pre-
sentatie naar buiten toe. Ik breng die discussies in kaart aan de hand van een 
drietal spanningsvelden.  
 
Commercieel versus ideëel 
Het idee om een kerk te bouwen en die in te zetten bij festivals, komt, zoals 
vermeld, van kunstenaar-kok André Amaro (Lissabon, 1969). Hij heeft een 
eigen cateringbedrijf waarmee hij, op commerciële basis, kookfestijnen verzorgt 
op uiteenlopende, meestal grootschalige festivals als North Sea Jazz en de Para-
de, en dit jaar, net als vorig jaar, dus ook op Tweetakt.  
 In zijn eetcafé in de kerk schept Amaro een open en bedrijvige sfeer, waarin 
koken als een authentiek ambacht naar voren komt. Het feit dat de groenten ter 
plekke en voor iedereen zichtbaar worden gesneden, maar bijvoorbeeld ook de 
aanwezigheid van een platenspeler in plaats van digitale media, onderstreept dit 
‘slow’ imago. 
 Amaro werkt doorgaans op commerciële basis. Soms participeert hij echter 
op vrijwillige basis in lokale, charitatieve projecten. Ik merk op dat sommige 
daarvan een raakvlak met de kerk of kerkgebouwen hebben. In Eindhoven 
verzorgt de kunstenaar-kok bijvoorbeeld samen met de Stichting Open Huis 
sinds vijf jaar een kerstdiner voor daklozen en voor mensen die met kerst niet 
alleen willen eten. Het diner vindt plaats in een met de St. Catharinakerk ver-
bonden ruimte.70 Onder het vaandel ‘Koks zonder grenzen’ werkt Amaro bo-
vendien in crisisgebieden. Kort na de orkaan Katrina, in september 2005, ging 
hij in op een oproep van het Amerikaanse Leger des Heils om in New Orleans 
mobiele keukens te bemensen. 
 
69 Vgl. C.W. MÖNNICH: De kerk in het midden. Kerken, hoven, kapellen langs onze velden en 
wegen (Zutphen 1976). 
70 www.amaro.nl/nl/pages/1/20/Koks-zonder-grenzen.html (22 april 2009). 
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 Net als voor de editie van 2008, is Amaro ook voor de editie van 2009 inge-
huurd door Tweetakt. Het programmaboekje van het festival legt een expliciet 
verband tussen de kerk op de Neude en het engagement van de bouwer en 
bedenker ervan. Zelf lijkt Amaro ambivalent over dat verband, ook al heeft hij 
het zelf mede gecreëerd door een kerk te bouwen en die Katrina te dopen. 
Heeft zijn ambivalentie wellicht te maken met de spanning tussen het commer-
ciële en het ideële? Gevraagd naar zijn motieven toont de cateraar zich pragma-
tisch. Hij onderstreept dat ‘Katrina’ vooral bedoeld is als ontmoetingsplek en 
ook als een manier om op te vallen tussen andere bedrijven die festivals bedie-
nen.  
 Voor de festivalleiding vormde de spanning tussen het commerciële en het 
ideële juist een voorname drijfveer. Een belangrijke reden om voor de editie 
van 2009 Amaro’s kerkgebouw als centrale locatie te kiezen in plaats van de 
gebruikelijke grote kas, vormde het engagement van de initiatiefnemer. Ook het 
feit dat de bouwers die Amaro assisteerden bereid waren hun werk zonder ver-
goeding te verrichten, droeg volgens directeur Petra Blok bij aan de charme van 
het project. De toeschrijving van authentieke motieven aan initiatiefnemer en 
bouwers, ging bovendien gepaard aan de inschatting dat een kerkgebouw, hoe 
opmerkelijk ook, op de meeste festivals geen plek zal krijgen. Juist de inschat-
ting dat het project commercieel nauwelijks interessant is, was een reden om er 
op Tweetakt plaats voor in te ruimen. Het festival positioneert zich met het 
kerkgebouw dus als een alternatief voor andere festivals, die als commerciëler 
worden getypeerd. Men vormt, om met Lefebvre te spreken, een ‘utopische’ 
ruimte, die een alternatief vormt op de dominante economische orde. Het on-
mogelijke is er mogelijk. 
 
Transparant versus gesloten 
Niettemin vormt het kerkgebouw en vooral de concrete vormgeving ervan in 
de aanloop naar het festival een punt van zorg. De directeur, die tevens de artis-
tieke leiding heeft, is onder meer bezorgd dat de kerk niet transparant genoeg 
zal zijn. Het aanvankelijke ontwerp van het kerkgebouw had slechts deuren en 
voorzag niet in ramen. De dreigende geslotenheid was onaanvaardbaar, omdat 
die te zeer contrasteerde met de ‘huisfilosofie’. Doorzichtigheid en openheid 
vormen daarin equivalenten van toegankelijkheid. Men wil theater zo dicht 
mogelijk bij de jonge doelgroep brengen en meent dat transparantie daarvoor 
een ultiem middel is. Uiteindelijk heeft ‘Katrina’ ramen gekregen, ook al was dat 
vanwege het benodigde specifieke type glas een kostbare aangelegenheid. Dat 
deze openingen de zorg om transparantie niet geheel hebben weggenomen, 
illustreert een zinsnede uit het programmaboekje, die eventuele geslotenheid op 
voorhand lijkt te willen bezweren: ‘je kunt door de ramen zien wat er binnen 
gebeurt’.71 
 

 
71 Programmaboekje Tweetakt 4. 
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Religieus versus toegankelijk 
De hevigste discussie betreft evenwel de aankleding van het kerkgebouw en de 
inbedding in het geheel van het festivalterrein. Zoals gebruikelijk was apart 
iemand aangesteld voor de aankleding van het terrein, dit jaar was dat Mariëtte 
van Duin. Zij ontwikkelde een concept waarin het kerkgebouw aan een kerk-
plein werd gesitueerd, liefst ook met de toren aan de kant van dat plein. Het 
interieur moest expliciete, traditioneel-christelijke referenties bevatten; de plan-
nen voorzagen onder meer in Mariabeelden. Bovendien wilde de vormgeefster 
zich laten inspireren door de kruisberg bij het Litouwse Šiauliai. Naar analogie 
van de duizenden kruisen die daar gedurende de afgelopen 150 jaar zijn ge-
plaatst en die symbool zijn geworden van verzet, hoop en dankbaarheid, wilde 
ze ook op de Neude kruisen oprichten. De consequenties van de keuze voor 
een kerk moesten op creatieve wijze zo ver mogelijk worden doorgevoerd. 
‘Waarom zou je een kerk neerzetten als je er verder niets mee wilt zeggen?’ De 
verhalen van kunstenaar-kok Amaro stimuleerden haar daarnaast om ook refe-
renties aan het rampgebied rond New Orleans te verwerken in haar concept. 
Door op het plein de suggestie te wekken van een ondergelopen dorp, waar 
slechts de daken van huizen boven het water uitkomen, wilde ze het beeld ver-
sterken van een kerkje dat als enige overeind is gebleven. Van binnen en van 
buiten moest ‘Katrina’ kortom als kerk herkenbaar zijn, dus inclusief religieuze 
en maatschappelijke connotaties. 
 Het idee om het religieuze te accentueren had raakvlakken met de plannen 
van kunstenaar-kok Amaro. Die beoogde aanvankelijk een interieur met typisch 
‘katholieke’ elementen. Anders dan de vormgeefster wilde hij aansluiting zoe-
ken bij een sfeer van entertainment en parodie, bijvoorbeeld door barmeisjes als 
non gekleed te laten gaan. 
 Petra Blok, directeur van het festival, achtte beide concepten echter onwense-
lijk. De sociale en geëngageerde dimensie, die kok-kunstenaar Amaro aan ‘Ka-
trina’ had gegeven, sprak haar zeer aan. Door die dimensie kon ‘Katrina’ een 
bijzondere ontmoetingsplek zijn. Van traditioneel-religieuze symbolen zou, 
meende zij, echter te zeer een ‘dwingend’ signaal uit kunnen gaan. Voor alles 
moest de suggestie worden voorkomen dat bezoekers zich ergens aan moesten 
‘verbinden’. Het parodiëren van christelijke symbolen achtte zij in artistiek op-
zicht bovendien niet interessant. 
 Een gastvrij signaal afgeven. Dat is wat bouwwerken op de Neude volgens 
Blok moeten doen. Bezoekers en passanten moeten zeker niet het gevoel krij-
gen: ‘dit is niet voor mij’. Een sprekend voorbeeld van toegankelijkheid acht zij 
de kermis [die tot voor kort jaarlijks op de Neude plaatsvond, EP]. Ook alloch-
tone Nederlanders kwamen daar naartoe. Tweetakt en andere culturele festivals 
weten die groep echter nauwelijks te bereiken. Dat ondanks deze analyse toch 
een kerkgebouw als centrale locatie is gekozen, lijkt paradoxaal. Voor de artis-
tieke leiding van Tweetakt blijkt de overweging dat een kerkgebouw óók staat 
voor gastvrijheid echter de doorslag te hebben gegeven. Een kerk is ‘een plek 
waar je welkom bent’. Het huidige gebruik van het voormalige hervormde kerk-
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je in Bloks woonplaats Schellingwoude (bij Amsterdam) vormt in dat opzicht 
een belangrijk referentiepunt: er vinden veelvuldig bruiloften plaats en mensen 
‘kunnen zelf een invulling geven’ aan het gebruik van de ruimte. Tegelijk blijft 
de ruimte zich onderscheiden en ontstijgt het kerkje de betekenis van louter 
‘buurthuis’.  
 

3.3. Gastvrijheid en de kerk als utopische ruimte 

Het scheppen van gastvrije ruimte vormt, achteraf bezien, de leidraad in het 
creatieve proces rond ‘Katrina’. De aspecten conceptuele ruimte, geleefde ruim-
te en ruimtelijke praktijken komen in dat proces op dynamische wijze samen.  
 Bij ‘gastvrijheid’ gaat het volgens de directeur van het festival om een ‘plek die 
open is’. Deze openheid is wat Tweetakt betreft reeds inherent aan het feit dat 
de Neude een ‘openbare plek’ is en een festival als Tweetakt een ‘openbare 
happening’. Maar gastvrijheid krijgt ook een meer inhoudelijke component 
door de overtuiging dat het erom gaat midden in de stedelijke context een plek 
te creëren ‘waar meer is dan wat van jou en van mij is’. Een plek dus waar het 
particuliere gezicht krijgt, maar waar het private tegelijk wordt overstegen of 
eigenlijk opengebroken.  
 Met zijn kerk vertegenwoordigt kunstenaar-kok Amaro die particuliere di-
mensie bij uitstek. Hij geeft op persoonlijke wijze en ‘om heel persoonlijke 
redenen’ gezicht aan een gastvrijheid die boven het persoonlijke uitgaat, aldus 
de directeur van het festival. Op zijn manier ‘viert’ Amaro iets en zo ‘verbindt 
hij mensen met elkaar’. 
 Omdat de directeur voet bij stuk hield en de ‘gastvrijheid’ tot leidraad maakte, 
heeft vormgeefster Van Duin uiteindelijk een nieuw concept gemaakt. Niet de 
concepten ‘kerk’ of ‘religie’, maar de wensen van de opdrachtgeefster vormden 
daarbij het vertrekpunt: ‘wat heeft het festival praktisch nodig?’ Bij het naden-
ken over de inrichting van de kerk kwamen de basiselementen voorop te staan: 
de ruimte moet een podium bevatten, een bar en banken en tafels. Leidraad 
vormde verder de foto die op het programmaboekje zou worden gebruikt. De 
‘grauwe’ impressie van twee kinderen voor een rolluik in een donkere straat, 
wekte associaties met een achterbuurt. Bij het uitwerken tot een concept speel-
de ook de waarneming mee dat de kerk feitelijk met de achterzijde naar het 
festivalterrein zou staan. Dat was in een eerder stadium door de leiding van het 
festival zo bepaald. Door de achterkant van de kerk op te vatten als de achter-
kant van de samenleving, ontwikkelde de vormgeefster het straatbeeld van een 
‘achterbuurt’ en ‘vergane glorie’. De defecte kermisattributen, de waslijnen in de 
kerk en de afbeelding van de flat tegen de achterwand van het podium moesten 
bijdragen aan deze atmosfeer. Ten slotte poogde zij het plein zo in te richten 
dat bestaande patronen van mensen, zoals de Neude oversteken om naar het 
postkantoor te gaan, intact zouden blijven. Op die manier zouden de alledaagse 
werkelijkheid en die van het festival even in elkaar op kunnen gaan. 
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Tot besluit 
 
Het is opmerkelijk dat ‘Katrina’ gekomen is en nog wel als onmisbaar ‘middel-
punt’. Blijkbaar kan een kerkgebouw die functie nog altijd vervullen, zelfs als de 
symboliek die dat middelpunt inhoud geeft, verandert of zelfs verdwijnt. Ook 
de markante rol van de kerktoren, die bepalend lijkt voor de perceptie van ‘Ka-
trina’ als kerk, is in dit opzicht opmerkelijk te noemen. Kan de urbane werke-
lijkheid dan inderdaad niet zonder verticale ruimtes, zoals Henri Lefebvre stel-
de?  
 Al met al overheerst de tegenstrijdigheid. Enerzijds is er de continuïteit met 
vertrouwde kenmerken van een kerkgebouw, anderzijds door het weren van 
traditionele religieuze symbolen en verbeelding juist een drastische discontinuï-
teit. Het feit dat beide aspecten in de creatie van ‘Katrina’ van kracht zijn, kan 
onderstrepen dat een kerkgebouw in een urbane context inderdaad een diffe-
rentieel karakter heeft. 
 Kerken kunnen van vitale betekenis zijn, meende Lefebvre. Ze vertegen-
woordigen vreugde en hoop, stellen een transcendente dimensie present en 
doorbreken zo de dominante sociale en economische orde, aldus de Franse 
filosoof. ‘Katrina’ lijkt aan deze omschrijving grotendeels te beantwoorden. Ze 
vertegenwoordigt hoop en verlangen. Ze stelt een gastvrijheid present die bo-
ven religieuze tradities en boven particuliere manifestaties uitgaat. Zo kritiseert 
het creëren van deze ruimte bepaalde aspecten van individualisme. De ideële 
motieven die de bouw van ‘Katrina’ schragen, dragen nog verder bij aan deze 
kerk als ‘tegenruimte’.  
 Maar is er ook sprake van een utopische ruimte? Volgens Lefebvre kan het 
‘andere’ zich door een sterke concentratie van het symbolische en de verbeel-
ding openen als het ‘mogelijke’ of als een ‘elders’ dat reeds hier is. Van symboli-
sche concentratie lijkt op het eerste gezicht nauwelijks sprake. De toren lijkt 
‘Katrina’ tot kerk te maken, maar binnen zijn expliciete verwijzingen naar het 
religieuze afwezig. Daar lijkt de pragmatiek te domineren: mensen moeten eten 
en drinken en elkaar kunnen ontmoeten, daarom staan er tafels en stoelen en is 
er een bar. Of is hier sprake van symbolen van het uitgaansleven? En is dat 
voldoende om van utopische ruimte te kunnen spreken? Lefebvre meent dat in 
dat geval de alledaagse realiteit in een nieuw perspectief wordt gezet. Tafels, 
stoelen en bar lijken dat nauwelijks te kunnen bewerkstelligen. Ik meen dat hier 
wellicht de lijfelijke aanwezigheid van kok-kunstenaar Amaro onder de toren 
een ‘opening’ naar een ‘elders’ biedt: de alledaagse realiteit van een festivalter-
rein wordt immers geopend naar de ongekende saamhorigheid die hij mee-
maakte in het rampgebied rond New Orleans. Deze ‘opening’ lijkt overigens 
slechts mee te maken voor wie zich door het programmaboekje of door be-
trokkenen heeft laten informeren omtrent de herkomst van de naam ‘Katrina’. 
 Ik haal nog een door Lefebvre genoemd aspect van utopie naar voren. Er is, 
meent hij, sprake van utopische ruimte wanneer tegenstrijdigheden niet meer 
worden verdrongen door het streven naar eenvormigheid. Echt revolutionair 
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zou het volgens Lefebvre zijn wanneer ieder die met deze ruimte te maken 
heeft op enigerlei wijze ook bij het creëren ervan betrokken zou zijn. Deze 
gedachten laten zich niet eenvoudig op ‘Katrina’ toepassen. Bovenstaande be-
schrijving en analyse heeft immers laten zien dat de directeur van het festival 
een dominante stem in het kapittel heeft gehad. De aankleding van kerk en 
terrein met religieuze symbolen is er door haar toedoen niet gekomen. Tegelijk 
wil dat niet zeggen dat eenvormigheid de overhand heeft gekregen. Er is ge-
zocht naar andere verwijzende taal dan de traditioneel religieuze. Is men er 
daarbij van uitgegaan dat traditionele religieuze symbolen niet het vermogen 
hebben om het alledaagse op te tillen? Anders dan Lefebvre eind jaren zestig 
van de twintigste eeuw, lijkt de leiding van een hedendaags theaterfestival als 
Tweetakt in de concentratie van (bekende) religieuze symbolen veeleer de drei-
ging te zien van ‘homogeniteit’ die de differentiële urbane werkelijkheid ver-
dringt. De vraag of dat terecht is, kan ik hier niet beantwoorden. Daarvoor is 
meer experiment en uitgebreider onderzoek nodig. 
 Ten slotte, de artistieke leiding van Tweetakt heeft ‘Katrina’ bestempeld tot 
‘symbool voor een stormachtig hart vol goede moed’. Is de houten kerk dat, 
achteraf bezien, ook daadwerkelijk geweest? Niet wanneer slechts naar de ‘bele-
ving’ van het gebouw als zodanig gevraagd wordt. Slechts weinigen hebben het 
bouwwerk en de fysieke ruimte daadwerkelijk ervaren als een kerk. Bovendien, 
als mensen moed hebben geput, dan wellicht eerder tijdens voorstellingen el-
ders in de stad. Wanneer ‘Katrina’ echter wordt opgevat als een plek die de 
productie van gastvrijheid markeert, een plek waar het dus niet alleen gaat om de 
beleving van de ruimte, maar ook om het nadenken erover en om de praktijken 
die er plaatsvinden, dan ligt dat anders. Door de wijze waarop dit tijdelijke mid-
delpunt dominante maatschappelijke posities omkeerde, een podium gaf aan 
wie dat normaal niet krijgen, de economische orde van een alternatief voorzag, 
het private oversteeg en mensen samenbracht, kan, met Lefebvre, van een 
hoopvolle, utopische ruimte worden gesproken. 
 

Summary 

In this article, from the works of Henri Lefebvre a spatial approach is developed and 
applied on the case of ‘Katrina’. This temporary church building was erected on the site 
of the theatre festival Tweetakt in the historic city centre of Utrecht. From the outside a 
church recognized by its tower, the wooden building provided for a meeting point, a 
pub serving meals and a stage for all kinds of theatre and music performances. Al-
though religious symbols and rituals were excluded from the start because the organiza-
tion intended hospitality, the still so called church was presented as a location of hope 
and as a centre which made the festival into a coherent whole. Lefebvres concepts of 
heterotopy and utopy combined with the different aspects he distinguished in the pro-
duction of space enable to reveal the contested character of this church. Both continui-
ties and discontinuities with traditional perceptions of church buildings and their sym-
bolic potential, turn out to be foundational in the artistic production of social space. 
Description and analysis of the creation of ‘Katrina’ show that different concepts, ex-
periences and practices contribute to this church being a ‘counterspace’ or even a 
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utopic space: the private is transcended by means of hospitality; the dominant eco-
nomic order which also affects the world of theatre and festivals, is disrupted by the 
ideal aspects of the project, including solidarity with the victims of the hurricane 
‘Katrina’; local pop bands and performers provided with a public stage in the urban 
sphere experience that the impossible has become possible. In sum, the creation of the 
church ‘Katrina’ produces hope and can be characterized as a utopic space. 
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