
Verkrachting was een fundamenteel element in de weergave van de Spaanse 
Furie (1576) tijdens de Nederlandse Opstand. Dit droeg bij aan de Zwarte Legen-
de, de afschildering van de Spanjaarden als wrede, barbaarse mensen. Ook in 
Frans Hogenbergs prenten van de Spaanse Furie is seksueel geweld prominent 
aanwezig. Hoewel academici de publicaties over de Spaanse Furie al vaak on-
derzochten, bleef deze centrale plaats van de verbeelding van seksueel geweld 
vaak onderbelicht in de literatuur. De concrete casus van Hogenbergs prenten 
biedt een inkijk in de gelaagde manier waarop beelden van verkrachting ge-
percipieerd en benut werden in de zestiende eeuw. Dit onderzoek zal aantonen 
hoe de allegorie van de verkrachte vrouw dienst deed als symbolic system. 
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Inleiding
Van 4 tot 7 november 1576 vond de Spaanse Furie plaats, de 
plundering van het koningsgezinde Antwerpen door de mui-
tende soldaten van het leger van de Spaanse koning Filips 
II (1527-1598). Dit gebeurde in het kader van de Nederlandse 
Opstand (1566-1609). Door steden te plunderen, vervulden de 
soldaten hun financiële eisen. De Spaanse kroon had na ver-
loop van tijd door de vele oorlogen niet genoeg fondsen om 
haar troepen volledig en consequent uit te betalen.1

De Nederlandse Opstand werd gekenmerkt door een groot 
corpus aan propaganda die de beeldvorming van toen en 
de herinnering aan dit conflict tot vandaag tekent. Deze 
muiterij van het Spaanse leger was volgens toenmalige bron-
nen van een ongeziene brutaliteit. Allerhande pamfletten, 
kronieken en (nieuws)prenten vermelden hoe de muitende 
soldaten op verschrikkelijke wijze burgers vermoordden, 
huizen vernielden en vrouwen verkrachtten. Opvallend is dat 
deze afbeeldingen steeds verwezen naar het seksueel geweld 
van Spaanse soldaten tegen vrouwen. Deze fundamentele 
plaats van de weergave van verkrachting komt ook in Frans 
Hogenbergs (1535-1590) prenten terug. Hij publiceerde in 
het jaar van de Spaanse Furie zes nieuwsprenten over deze 
gebeurtenis.2 
Academici hebben in deze context weinig geschreven over 
de weergave van verkrachting in de prenten van Hogenberg.3 
Zo beperkt Ramon Voges in Print and power in early modern 
Europe (1500-1800) zich tot een politieke benadering van 
deze prenten van de gewelddadige plundering van steden als 
Antwerpen. Hij beschrijft er uitvoerig de verschillende aspec-
ten van Hogenbergs prenten en hoe deze de steun voor de 
Nederlandse Opstand bevorderden, maar hij gaat slechts kort 
in op de vraag hoe de afbeelding van verkrachting precies 
bijdroeg tot deze propaganda.4 Een aanzet tot dit onderzoek 
is te vinden in Beggars, iconoclasts & civic patriots uit 2008, 
waar Peter Arnade vertelt over de afbeelding van de Spaanse 
Furie in Antwerpen. Arnade stelt dat “[memorialists] played 
up tales of domestic robbery and rape to serve powerful, gen-
dered metaphors of the city despoiled”5 en dat “[Hogenberg] 
not surprisingly accented this gendered theme in his Spanish 
Fury series”.6 Arnade gaat er echter niet op in waarom het 
niet verrassend was dat Hogenberg als graveur dit gender-
thema accentueerde, en hoe hij dit deed.7

Dit artikel zal de vraag beantwoorden hoe de representatie 
van seksueel geweld in de prenten van Frans Hogenberg 
dienst deed als symbolic system. Symbolic system wordt in 
navolging van het artikel ‘Gender: A Useful Category of His-
torical Analysis’ van de invloedrijke historica Joan Wallach 
Scott gedefinieerd als “The ways societies represent gender, 
use it to articulate the rules of social relationships, or con-
struct the meaning of experience. Without meaning, there 
is no experience; without process of signification, there is no 
meaning […].”8 Het gebruik van beelden van seksueel geweld 
is immers niet neutraal. Deze proberen niet enkel de realiteit 
te weerspiegelen, maar dragen een polariserende functie uit. 
Via bestaande culturele denkpatronen over man en vrouw 
(genderrollen) dragen beelden bij tot het grote corpus aan 
anti-Spaanse propaganda, dat gebruik maakte van De Zwar-

te Legende. De stad Antwerpen en haar bevolking werden 
in de beelden ideologisch beoordeeld. Zodoende werden 
de bestaande genderrollen gereproduceerd en verder in de 
toenmalige maatschappij bevestigd.9 Bovendien stelt de toon-
aangevende kunsthistoricus David Freedberg dat beelden 
het gevoel geven werkelijkheid te zijn, terwijl ze deze slechts 
afbeelden. Beelden konden dus een sterke emotionele reactie 
oproepen bij de toenmalige kijker.10 

De prenten van Hogenberg vormen bovendien een bijzonder 
boeiende casus voor het onderzoeken van dergelijke genderdy-
namieken aangezien ze zowel op het gebied van tijd als ruim-
te een grote invloed hadden. Zo stelt de historicus Michel van 
Duijnen dat de prenten van het atelier van Frans Hogenberg 
tijdens de Nederlandse Opstand al snel de meest toonaange-
vende werden.11 Ook na zijn dood bleven zijn prenten nog zeer 
invloedrijk. Zo namen kroniekschrijvers ze over in hun wer-
ken, zoals Pieter Christiaenszoon Bor (1559-1635) voor zijn kro-
niek zou doen. Zelfs vandaag zijn Hogenbergs prenten overal 
terug te vinden, in cursussen, op het internet en in boeken.12

De weergave van verkrachting in de (nieuws)prenten van 
Hogenberg verdient bijgevolg meer aandacht in historisch 
onderzoek omwille van drie redenen. Ten eerste vanwege 
het gebrek aan onderzoek naar het gebruik van verkrach-
tingsbeelden als politiek instrument, ten tweede vanwege 
de specifieke aard van Hogenbergs prenten als voornamelijk 
visuele bronnen (zoals verklaard werd door Freedberg) en ten 
slotte vanwege de bijdrage die het zal leveren aan het vakge-
bied van gendergeschiedenis.

Ik laat hier het vraagstuk over de precieze invulling van 
seksueel geweld bewust onbeantwoord. Seksualiteit, zoals 
gesteld door Michel Foucault, is immers geen constante.13 
Bovendien zwijgen de meeste procesverslagen volgens Lyn-
dal Roper over de precieze invulling van een misdaad als 
seksueel geweld. Ik besluit daarom om seksueel geweld en 
verkrachting afwisselend als synoniemen te gebruiken.14 Zo 
wil ik vermijden eender welke hedendaagse definitie van 
seksueel geweld anachronistisch op het verleden te projecte-
ren. Het herkennen van seksueel geweld op de prenten van 
Hogenberg wordt in het vervolg van dit artikel geduid. 

Dit artikel spitst zich bovendien enkel toe op seksueel ge-
weld tegen vrouwen. Het begrip kuisheid en de maatschap-
pelijke verwevenheid ervan is immers van cruciaal belang 
voor het begrijpen van seksueel geweld in zestiende-eeuws 
Brabant. De vrouw werd verondersteld een kuis leven te lei-
den. Dit betekende onder andere dat zij alle verleiding zou 
weerstaan en een aanval zoals verkrachting zou voorkomen, 
‘een echt kuise vrouw’ zou immers niet verkracht worden. 
Hiermee bedoel ik niet dat seksueel geweld tegen mannen 
destijds niet bestond. Hogenberg creëerde zijn prenten echter 
met deze vooringenomenheid.15 

Seksueel geweld in de prenten van Frans Hogenberg
Vooraleer over te gaan tot de analyse van het gebruik van 
beelden van seksueel geweld is het van belang aan te duiden 
waar en op welke wijze dit seksueel geweld afgebeeld wordt. 
Hoewel Hogenberg maar liefst zes prenten over de Spaanse 
Furie in Antwerpen graveerde, worden op drie seksueel ge-
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weld afgebeeld. Het gaat hier om de prenten: Gruwelijkheden 
door de soldaten (1), Moord in de straten (2) en Stadhuis in 
brand (3).16 Dit seksueel geweld tegen vrouwen is op het eerste 
gezicht niet makkelijk te herkennen. Wel springt direct in het 
oog hoe op de prent over de gruwelijkheden begaan door de 
soldaten (1), aan de rechterkant een Spaanse soldaat een vrouw 
ophangt aan haar borsten en aan de linkerkant een andere 
soldaat een naakte vrouw aan haar handen ophangt. 

Toch insinueren deze prenten wel seksueel geweld. Ver-
krachting wordt in de zestiende eeuw, wegens de moeilijk 
weer te geven aard van de daad, immers op verschillende 
manieren in beeld gebracht. Grofweg twee factoren dragen 
hiertoe bij. Enerzijds is het niet toestemmen van de ene partij 
moeilijk in een statisch beeld vast te leggen. Anderzijds zorgt 
de intieme aard van verkrachting er in de zestiende eeuw voor 
dat prentmakers en auteurs andere manieren gebruikten om 
het weer te geven. Zodoende worden alternatieve manifesta-
tievormen toegekend aan seksueel geweld, wat resulteert in 
de totstandkoming van nieuwe gender betekenissen op een 
performatieve wijze.17 Kunsthistorica Yannice De Bruyn zet 
drie manieren uiteen waarop verkrachting afgebeeld kan wor-
den: via een metonymie van de daad zelf, via een analogie of 
via een metonymie van de gevolgen van de daad. Ook andere 
historici zoals Amanda Pipkin en Anne Greenfield volgen, op 
een weliswaar impliciete manier, deze beschouwing.18

Bij een metonymie van de daad zelf geeft het beeld één 
enkel aspect van de daad weer en staat dit voor het volle-
dige gebeuren. Zo kan het vasthouden van de vrouw haar 
verkrachting voorstellen. Op de prent over de Spanjaarden 
in de Antwerpse straten (2) bijvoorbeeld, houdt rechtsonder 
een soldaat een vrouw aan haar haren tegen. Iets verder 
trekt een andere soldaat een vrouw aan haar arm voort. Ook 
op Hogenbergs prent met de gruwelijkheden begaan door 
de soldaten (1) links van het midden, houden twee soldaten 
twee vrouwen aan hun haren tegen.

Beelden kunnen verkrachting tevens via een analogie weer-
geven. Zo roept de dreiging van neergestoken te worden of 
het letterlijk binnenkomen van de scène in theaterstukken 
verkrachting op door het penetratieve aspect. Ook deze voorstel-
ling komt terug in Hogenbergs prenten. Op de prent Moord in 
de straten (2) rechts van het midden valt een soldaat een vrouw 
met een zwaard aan. Ook de soldaat die met geheven zwaard 
letterlijk het beeld van onderuit binnenkomt (en dus penetreert), 
kan als analogie voor verkrachtingen gezien worden.

Tot slot kan via de gevolgen van verkrachting een metony-
mie de daad zelf weergeven. Hierbij toont het beeld bijvoor-
beeld de fysieke gevolgen van verkrachting, zoals gescheurde 
kleren, warrige haren of blote voeten. Voornamelijk de prent 
Gruwelijkheden door de soldaten (1) geeft meerdere ontblote 
vrouwen met verwilderde haren weer.

De prenten van Hogenberg over de Spaanse Furie maken 
dus van alle drie technieken gebruik om verkrachting voor te 
stellen. Deze verbeelden zodoende seksueel geweld. Bovendien 
deelt ook het onderschrift ons mee dat de Spanjaarden vrou-
wen verkrachtten: “[…] und jungfrauwen geschent […]” (2).

Verkrachting als deel van de anti-Spaanse propaganda 
en Zwarte Legende
De verbeelding van verkrachting in de prenten van Hogen-
berg over de Spaanse Furie droeg bij tot het demoniseren 
van de Spanjaarden. Zo geeft de auteur van het anonieme 
Nederlandstalige pamflet Warachtige beschrijvinghe van 
het innemen van Antwerpen uit 1576 een oplijsting van 
de gruwelijke feiten van de Spanjaarden en vertelt over de 
vele “vrouwen en maagden” die tijdens de Spaanse Furie 
verkracht werden. De auteur vermeldt reeds in de titel de 
“onghehoorde vrouwen cracht ende maechden schenderye”.19 
Verder vertelt hij over Spanjaarden die ouders dwongen hun 
dochter uit het klooster te halen en “tusschen twee spaniaer-
den in een bedde te brengen”.20

(2) Frans Hogenberg, Spaanse Furie: Moord in de 

straten 1576 (Keulen, ca. 1576-1578). Rijksmuseum 

Amsterdam, objectnummer RP-P-OB-78. 784-146.
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Dit veelvoorkomend narratief steunde op de traditie van de 
Zwarte Legende. Deze kende haar oorsprong tijdens de Itali-
aanse oorlogen (1536-1538). Dit waren oorlogen tussen Frans 
I van Frankrijk en Karel V over de controle in Noord-Italië. 
Tijdens dit conflict kregen de Spaanse soldaten de reputatie 
van gewelddadige barbaren. Anti-Spaanse propagandisten en 
autoriteiten ontwikkelden een gedachtegoed dat een Spaanse 
natuurlijke aanleg voor hoogmoed, wreedheid, bedrieglijk-
heid en machtswellust onderscheidde. Ook andere tegenstan-
ders van Spanje namen deze Zwarte Legende al snel over en 
dikten het aan om zo de Spanjaarden te demoniseren en ze 
te isoleren van het Europese politieke landschap. Deze demo-
nisering steunde op beelden van de gruwelijke daden van de 
Spanjaarden in de Amerikaanse kolonies, tegen de Joden en 
Moren in Spanje en tegen protestanten elders in Europa. De 
Inquisitie werd tevens een belangrijk deel van deze Zwarte 
Legende. Dit kwam voornamelijk door de mysterieuze aard 
van de Inquisitie en de geringe objectieve kennis die er buiten 
Spanje over aanwezig was. Hierdoor vulden de geruchten, die 
via een omweg vanuit Spanje de Nederlanden bereikten, of de 
verbeelding van personen die meenden de waarheid over de 
Inquisitie te kennen, deze kennis aan. Dit versterkte nogmaals 
het beeld van de ‘moordende en intolerante Spanjaarden’.21

De Nederlanders namen dit anti-Spaanse discours tijdens 
de Nederlandse Opstand over. Pamfletten, nieuwsprenten 
en kronieken versterkten en verspreidden het idee van het 
Spaanse gevaar verder. Voor deze demonisering van de 
Spanjaarden verspreidden onder andere de Nederlandse pro-
pagandisten regelmatig beelden van seksueel geweld be-
gaan door Spaanse soldaten.22 Op die manier werd door hen 
doelbewust een gemeenschappelijk belang voor de verdeelde 
Nederlanders gecreëerd. De Nederlanden waren immers een 
vrij recente constructie waar een gemeenschappelijke iden-
titeit nog ontbrak. Deze Spaanse zondebok zorgde voor een 
nieuwe collectieve identiteit voor de Nederlanders.23 

Volgens de historicus Koenraad Wolter Swart maakte de 
Zwarte Legende gebruik van grofweg vier thema’s: de 
duivelse aard van de Spaanse Inquisitie, de ondeugden en 
misdaden van Filips II, het Spaanse project van een univer-
seel rijk en de intrinsieke wreedheid van de Spanjaarden. 
De anti-Spaanse propaganda rond de Nederlandse Opstand 
maakte voornamelijk gebruik van het tweede en laatste 
thema. Terwijl deze propaganda de Nederlanden weergaf als 
slachtoffers van het Spaanse beleid en bevrijders van de nieu-
we wereld, portretteerde het de Spanjaarden als de vijanden 
van onder andere het huwelijk, het respect voor het oude, de 
zedigheid en andere Nederlandse deugdzaamheden.24 Daar-
bij stelt Swart vast dat ook de jaloezie van de Nederlandse 
mannen ten aanzien van de Spaanse soldaten een reden was 
voor deze anti-Spaanse propaganda. Heel wat Nederlandse 
vrouwen zouden volgens hem uitgekeken hebben naar de 
komst van deze soldaten.25

Ook Hogenberg maakte succesvol gebruik van deze stijltra-
ditie voor het verbeelden van de Spaanse Furie. Dit leidde tot 
het verbeelden van de zogenaamde ‘Spaanse barbaren’, die 
via verkrachting van Nederlandse vrouwen de mannen emas-
culeerden, het nageslacht in gevaar brachten en zo de vol-
ledige Nederlandse samenleving aanvielen.26 Hogenberg uit 
niet enkel op de afbeeldingen maar ook in de onderschriften 
kritiek op de “brutale en goddeloze Spanjaarden” (“Spaniard 
gottlose hend”) (3). Deze eenzijdige beschuldiging van Spaan-
se soldaten is onjuist. Ook Italianen, Duitsers, Walen en soms 
Albanen vochten in het Spaanse leger. 

De Zwarte Legende vindt dus ook in Hogenbergs prenten 
weerslag.27 Ondanks gebrek aan genetisch bewijs, gelo-
ven bovendien heel wat Antwerpenaren nog steeds dat ze 
‘Spaans bloed’ zouden hebben ten gevolge van de vermeende 
verkrachtingen van de Spanjaarden tijdens de zestiende 
eeuw.28 Dit toont duidelijk de impact die een dergelijk ge-
schiedbeeld kan hebben. 

(3) Frans Hogenberg, Spaanse Furie: Stadhuis in 

brand 1576 (Keulen, ca. 1576-1578). Rijksmuseum 

Amsterdam, objectnummer RP-P-OB-78. 784-145.
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Dankzij realiteitseffecten zorgde Hogenberg er bovendien 
voor dat de impact van zijn boodschap sterker binnenkwam 
bij de toeschouwer. Om het verbeelde seksueel geweld succes-
vol als propagandistisch wapen te kunnen gebruiken, moest 
de toeschouwer zich immers kunnen identificeren met het 
gevaar waarvoor deze propaganda waarschuwt. Hogenberg 
creëerde zijn prenten van de Spaanse Furie op een dergelijke 
manier dat de Spaanse dreiging werkelijkheid lijkt te wor-
den. De toeschouwers krijgen hierdoor het gevoel dat deze 
‘gruwelijke Spanjaarden’ hen persoonlijk aanvallen. Deze 
realiteitseffecten die onder andere Ramon Voges uiteenzette, 
kunnen opgedeeld worden in vier aspecten. Ten eerste krijgt 
de verbeelde gebeurtenis een temporele structuur door het 
weergeven van verschillende acties op verschillende ruimte-
lijke plaatsen in het beeld. Wanneer de toeschouwer zijn ogen 
van de ene naar de andere zijde van de prent laat glijden, lijkt 
het bijgevolg als was hij of zij zelf toeschouwer van de lopende 
actie. Hogenbergs prent Gruwelijkheden door de soldaten (1) 
geeft dit duidelijk weer. Hij creëert er een tijdsindeling door 
het scheiden van de verschillende acties via muren en andere 
visuele aspecten. Het lijkt alsof de prent tot leven komt en de 
personages bewegen. Ten tweede versterken de details, zoals 
die van de gebouwen en het uitzicht van Antwerpen, dit rea-
liteitseffect. Deze voegen niets toe aan de vertelling van het 
evenement zelf, maar creëren een vals gevoel van werkelijk-
heid. Ten derde zorgt het perspectief van deze beelden ervoor 
dat de toeschouwer deel lijkt te nemen aan de gebeurtenis. 
Dit perspectief geeft het gevoel oog in oog te staan met de 
personages in de prent, waardoor de kijker zelf getuige lijkt 
te worden van de gruwelijke afgebeelde acties. Dit is duidelijk 
zichtbaar op de prent Moord in de straten (2) waar onderaan 
het beeld voorbijgaande personages slechts voor een deel afge-
beeld staan, net zoals de toeschouwer ze in werkelijkheid zou 
zien. Dit brengt mij bij het vierde en laatste realiteitsverster-
kende kenmerk, namelijk de herkenbaarheid van de actoren. 

Het beeld geeft de personages op een dergelijk herkenbare 
manier weer, dat men zich ermee kan identificeren. Dit zorgt 
bovendien voor de identificatie met de slachtoffers van seksu-
eel geweld. Hierdoor krijgt het seksueel geweld immers een 
erg indringend karakter.29

Ook het gebruik van andere stijlfiguren, zoals de katholie-
ke martelaressen iconografie, zorgde ervoor dat de toeschou-
wer deze prenten en hun politieke boodschap beter begre-
pen. Op die manier versterkte het de geloofwaardigheid van 
de publicaties en daarbij de propaganda-effecten. Zo ver-
beeldt Hogenbergs prent (1) Spanjaarden die twee vrouwen 
martelen. De Spanjaarden hangen de ene vrouw aan haar 
borsten op en de andere aan haar handen, waarbij ze een 
gewicht aan haar voeten vastmaken. Volgens Pipkin komt 
deze verbeelding vanuit de katholieke iconografie van marte-
laressen, die het geweld van ongelovigen afbeeldt als gericht 
tegen de borsten en naakte lichamen van deze katholieke 
heiligen. Zo stelt de katholieke iconografie de Heilige Agatha 
regelmatig voor met haar borsten op een schaal, of door 
ongelovigen die haar folteren door met tangen haar borsten 
af te knijpen. Deze prent beeldt bijgevolg een aanval door de 
‘intolerante Spanjaarden’ op het religieuze gezin af.30

Verkrachting verbeeldt de stad Antwerpen 
Hogenberg geeft in zijn prenten de stijlfiguur van verkrach-
ting niet enkel weer als propagandamiddel ter demonisering 
van de Spanjaarden. Het fungeert eveneens als allegorie 
voor het ideologisch beoordelen van de stad Antwerpen en 
haar bevolking. Reeds sinds de oudheid werd het beeld van 
verkrachting als stijlfiguur gebruikt. Verkrachting werd 
als metafoor gebruikt, niet in de eerste plaats vanwege de 
kwaadaardige en barbaarse beschouwing, maar juist vanwe-
ge de kneedbaarheid en plooibaarheid van het onderwerp, 
dat verschillende esthetische, politieke en ideologische doel-
einden kon belichamen. De omgang met verkrachting weer-

(4) Frans Hogenberg, Plundering van Mechelen 

1572 (Keulen, ca. 1572-1574). Rijksmuseum 

Amsterdam, objectnummer RP-P-OB-79. 206.
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spiegelde heel wat normen, waarden en angsten die op dat 
moment van belang waren. Het gebruik van deze metafoor 
maakte het dus mogelijk om via seksueel geweld algemene 
ideologieën van een maatschappij te bespreken. Het is juist 
deze “overstijging van het fysieke”31, zoals kunsthistorica 
Yannice de Bruyn stelt, dat verkrachting een goede allegorie 
maakt voor bijvoorbeeld oorlog.32 

De allegorie van een stad als vrouw kent haar oorsprong in 
de klassieke oudheid, waarbij onder andere in het Latijn ste-
den een vrouwelijk grammaticaal geslacht kregen, zo stelt de 
Bruyn. Deze traditie zette zich voort tijdens de vroegmoderne 
tijd en bij de ontwikkeling van de soevereine macht. Om deze 
nieuwe soevereine macht en zijn volk voor te stellen, werd 
gekozen voor de metafoor van het huwelijk. Op die manier 
stonden beide partners in een complementaire verhouding 
tot elkaar. Hieruit ontstond het idee van de vorst die het vrou-
welijke volk het hof maakte. Het voordeel van deze metafoor 
was de wederzijdse afhankelijkheid van man en vrouw. Aan 
de hand van de zogenaamde ‘bruidsschat’ van het volk bezat 
de vorst immers de middelen om te heersen, waarvoor hij in 
ruil zijn volk steeds zou blijven beschermen.33 Indien de vrouw 
bijgevolg verkracht weergegeven werd, betekende deze ver-
beelding een aanval op de inwoners van de stad of staat en 
werd dit illegitiem gebruik van macht bekritiseerd.

De allegorie van de verkrachte vrouw in Hogenbergs beel-
den, riep de toeschouwer op om de Spanjaarden af te keuren, 
met de Antwerpenaren te sympathiseren en hen te verde-
digen. Zo veroordeelden ze de acties van de Spanjaarden 
en het beleid van Filips II in de Nederlanden. De verkrachte 
vrouw als allegorie voor de stad Antwerpen of de volledige 
Nederlanden, beeldt Antwerpen en de Nederlanden dus af 
als slachtoffers van de ‘barbaarse en brute Spanjaarden’. 
Het menselijk lichaam werd in tijden van oorlog reeds vaak 
gebruikt om gemeenschappelijk leed en angsten uit te druk-
ken. Aangezien verkrachting toen ook een schandelijke daad 
was die enkel verachtelijke mensen zouden plegen, fungeer-
de de verbeelding van seksueel geweld van de vijand (op dat 
lichaam) als middel om de daders in diskrediet te brengen en 
het illegitiem gebruik van macht te bekritiseren. De verbeel-
ding van de verkrachting van vrouwen gaf weer hoe de da-
ders de maatschappij in haar geheel aanvielen samen met al-
les waar deze maatschappij voor stond. Op dezelfde wijze kon 
het verbeelden van seksueel geweld bijgevolg een waarschu-
wing voor het werkelijke gevaar van verkrachtingen door sol-
daten in zich dragen. Prentmakers, zoals Hogenberg, waren 
het gewoon te werken met stijlfiguren.34 Deze iconografische 
traditie van het gebruik van beelden van verkrachting als 
allegorie voor een aangevallen stad werd in sommige geval-
len overigens visueel verduidelijkt. Hogenbergs prent van de 
plundering van Mechelen positioneert een ontblote vrouw in 
het midden van het beeld, onder de kathedraal en de naam 
van de stad (4). Deze positionering versterkt de link tussen de 
stad Mechelen en de verkrachte vrouw visueel.35

De allegorie van verkrachting is echter niet even eenduidig 
als gedacht. Antwerpen moest niet enkel verdedigd worden 
tegen de ‘verkrachtende Spanjaarden’, maar deelde zelf in de 
schuld van haar verkrachting. Zo zorgde de visualisatie van 

het politieke lichaam als lijdend vrouwelijk lichaam niet enkel 
voor de verbeelding van de algemene malaise van de aange-
vallen samenleving, maar ook voor de berisping van de vrouw 
en de samenleving zelf. De toeschouwer zou door de verbeel-
ding van verkrachting immers de eer en kuisheid van de 
vrouw in twijfel trekken. Een vrouw werd verondersteld een 
kuis leven te leiden. Dit betekende onder andere dat zij alle 
verleiding zou weerstaan en een aanval zoals verkrachting zou 
voorkomen. Indien zij hierin slaagde, zou haar niets tekortko-
men. Haar positie in de maatschappij zou vaststaan, haar man 
zou haar blijven onderhouden en haar kinderen zouden op-
groeien als legitieme erfgenamen. Een ‘echt kuise vrouw’ zou 
bijgevolg niet verkracht worden. In dit geval zinspeelden de 
bronnen dus op de gedeelde schuld van de stad en bevolking 
in de gruwelijkheden van de Spaanse Furie. Bovendien was 
verkrachting meer dan een fysieke misdaad, maar ook een 
vermogensdelict tegen het bezit van de vader of man. Hierbij 
bekritiseerde deze allegorie enerzijds de mannen voor het 
niet beschermen van hun stad en samenleving en anderzijds 
spoorde het aan om dit in de toekomst te vermijden en hun 
stad te beschermen als was het hun zus of dochter.36 

Ook de onderschriften van Hogenbergs prenten over de 
Spaanse Furie (zie bijvoorbeeld 1), beschuldigen de inwo-
ners. Zo beschrijven ze de gruwelijkheden begaan door de 
Spanjaarden in Antwerpen als Gods rechtvaardige straf, 
wegens de hebzucht en gulzigheid van de inwoners van 
Antwerpen, die enkel aan hun rijkdom dachten. Mede onder 
de prent Stadhuis in brand (3) stelt Hogenberg duidelijk: 
“Was hilft dir ietz dein pracht und gut; Dein finantz, wucher 
und practick.”37 Doordat deze prenten en teksten Antwerpen 
afbeelden als seksuele, wellustige vrouw, beoordelen zij dus 
tegelijk de Antwerpenaren en verspreiden zij een duidelijke 
morele boodschap: wellust en overvloed zijn gevaarlijk en 
zullen bestraft worden.38

Conclusie 
Via de allegorie van seksueel geweld tegen vrouwen deden 
de prenten van Frans Hogenberg dienst als politiek wapen 
voor het verspreiden van ideologische boodschappen. Het 
afgebeelde seksueel geweld op de prenten van Hogenberg 
werkte polariserend: de prenten zetten aan de Spanjaarden 
af te keuren, met de Antwerpenaren te sympathiseren en 
hen te verdedigen. Het beschrijven van enerzijds de Spanjaar-
den als verkrachtende beulen en anderzijds het kritiek uiten 
op de inwoners van Antwerpen, beïnvloedde het publiek 
ideologisch en zette aan tot politieke actie. Deze prenten 
maakten dus deel uit van de anti-Spaanse propaganda die 
tijdens de Nederlandse Opstand bijdroeg aan de Zwarte 
Legende, de voorstelling van de Spanjaarden als wrede, bar-
baarse wezens. Dit zorgde voor het massaal demoniseren van 
de Spaanse soldaten en het Spaanse beleid. 

Gender werd in deze casus dus niet enkel gebruikt ter ver-
spreiding van ideologische boodschappen maar kreeg hier-
door ook zelf vorm. Dit symbolic system, namelijk de allego-
rie van de verkrachte vrouw, reproduceerde en versterkte op 
die manier normatieve denkwijzen over gender. Zo bekrach-
tigen deze prenten het discours over kuisheid dat de schuld 

25Nina Uelpenich Verkrachting Verbeeld(t)nina.uelpenich@ugent.be

mailto:nina.uelpenich%40ugent.be%20?subject=


van verkrachting (gedeeltelijk) bij het (vrouwelijk) slachtoffer 
legde. Evenzo wordt de zwakte van vrouwen en de behoefte 
aan bescherming door mannen versterkt. Bovendien verdiept 
deze allegorie ook de politieke dimensie van mannelijkheid. 
Scott vat dit laatste als volgt beknopt samen: “The legitimi-
zing of war – of expending young lives to protect the state – 
has variously taken the forms of explicit appeals to manhood 
(to the need to defend otherwise vulnerable women and 
children), of implicit reliance on belief in the duty of sons to 
serve their leaders or their (father the) king, and of associati-
ons between masculinity and national strength.”39

De verspreiding van deze allegorie met betrekking tot de 
Spaanse Furie heeft bovendien tot vandaag nog invloed, niet 
enkel in de overtuiging van heel wat Antwerpenaren in de 
genetische versmelting met Spanjaarden ten gevolge van de 
vele verkrachtingen door hen, maar ook in de stereotiepe 
denkwijzen die vandaag de dag nog steeds het denken over 
vrouwen en verkrachting beïnvloeden, zoals victim blaming. 
Bovendien kan ook deze studie niet los gezien worden van 
deze dynamieken en de performativiteit van gender. De idee-
en die hier uiteengezet werden zullen onvermijdelijk bijdra-
gen aan de betekenisgeving van onder andere de denkwijze 
over Spanjaarden en genderrelaties. 
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