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Tity de Vries

Barricaden, marechaussees en 
een zonnescherm
Het Jordaanoproer van 1934 in foto’s

Tity de Vries (docent Eigentijdse Geschiedenis aan de 
Rijksuniversiteit Groningen), onder meer gespecialiseerd 
in mediageschiedenis, toont in dit artikel het belang van 
foto’s  als bron voor historisch onderzoek. In dit artikel 
analyseert zij foto’s van het Jordaanoproer.

De foto is in zwart-wit en werd gemaakt op 6 of 7 juli 1934 in de Jordaan in 
Amsterdam (afbeelding 1).1 De camera kijkt de Goudsbloemstraat in, het 
licht is hard, de schaduwen scherp. De hoge, smalle gevels van woonhuizen 
en winkels aan de linkerkant baden in het zonlicht, broodbakkerij A. van 
der Meer heeft het zonnescherm boven de etalage uit staan. Hier en daar 
staat een fiets tegen de gevel. De rechterstraatkant ligt in de schaduw. Hoog 
in de lucht worden beide straatkanten met elkaar verbonden door een grote 
booglamp. Aan het einde van de straat is vaag een groepje mensen onder 
een paar bomen te onderscheiden. Centraal op de foto en in het midden 
van de straat staan drie glanzende paarden. De politieagent op het voorste 
paard zit met de rug naar ons toe en zijn rechterarm met een revolver in 
de hand wijst schuin links naar een bovenraam van een hoekpand. Half 
buiten het raam en amper zichtbaar is een gestalte te zien. Op de andere 
twee paarden zitten gewapende soldaten in veldtenue met helmen op. Door 
het licht, de situatie en de compositie lijkt het of er elk moment een schot 
kan vallen. 

 De foto is een momentopname tijdens het Jordaanoproer dat van 
woensdag 4 juli tot maandag 9 juli 1934 Amsterdam in zijn greep hield. 
Aanleiding was de forse verlaging van de werkloosheidsuitkeringen met 
ruim 10%, een maatregel die vooral in de Jordaan, waar velen al jaren van 

1   Spaarnestad Photo & Nationaal Archief, fotonummer. SFA001000967_01., 
www.spaarnestadphoto.nl. Zoekterm Jordaanoproer resulteert in 66 foto’s, waarvan 
63 van Wiel van der Randen. Dit is foto 49.  
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de steun leefden, hard aankwam. Een demonstratie tegen deze steunroof 
liep uit de hand. Overal in de wijk (en al heel snel ook in andere wijken) 
werden barricaden opgericht en werd de politie bekogeld met huisraad en 
straatstenen. Het stadsbestuur greep hard in en probeerde met behulp van 
militaire politie de orde te herstellen, wat op 7 juli uiteindelijk ook lukte, 
ten koste van minstens vijf doden en tientallen zwaargewonden.2 

 Dit verzet tegen het crisisbeleid van de regering Colijn (en de harde 
repressie ervan) was een uitzonderlijke en ingrijpende gebeurtenis in de 
Nederlandse jaren dertig. In overzichtswerken over de geschiedenis van 
Amsterdam of de Nederlandse geschiedenis in het interbellum wordt er 
vrijwel altijd aandacht aan besteed, er zijn verschillende zelfstandige studies 
over verschenen en het oproer is venster 39 in de canon van Amsterdam. 
In 1984 werd het oproer breed herdacht en drie jaar later werd als 

2    Wolf Kielich, Jordaners op de barricaden. Het oproer van 1934  (Zutphen1984) 147. 
Kielich baseert zich op het politierapport dat in november 1934 verslag van de 
ongeregeldheden deed. De Rooy noemt zes doden.; P.de Rooy, Geschiedenis van 
Amsterdam. Tweestrijd om de hoofdstad 1900-2000 (Amsterdam2007) 217.

Afbeelding 1: ‘Leger en politie te paard in de Goudsbloemstraat. JordaanoproerAmsterdam 1934’. Foto 
gemaakt door Wiel van der Randen. Eigendom van: Spaarnestad Photo & Nationaal Archief, fotonummer 
SFA001000967_01.Creditline Collectie SPAARNESTAD PHOTO/Wiel van der Randen.
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herinnering een standbeeld op de Noordermarkt onthuld.3 In vrijwel alle 
publicaties, zeker de meest recente, kunnen we de gebeurtenissen tijdens 
deze julidagen ook bekijken. Foto’s van barricades, van patrouillerende en 
schietende gezagsdragers, van winkels en huizen met stukgeslagen ruiten, 
van slachtoffers, van gemeentewerkers die de schade herstellen en van 
soldaten en politie te paard wachtend voor het politiebureau Raampoort aan 
de Marnixstraat, visualiseren het geschreven verhaal. Meer dan illustraties 
zijn het vaak niet.4  

 In dit artikel verkennen we de mogelijkheden die een corpus van ruim 
100 foto’s van het Jordaanoproer zou kunnen hebben voor het historische 
verhaal over deze gebeurtenis. Foto’s spreken niet voor zichzelf en dus kijken 
we eerst naar deze foto’s als teksten – in welke (ideologische) context zijn 
ze gemaakt, wat laten ze zien en hoe kunnen we ze interpreteren, bieden 
ze (nieuwe) informatie die een ander licht werpt op de gebeurtenissen, 
zijn ze betrouwbaar, leveren ze commentaar? Vervolgens zullen we ingaan 
op de manier waarop de foto’s door verschillende media ten tijde van het 
oproer zelf gebruikt werden. In deze benadering fungeren ze als actoren 
in het verleden waardoor we inzicht kunnen krijgen in de strategieën die 
kranten en tijdschriften hanteerden om hun publiek te beïnvloeden. Als 
opmaat beginnen we met een korte beschouwing over de vaak moeizame 
relatie die historici met foto’s hebben. 

Historici en foto’s

Dankzij een sterk toegenomen inzet van foto’s (en ander beeldmateriaal) is 
het lezen van historische tijdschriften in de afgelopen decennia in visueel 
opzicht zeker een groter genoegen geworden. Een grotere waardering voor 
materiële cultuur in de geschiedwetenschap in combinatie met nieuwe 
marketingstrategieën van uitgevers en de grotere beschikbaarheid van 
historische foto’s via internet liggen aan deze ontwikkeling ten grondslag. 

3    Peter Posthumus en Hans van de Wetering, Harde guldens, harde tijden. Beeld van 
het Jordaanoproer 1934 (Amsterdam 1984); Geert Mak, Een kleine geschiedenis van 
Amsterdam (Amsterdam 1995) 307-309; J.H.M.Bakker en E.Nijhof, ‘Het ‘‘Jordaan-
oproer’’– verzet tegen de steunverlaging in juli 1934’, Tijdschrift voor sociale 
geschiedenis 4 (maart 1978) 35-70; Harm Kaal, Het hoofd van de stad. Amsterdam 
en zijn burgemeester tijdens het interbellum (Amsterdam 2008) 184-190; http:
//www.canonvanamsterdam.nl/venster/jordaanoproer. 

4    Alleen in Piet de Rooy’s Geschiedenis van Amsterdam 1900-2000 krijgt een foto van 
twee pantserwagens op de Prinsengracht meer betekenis.
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Vrijwel ieder archief heeft een beeldbank met een enorme keuze aan 
fotomateriaal dat al dan niet tegen betaling gedownload kan worden 
en zelfs een simpele Google Image-zoekopdracht geeft vaak al aardige 
resultaten. Redacties en uitgeverijen maken er dankbaar gebruik van maar 
jammer genoeg beperkt dit gebruik zich meestal tot het inzetten van foto’s 
als lokkertje op de omslag of als verluchtiging van de tekst, ongeacht of 
het om klassieke opnames met hoog icoongehalte of amateurfoto’s uit 
familiealbums gaat. Ze dienen ter ondersteuning en aanvulling van het 
betoog vanuit de veronderstelling dat de lezer zich met behulp van foto’s 
een betere voorstelling kan maken van het negentiende en twintigste eeuwse 
verleden. Via de foto heeft de lezer de illusie meer contact met het verleden 
te kunnen krijgen. De veelvuldige keuze voor foto’s van mensen die frontaal 
in de camera kijken versterkt deze aanname. 

 In de afgelopen decennia toonden historici een stijgende belangstelling 
voor foto’s als invalshoek voor onderzoek. In Nederland is de studie van 
Marga Altena naar foto’s (en films) van fabrieksarbeidsters in de periode 
1890-1919 daar een indrukwekkend en geslaagd voorbeeld van, maar ook 
thematische studies naar oorlogsfoto’s of parlementaire foto’s, monografieën 
over één foto of over het werk van een enkele fotograaf, fotografengroepen 
of fototentoonstellingen behoren hiertoe.5 Een speciale categorie vormen de 
foto’s die deel uit zijn gaan maken van een collectief historisch bewustzijn, 
zoals Dorothy Lange’s Migrant Mother als icoon van de Great Depression of 
Robert Capa’s Falling soldier als dat van de moderne oorlogvoering. Dit soort 
foto’s zitten vast in ons geheugen en zijn vaak het eerste waar we aan denken 
bij het horen van de gebeurtenissen waar ze aan refereren. Deze foto’s zijn een 
object van onderzoek vanwege hun bijzonderheid (of die van hun makers) 
en de invloed die ze gehad hebben, esthetisch, sociaal of politiek. 

 Maar ondanks deze toegenomen belangstelling van historici fungeren 
foto’s nog steeds zelden als integraal onderdeel van een historisch betoog 

5   Marga Altena, Visuele strategieën. Foto’s en films van fabrieksarbeidsters in Nederland  
(Amsterdam 2003); Louis P.Masur, The soiling of old glory. The story of a photograph 
that shocked America (New York 2008); Rob Kroes, Photographic memories. Private 
pictures, public images, and American history (Hannover 2007); Mary Panzer, De 
dingen zo als ze zijn. 50 jaar fotojournalistiek in context (Den Haag 2005); de bijdragen 
van Henri Beunders (oorlogsfotografie) en Marja Roholl (fototentoonstelling Family 
of Man) in E.O.G. Haitsma Mulier e.a. ed., Het beeld in de spiegel. Historiografische 
verkenningen (Hilversum 2000); Mariëtte Haveman, Over fotografen. Koorddansers 
boven een gat in de markt (Amsterdam 1992); themanummer ‘Fotografie en 
Geschiedenis’, Groniek 111 (1991).
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over een onderwerp dat niet specifiek over foto’s of fotografen gaat. Wat 
weerhoudt de meeste historici van de moderne tijd ervan om fotomateriaal 
als even belangrijke bron voor hun onderzoek te beschouwen als de meer 
traditionele geschreven, statistische of orale bronnen? Waarom vertrouwen 
ze nog steeds meer op deze traditionele vormen en worden foto’s vooral 
gehanteerd als illustraties en niet als onderdeel van hun bewijsvoering of 
waarheidsvinding? Ondanks de opkomst en het succes van cultural studies en 
cultural history (of misschien wel juist daardoor) en ondanks dat de muren 
tussen academische disciplines steeds lager worden, lijkt onder historici de 
traditie van intellectuele afkeer van visueel materiaal gehandhaafd te blijven. 
Dat is op zich niet zo vreemd. Onderzoek naar fotomateriaal behoorde 
traditioneel tot het werkterrein van de kunst- en cultuurhistorici met hun 
eigen methodologie van analyseren en duiden. De discussie over de aard 
van fotografie (kunst of document) is nooit afgesloten en dat maakt het 
niet eenvoudiger om foto’s als bronsoort te definiëren. Betrouwbaarheid 
is in dit verband een kernbegrip. Foto’s ontlenen hun kracht en betekenis 
nu eenmaal voor een deel aan hun schoonheid, hun esthetische kwaliteiten 
en wekken daarmee emoties op en dat zou hen minder betrouwbaar en 
dus ook minder geschikt als historische bron maken. Foto’s zouden 
ook onbetrouwbaar zijn omdat fotografen vanaf het vroegste begin van 
de fotografie de gefotografeerde werkelijkheid gemanipuleerd hebben. 
Daarmee verminderde de documentaire waarde van de foto voor de latere 
historicus behoorlijk. Ook de sterk toegenomen mogelijkheden om het beeld 
(digitaal) te manipuleren, ondergraven de betrouwbaarheid van de foto als 
bron. Evenals bij traditionele bronvormen kunnen dergelijke bezwaren over 
het algemeen door toepassing van bronnenkritiek ondervangen worden. In 
de casus van het Jordaanoproer zullen we zien of dit succesvol is.6

De Jordaanoproerfoto’s: het corpus, de herkomst, de 
beperkingen

Het visuele bronnenmateriaal voor dit onderzoek bestond uit 40 krantenfoto’s, 
38 foto’s uit Het Leven Geïllustreerd en zeven uit De Katholieke Illustratie. 

6   Zie voor de reflectie op foto’s als historische bron o.a. Mark Moss, Toward the 
visualization of history (Lanham MD 2008); Peter Burke, Eyewitnessing. The uses 
of images as historical evidence (Londen 2001); Bonnie Brennen en Hanno Hardt 
ed., Picturing the past. Media history, and photography  (Urbana en Chicago 1999); 
John Tagg, The burden of representation. Essays on photographies and histories  
(Minneapolis 1993). 
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Daarnaast zijn 63 opnames 
van Spaarnestadfotograaf 
Wiel van der Randen 
geraadpleegd en twintig 
foto’s genomen door leden 
van de Vereeniging van 
Arbeiders-Fotografen.7 

 De krantenfoto’s 
zijn afkomstig uit vier 
dagbladen. Het liberale 
Algemeen Handelsblad en 
de communistische De 
Tribune publiceerden vrij 
karig foto’s bij hun artikelen 
over het oproer. De politiek 
neutrale krant De Telegraaf 
en het sociaal-democratische 
dagblad Het Volk maakten 
daarentegen veelvuldig 
gebruik van foto’s en hadden 
bovendien een aantal keren 
per week fotopagina’s waar 
bijvoorbeeld afbeeldingen van barricades in de Goudsbloemstraat naast 
de winnaar van het Wimbledontoernooi te zien waren. Foto’s in dagbladen 
waren meestal afkomstig van fotopersbureaus, maar hadden vrijwel nooit 
een signatuur en zijn dus moeilijk naar een bureau of fotograaf te herleiden.8 
Deze kranten en ook tijdschriften zoals het weekblad Het Leven Geïllustreerd 
kochten hun foto’s bijvoorbeeld van de Vereenigde Fotobureaux N.V. en het 
Polygoon Fotobedrijf. Drukkerij en Uitgeverij De Spaarnestad had eigen 
fotografen in dienst ten behoeve van zijn geïllustreerde tijdschriften zoals 
De Katholieke Illustratie en Panorama. Een van hen was Wiel van der Randen 
die voor De Spaarnestad de foto’s van het Jordaanoproer maakte. Hij was 
een van de weinige Nederlandse fotografen met een Leica-kleinbeeldcamera, 

7   In totaal gaat het om ruim 100 verschillende foto’s, waarvan een aantal in meerdere 
media gepubliceerd werden. 

8   Bernadette Kester, ‘Onder vuur. Het ontstaan van de Nederlandse fotojournalistiek’  
in: Jo Bardoel e.a. ed., Journalistieke cultuur in Nederland (Amsterdam 2002) 237-
260, aldaar 248. 

‘Het oproer te Amsterdam’. Foto gemaakt door auteur. 
Reproductie van de extra editie van weekblad Het Leven 
Geïllustreerd 29, nr. 27a (10 juli 1934).
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waardoor hij snel kon werken.9 Van der Randen was aanhanger van de 
beeldtaal van de Nieuwe Fotografie: dynamische perspectieven, kaders en 
positionering van het gebeuren in het midden van het beeld zijn elementen 
die op veel van zijn Jordaanfoto’s te zien zijn.10  

 Naast de commercieel werkende fotografen was ook de Vereeniging van 
Arbeidersfotografen ARFO (opgericht 1931) actief die fotografie inzette als 
strijdmiddel tegen het kapitalisme. John Fernhout en C.A.J. van Angelbeek 
waren van deze groep de bekendsten die tijdens het oproer fotografeerden.11 

Hun werk verscheen onder anderen in De Tribune en in een tweetal radicaal-
linkse publicaties: de brochure Roode juli 1934, een fotografisch document 
uitgegeven door de Internationale Roode Hulp ‘ten bate van de slachtoffers 
der witte terreur en hun gezinnen’ en het blad Links front (orgaan van de 
arbeiders theaterbond Holland) dat in augustus het themanummer ‘In 
Holland Barricaden’ uitbracht.

 Het is onduidelijk hoe vrij persfotografen waren om naar eigen inzicht 
situaties en gebeurtenissen vast te leggen. Kregen ze een gerichte opdracht 
mee als ze op pad gingen of maakten ze zelf een inschatting welke scènes 
het beste in de markt zouden liggen? De verkoopbaarheid van een foto was 
belangrijk voor deze fotografen: het fotopersbureau waar zij voor werkten 
verkocht de foto en hield voor deze bemiddeling 50% van de opbrengst 
in.12 No cure, no pay was de regel – een niet-verkochte foto leverde geen 
inkomsten op voor de fotograaf, noch voor het fotopersbureau. De 
groep arbeidersfotografen selecteerde op basis van ideologische en 
propagandistische motieven zijn onderwerpen om het verzet tegen de 
steunroof te ondersteunen. 

 In het materiaal bevindt zich niet één foto waarop een gewelddadige 
confrontatie tussen verzetplegers en gezag te zien is. De berichtgeving in de 
kranten maakte weliswaar veelvuldig melding van straatstenen, huisraad en 
dakpannen waarmee de politie bekogeld werd, maar geen enkele fotograaf 
heeft zulke acties vastgelegd. De verklaring hiervoor is simpel. De meest 

9   De eerste kleinbeeldcamera werd in 1924 door Leica op de markt gebracht en 
veroorzaakte een revolutie in de fotografie vanwege de handzaamheid van het 
toestel en het gemak en de snelheid waarmee het filmrolletje doorgedraaid kon 
worden. Het opnameformaat was 24 x 36 mm.

10   http://www.cultuurarchief.nl/fotografen/randen-wiel-van-der-1897.htm, Van der 
Randen was ook de fotograaf die het drama op de Dam in Amsterdam op 7 mei 
1945 vastlegde. 

11 Zie over de ARFO: Flip Bool en Jeroen de Vries, De arbeidersfotografen. Camera en 
crisis in de jaren ’30 (Amsterdam1982). 

12 Kester, ‘Onder vuur’, 248.
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heftige botsingen tussen politie en Jordaners vonden vooral ’s nachts plaats 
in straten waar de straatverlichting vernield was en de zoeklichten van 
politievoertuigen vaak de enige (en bewegende) lichtbron waren. Een foto 
maken was daar onmogelijk. Het fotograferen van rellen overdag was een 
hachelijke onderneming, zeker in de smalle straten van de Jordaan waar de 
fotograaf tijd nodig had om zijn camera te positioneren en de belichtingstijd 
in te stellen. Fotografen waren dus nogal beperkt in hun mogelijkheden. 
Dit verklaart de overdaad aan ‘kalme’ opnames waarop vooral de gevolgen 
van gewelddadige confrontaties te zien zijn, het herstel van de orde en de 
reparatie van vernielingen. 

 De media wisten wel met behulp van bijschriften regelmatig de suggestie 
van actie te wekken. Het Volk publiceerde bijvoorbeeld op 6 juli een foto 
van een politiepost in de Goudsbloemdwarsstraat, volgens het onderschrift 
‘even na het afgeven van een salvo’. Op de foto zijn twee motoren met zijspan 
op een kruispunt te zien, gedeeltelijk omgeven door een wolk van rook. 
Hoewel het onderschrift heel goed waarheidsgetrouw geweest kan zijn, 
zou deze rook ook veroorzaakt kunnen zijn door de uitlaat van een van de 
motoren. Opvallend is het grote aantal foto’s van politie en militairen met 
getrokken wapens en we kunnen dan ook niet uitsluiten dat fotografen wel 
eens aan gezagsdragers  vroegen om ‘in actie’ te poseren. 

De foto’s als teksten

Zowel uit de berichtgeving in de dagbladen als uit de geschiedschrijving over  
het Jordaanoproer wordt zonneklaar dat de overheid onmiddellijk krachtig 
optrad tegen het verzet tegen de steunroof. Het stadsbestuur was al langere 
tijd voorbereid op onlusten. In 1932 had de stad materiële ondersteuning 
in de vorm van drie pantserauto’s (genaamd Bison, Buffel en Wisent) 
gekregen en in het voorjaar van 1934 had burgemeester Willem de Vlugt 
nieuwe afspraken gemaakt over de inzet van militaire eenheden in geval 
van ernstige ongeregeldheden.13 Vanaf de eerste onlusten was het duidelijk 
dat de autoriteiten uitbreiding daarvan koste wat kost wilden voorkomen. 
Het onverwachte overlijden van prins Hendrik, echtgenoot van koningin 
Wilhelmina een dag eerder, versterkte dit voornemen. De begrafenis zou 
een week later in Delft plaatsvinden in het bijzijn van allerlei staatshoofden 
en mocht niet verstoord worden door een opstandige hoofdstad. 

13 Harm Kaal, Het hoofd van de stad. Amsterdam en zijn burgemeester tijdens het 
interbellum (Amsterdam 2008) 184. 
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 Toen op woensdagavond 4 juli een bijeenkomst in gebouw De Harmonie 
aan de Rozengracht uitliep op een opgewonden demonstratie door de 
wijk, werd al snel een overvalwagen de Jordaan ingestuurd, gevolgd door 
politieagenten te paard en op motoren met zijspan die met zoeklichten en 
schietend met revolvers door de wijk joegen. De eerste gewonden vielen, 
opgeworpen barricades werden geslecht maar om twee uur ’s nachts leek 
de rust hersteld. De volgende dag escaleerde het geweld bij beide partijen 
opnieuw met als gevolg dat de politie ’s avonds een tijdlang de wijk niet 
meer in durfde en vrijdags versterking kreeg van 200 marechaussees en 100 
politieagenten te paard. Vanaf toen rustten de autoriteiten niet totdat het 
verzet definitief de kop in was gedrukt en de orde hersteld was. Voortdurend 
patrouilleerden agenten en militaire politie in de straten en schoten zij op 
deuren en ramen die niet gesloten waren. Pantserauto’s (met mitrailleurs) en 
overvalwagens stonden op cruciale kruispunten, ambulances van de G.G.D. 
wachtten voor het politiebureau Raampoort aan de Marnixstraat. 

 Deze forse inzet van politie en militairen wordt bevestigd op de foto’s. 
De pantserauto’s, de paraat staande marechaussees voor het politiebureau 
Raampoort en de patrouillerende politie op motorfietsen en paarden werden 
veelvuldig gefotografeerd. Wiel van der Randen maakte een serie dramatische 
opnames van vrijwel lege straten met agenten en militairen met getrokken 

‘Barricaden in Amsterdam’. Foto gemaakt door auteur. Reproductie van de extra editie van weekblad Het 
Leven Geïllustreerd 29, nr. 27a (10 juli 1934).
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revolver en geweer. Op 
foto’s in het tijdschrift 
Het Leven Geïllustreerd 
zien we hoe agenten 
barricades opruimen, 
zich toegang verschaffen 
tot dichtgespijkerde 
woningen en tot op 
het dak ‘raddraaiers’ 
najagen. Een aantal keren 
worden ook slachtoffers 
van politiegeweld ge-
fotografeerd, zowel door 
persfotografen als fotografen van de ARFO. 

Maar tegelijkertijd wordt deze indruk van de Jordaan als belegerde 
veste afgezwakt door foto’s van nieuwsgierige omstanders die rustig 
staan te kijken bij een pantserauto of barricade, of bij de omvergeworpen 
vrachtauto van radiofirma Nijkerk op de Lindengracht. Blijkbaar zijn ze 
niet bang om door een verdwaalde politiekogel getroffen te worden en 
had het eerdere politieoptreden geen grote angst ingeboezemd. Op een 
ARFO foto zien we een gewonde man op straat liggen met links en rechts 
van hem twee politieagenten en op enige afstand op de achtergrond een 
groep mensen. Op de voorgrond staat links een agent met de handen op 
de rug met een burger te praten, rechts leunt een man met pet tegen een 
brugleuning. Tussen burgers en politie lijkt geen spanning te bestaan, de 
groep op de achtergrond hoeft niet in bedwang gehouden te worden door 
de politie. Wanneer de man door een verkeersongeluk gewond was geraakt 
had eenzelfde foto genomen kunnen zijn.14 

 Ook als we kijken op welke locaties in de Jordaan gefotografeerd is, wordt 
de indruk van de wijk als belegerde veste gerelativeerd. Op basis van deze 
fotolocaties blijkt dat confrontaties tussen gezag en verzetplegers grotendeels 
plaatsvonden in een vrij beperkt gebied binnen de driehoek Lindengracht, 
Lijnbaansgracht en Brouwersgracht. Bijzonder populair was de hoek van 
de Tweede Goudsbloemdwarsstraat en de Lindengracht waar zich een 
sloopterrein met een hoge schutting er omheen bevond. De lange planken 
en palen van die schutting waren door de Jordaners losgerukt en gebruikt 
voor een vrij hoge barricade die door de politie op 6 juli werd opgeruimd. 

14 Bool, De arbeidersfotografen, 20-21.

‘Omgeworpen auto’s en draadversperringen’. Foto gemaakt door 
auteur. Reproductie van de extra editie van weekblad Het Leven 
Geïllustreerd 29, nr. 27a (10 juli 1934).
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De bouw van deze barricade en de schutting met het gapende gat komen we 
op allerlei foto’s tegen. Het Leven maakte er zelfs een beeldverhaal van: op 
de eerste foto zien we mannen met petten bezig de planken uit de schutting 
te slopen (terwijl anderen er rustig bij staan te kijken), op foto twee is de 
barricade al zeker een meter hoog, op drie en vier zien we hoe vier agenten 
het materiaal door het gat in de schutting terug slepen.15 Ook een van de 
arbeidersfotografen legde de schuttingbarricade, onder andere vanuit een 
bovenraam vast en Het Volk liet in zijn avondeditie van 5 juli dezelfde 
opengebroken schutting zien.16 Een tweede vrij hoge barricade werd ook 
herhaaldelijk gefotografeerd.17 Andere opnames van barricaden daarentegen 
tonen overwegend lage wegversperringen van klinkers en stoeptegels, niet 
hoger dan een huidige verkeersdrempel. Eigenlijk zijn ze de betiteling van 
barricade amper waardig maar in eigentijdse krantenreportages werd ieder 
hoopje stenen met barricade aangeduid om de hevigheid van de opstand 
te benadrukken. Daarmee gaf deze berichtgeving tegelijkertijd – bewust of 
onopzettelijk – een rechtvaardiging voor het forse politie-optreden.  

 De foto’s werpen ook een ander licht op het vermeende broeierige 
weer dat mede verantwoordelijk geweest zou zijn voor het omslaan van 
demonstraties in relletjes. De zomer van 1934 was tot begin juli nog niet 
erg warm geweest. Weerberichten meldden van 4 tot 7 juli bij herhaling 
droog weer met temperaturen oplopend van 19 tot 22 graden Celsius met 
een zwakke tot matige noord-oostelijke wind. Pas in het weekend werd 
voor het eerst een maximumtemperatuur van 27 graden gemeten maar De 
Telegraaf meldde op maandagochtend 10 juli: ‘Van drukkende warmte mag 
men dus allerminst spreken. Over een record valt nog evenmin te denken’.18 
Ook andere kranten maakten geen melding van broeierig weer. Nu zal het 
in de nauwe straten van de Jordaan sneller drukkend geweest zijn dan aan 
het Zandvoortse strand, maar de karakterisering van De Telegraaf : ‘Roerig, 
mokkend, broeiend warm’ in zijn berichtgeving over donderavond 5 juli 
lijkt vooral suggestief te zijn geweest.19 Wat zeggen de foto’s hierover? Zien 
we zwetende gezichten, plakkende overhemden, kinderen in ondergoed?

15 Het Leven Geïllustreerd, ‘Het oproer te Amsterdam,’ 29, nr. 27a (10 juli 1934) 3-4.
16 Roode Juli 1934, meerdere foto’s, Links Front no.5 (augustus 1934) 22.
17 Het Leven, ‘Het oproer te Amsterdam’, 6.
18 De Telegraaf, ochtendeditie (10 juli 1934) 4. 
19 Peter Posthumus en Hens van de Wetering constateerden dit eerder in hun Harde 

guldens, harde tijden, 22 ; ‘De Jordaan in opstand’, De Telegraaf, ochtendblad (6 juli 
1934, 1. Mak,  Een kleine geschiedenis, 309; Kielich, Jordaners, 93 heeft het over een 
broeierige, geladen stemming.
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Dat het zonnig weer was, lijdt geen twijfel. Fotograaf Wiel van der 
Randen gebruikte het spel van hel licht en scherpe schaduwen in de 
straten van de Jordaan zelfs om zijn foto’s een extra spanningsdimensie 
te geven. Maar zwetende mensen zijn nergens te zien en slechts af en toe 
loopt iemand in zijn overhemd. Op een van zijn foto’s dromt een groepje 
mannen rond een pantserauto. De volwassenen  hebben allemaal een jasje 
aan, en een jongen op de voorgrond draagt een gebreide spencer over 
zijn blouse. Ook het bloedende slachtoffer van politieoptreden dat ARFO 
fotograaf John Fernhout fotografeerde draagt een colbertje met daaronder 
een gebreide spencer over een overhemd met stropdas. Zelfs de bouwers 
van de schuttingbarricade hebben vrijwel allemaal een jasje aan. Kortom, 
de foto’s geven een beeld van zomers weer, maar broeierigheid kan er niet 
aan ontleend worden. Het uitbreken van het oproer had politieke en sociaal-
economische gronden en had weinig te maken met het weer.   

De foto’s als strategisch instrument

De tweede benadering van deze foto’s gaat uit van de vragen hoe eigentijdse 
media deze foto’s in hun berichtgeving over het oproer inzetten en welk 
beeld hun lezers kregen van de belangrijkste groepen (verzetplegers, 
ordehandhavers, burgers) en gebeurtenissen (confrontaties, vernielingen, 
ordeherstel)? De foto’s, ondersteund door onderschriften, worden hierbij 
actoren in de ontwikkelingen omdat ze strategisch gebruikt werden om 
opvattingen over de gebeurtenissen te ondersteunen en het lezerspubliek 
daarvan te overtuigen. 

 De eerste foto’s van het oproer werden gepubliceerd op de voorpagina 
van de avondedities van 5 juli van De Telegraaf en Het Volk. ‘Ongeregeldheden 
te Amsterdam’ kopte De Telegraaf  en een foto liet zien wie hiervoor 
verantwoordelijk waren: een groep mannen en vrouwen die gedeeltelijk 
achter een lage barricade staat. Ze kijken met ernstige gezichten frontaal 
de camera in. Het Volk bracht die avond op de voorpagina het verhaal: ‘Na 
den nacht van onrust’ met twee afbeeldingen. Een foto van de losgebroken 
schutting in de Tweede Goudsbloemdwarsstraat met daarnaast een foto van 
drie agenten die voor een huis staan en in de camera kijken. Voor hen op 
de grond ligt een stapeltje planken en straatstenen. Gedeeltelijk zichtbaar is 
rechts een forse auto met een zoeklicht op de motorkap. De foto verzekert 
de lezer dat de onrust en de vernielingen bestreden worden door de politie, 
wat een geruststellende gedachte moet zijn geweest. 
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 De volgende dag komt ook het Algemeen Handelsblad met een eerste 
foto van  militaire politieagenten te paard. In alle drie dagbladen is op 6 juli 
de foto van de onklaar gemaakte wipbrug over de Palmgracht te zien.20 De 
foto is tegen de avond genomen en het omhoog staande geraamte van de 
wipbrug steekt dramatisch af tegen de lucht. Op de rechter kade heeft zich 
een menigte verzameld, op de voorgrond ligt een praam in de gracht. Het is 
een geladen foto die aangeeft dat de verzetplegers tot vergaande vernielingen 
in staat waren. Andere afbeeldingen van opgebroken straten en barricades 
in de drie kranten bevestigden dit, maar alle drie brachten ook een foto 
van gezagdragers die bezig waren de orde te herstellen. In de edities van 
zaterdag 7 juli is dit het hoofdthema van de foto’s. We zien pantserauto’s en 
politie en militairen te paard of op een motorfiets met zijspan. Soldaten en 
agenten  patrouilleren met getrokken pistool, fouilleren een voorbijganger, 
en staan op wacht op een hoek van een straat of naast een overvalwagen op 
een plein. De foto’s fungeren als waarschuwing tegen nieuwe rellen maar ook 
als geruststelling voor de doorsnee burger: leger en politie hebben de situatie 
weer onder controle. Het herstel van de orde werd geïllustreerd door foto’s 
van stratenmakers en van gemeentewerkers die barricades verwijderden en 
de straatverlichting weer op orde brachten.

 De kranten lieten op zondag en maandag vooral de nasleep van het 
oproer zien, zoals de gemeentesecretaris die minister-president Colijn en de 
minister van Defensie L. N. Deckers uitgeleide deed. Algemeen Handelsblad 
en Het Volk plaatsten ook een foto van de inval in het gebouw van het 
communistische dagblad De Tribune aan de Amstel op 7 juli waarbij de 
persen onklaar werden gemaakt. 

 Deze selectie van foto’s door de drie kranten laat zien dat men geen 
enkel begrip had voor het verzet tegen de steunroof en evenals het 
stadsbestuur vooral bevreesd was voor uitbreiding van het oproer. Foto’s van 
pantserauto’s, patrouillerende politie en getrokken wapens konden fungeren 
als waarschuwing voor potentiële onruststokers en als geruststelling voor 
de Amsterdamse burgers. Met andere woorden: ze werden ingezet als 
disciplinerend instrument. 

 Eenzelfde strategie zien we bij de fotokeuze van twee populaire 
weekbladen, Het Leven Geïllustreerd en De Katholieke Illustratie. In 
de Katholieke Illustratie kreeg het Jordaanoproer beduidend minder 

20  Behalve als illustraties bij artikelen publiceerden de drie kranten ook foto’s van het 
oproer op hun fotopagina waardoor het totale aantal oproerfoto’s per editie soms 
drie of vier bedroeg. 
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aandacht dan het overlijden van prins Hendrik maar in het nummer van 
11 juli werd toch een (achter)pagina met zeven foto’s aan het ‘Rumoer 
in de hoofdstad’ besteed.21 De lezer kreeg hiermee vooral een indruk hoe 
het ‘rumoer’ gedempt was. Vijf foto’s waren gewijd aan ordehandhaving 
terwijl de resterende twee,  een foto van de omvergeworpen vrachtwagen 
van radiobedrijf Nijkerk en een foto van een vernielde straatlantaarn de 
ernst van de situatie lieten zien. 

Weekblad Het Leven Geïllustreerd, bekend om zijn gedurfde en vaak 
sensationele nieuwsgaring, wijdde een geheel extra nummer van zestien 
pagina’s met in totaal 38 foto’s aan ‘Het oproer te Amsterdam’.22 Ook hier 
extreem veel opnames van gezagdragers maar, anders dan in de voorgaande 
media, ook veel aandacht voor de Amsterdamse bevolking: vluchtende en 
gearresteerde verzetplegers, barricadebouwers, slachtoffers, en omstanders. 
De opbouw van het nummer is doordacht. Eerst een beeldverhaal in vier 
foto’s van een neergeschoten jongeman die door zijn ‘makkers’ en met behulp 
van de brandweer in een ziekenauto gelegd wordt. Vervolgens de eerder 
genoemde reportage van de bouw en afbraak van de schuttingbarricade, 
en een reeks foto’s waarop te zien is hoe politie en leger optreedt en huizen 
doorzoekt op zoek naar raddraaiers (o.a. in een woning waar een gouden 
bruiloft gevierd wordt). Naast de geijkte foto’s van een pantserauto,  
patrouillerende en chargerende (militaire) politie, de omhoogstaande 
wipbrug en de omvergeworpen vrachtwagen is ook te zien hoe twee mannen 
door een tiental gezagsdragers opgebracht worden en hoe vanaf een dak 
een man neerkijkt op twee militairen met getrokken pistool. We kunnen 
niet met zekerheid zeggen dat het allemaal ‘spontane’ authentieke opnames 
zijn geweest en sensatiezucht zal ongetwijfeld een rol in de selectie van 
foto’s gespeeld hebben. Maar Het Leven presenteerde wel een menselijker 
beeld van het oproer dat tegelijkertijd een extra waarschuwing inhield 
voor de mogelijke gevolgen van verzet: gewond afgevoerd worden in een 
ziekenauto, opgejaagd worden door de politie of gearresteerd worden om 
voor de rechter te verschijnen. Ook hier is disciplinering bepalend geweest 
voor de selectie van foto’s. We kunnen dan ook stellen dat ondanks hun 
verschil in signatuur De Telegraaf, Het Volk (!), het Algemeen Handelsblad, 
Het Leven en De Katholieke Illustratie opvallend eensgezind waren in hun 
gezagsgetrouwheid en hun pogingen om het publiek gerust te stellen.

21 De Katholieke Illustratie 68, nr.41 (11 juli 1934) 970. 
22  Het Leven Geïllustreerd 29, nr. 27a (10 juli 1934). Niet alle 38 foto’s zijn in de Jordaan 

genomen, ongeveer een derde laten andere wijken zien. Ook aan het overlijden van 
prins Hendrik werd een extra nummer gewijd.
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 Aan de radicaal-
linkse kant van het 
politieke spectrum 
werden foto’s ook 
strategisch ingezet maar 
dan – niet verrassend 
– ter ondersteuning 
van het verzet tegen 
de steunroof. ‘Wij 
eischen intrekking der 
steunverlaging’ was de 
kop boven de eerste foto 
die het communistische 
dagblad De Tribune op 
6 juli publiceerde en 
die de demonstratie 
van 4 juli voor het 

gebouw De Harmonie in Amsterdam liet zien. Een dag later drukte De 
Tribune twee andere oproerfoto’s af, beide van een barricade en allebei met 
een propagandaboodschap. Tussen de tegels en rommel is duidelijk een 
exemplaar van het dagblad zelf te herkennen ten teken dat de communisten 
deel uitmaakten van het verzet. Een uitgebreider beeld van het perspectief 
van de verzetplegers krijgen we van de fotobrochure Roode Juli 1934 met 
foto’s van de ARFO: het bouwen van barricades, een demonstratie tegen 
de steunverlaging, een jonge arbeider die zijn verbonden been laat zien, 
en de door een kogel dodelijk getroffen arbeider Arie Boomsma. Ook hier 
ontbreken de afbeeldingen van de pantserauto, marechaussees en militairen 
te paard en politiepatrouilles in de straten niet, maar dit keer ‘terroriseren’ 
de agenten de bevolking of worden ze ingezet tegen ‘hongerende Jordaners’. 
Een deel van deze foto’s komt terug in het augustusnummer van Links Front, 
waaronder die van de gedode Arie Boomsma en de foto van het hoofd van een 
gewonde man naast een bloedplas op een stoep. Vergelijking van de Roode Juli 
foto van de getroffen Arie Boomsma met de slachtofferreportage in Het Leven 
laat zien dat het ook in Het Leven om Boomsma gaat. De Leven-foto’s zijn op 
een wat later tijdstip en dichterbij genomen, door een andere fotograaf. De 
dode Boomsma krijgt hierdoor een dubbelrol: als waarschuwend voorbeeld 
voor relschoppers en als held die voor de goede zaak gestorven is. De context 
stuurt ook hier hoe de foto gelezen moet worden.

‘Rumoer in de hoofdstad’. Foto gemaakt door auteur. Reproductie van 
De Katholieke Illustratie 8, nr. 41 (11 juli 1934).
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In de foto waarmee we deze bijdrage begonnen – drie gezagsdragers te paard 
in de Goudsbloemstraat – komen de hier verkende onderzoeksmogelijkheden 
samen. Op het eerste gezicht wordt de kijker verleid door de schoonheid 
van de opname. De compositie trekt alle aandacht naar de agenten met 
getrokken wapens, en het harde licht in de verder grotendeels verlaten straat 
creëert een geladen sfeer. Bij nadere bestudering wordt het een onthutsende 
foto, omdat we ons realiseren welke zware maatregelen de autoriteiten 
inzetten om het verzet tegen de steunvermindering te onderdrukken: als 
we inzoomen op details ontdekken we dat de politieagent, ondersteund door 
de marechaussees zijn revolver richt op een figuur in een open bovenraam. 
Uit andere bronnen weten we dat er doden en gewonden gevallen zijn 
bij zulke politieacties. De foto wordt intimiderend en confronterend. Hij 
laat zien dat er blijkbaar door de autoriteiten weinig waarde aan het leven 
van een Jordaner gehecht werd. Bij een derde bestudering van deze foto 
ontwaren we het vrolijk gestreepte zonnescherm van bakker A. van der Meer 
dat refereert aan het ‘normale’ bestaan dat tijdens het oproer doorging. 
Het zonnescherm relativeert als het ware het politiegeweld. De Katholieke 
Illustratie vond dit blijkbaar afbreuk doen aan de overtuigingskracht 
van de foto. Het weekblad publiceerde hem in een uitsnede zonder het 
zonnescherm van de bakkerswinkel, waardoor de drie gezagsdragers te 
paard nog meer benadrukt werden. Voor de lezer moest het duidelijk zijn 
dat het weekblad zich ondubbelzinnig achter het optreden van de overheid 
stelde. De foto is verminkt maar als bron voor de latere historicus nog even 
waardevol als het origineel.   

 Vooral deze derde benadering – foto’s in relatie tot de context waarin zij 
gepubliceerd zijn – geeft een extra dimensie aan het historische verhaal. Hij 
laat zien dat kranten en andere bladen zich ook in de jaren dertig blijkbaar 
heel goed bewust waren van de impact die foto’s op hun lezerspubliek 
konden hebben en dat zij dit als uitgangspunt hanteerden voor de manier 
waarop zij hun opvattingen over de gebeurtenissen visueel ondersteunden. 
Hun besef van de macht van het beeld is een factor waar de latere historicus 
niet aan voorbij kan gaan. 


