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TIGER EN DERTIGER JAREN~

"Toen wij begonnen, zo in
het midden van de dertiger jaren,
had je vier grote schrijversgroepen
in Nederland. De jongprotestanten,

met het tijdschrift 'Opwaartse we
gen~ de katholieken rondom 'Ge
meenschap'. Die zaten voornamelijk
in Utrecht. Socialistische dichters,
jongens als Jef Last en A.M. de Jong.
En dan had je de centrale groep.
Menno ter Braak, Forum. Die verzui
ling weerspiegel~e zich ook een
beetje in Groningen. Ik behoorde
met Ferdinand Langen tot de jong
protestanten. Socialistische schrij
vers had je bij ons eigenlijk niet.
Een paar jongens uit de neutrale

hoek: Marja, hoewel hij een dominees
zoon was, Max Dendermonde, Koos Schuur
Deze sloten zich rond 1940 allema al
aan bij Criterium. Hendrik de Vries
was de enige oudere dichter van be
lang in Groningen. Een man van het
Getij, die nagroep van Verweij."

DE PLOEG
De dertiger jaren in Gro

ningen. Een opleving van het literaire
leven. Eeen nieuwe generatie schrij
vers dient zich aan. Maar waarom in
Groningen? Eenzelfde opleving kende
de beeldende kunst in de twintiger
jaren.

Wij bedoelen de generatie
van de Ploeg, een schildersbent, die
Groningen tot een van de belangrijk
ste centra van de beeldende kunst in
Nederland maakte. Vaak wordt de tocht
van een van hen, Jan Wiegers, naar
Zwitserland essenti eel genoemd voor
de explosie van kreativiteit in de
stad. Wiegers ontmoette namelijk in
Davos de duitse expressionist Kircher
en raakte in de ban van diens kunst,
en techniek. Na zijn terugkeer in
Groningen maak-oen vele van de kunste
naars enthousiast van zijn pas ver
worven kennis gebruik. Maar waarom
stond men open voor nieuwe invloed-
en in een provinciestad als Groningen?
Een stad met een onbetekenend schil
dersverleden? Johan Dijkstra,één van
de oprichters van de Ploeg, wijst op
de handelscontacten , die Groningen
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ENIGE ASPECTEN VAN HET CULTURELE

als handelsstad van enig belang ha~

Maar welk verband bestaat er tussen
economische factoren en artistieke
invloeden? In dit verband wordt oo~

vaak de aanwezigheid van een conti
gent engelse troepen aan het eind
van de eerste wereldoorlog genoemd.
Er zou in Groningen een zekere inter
nationale sfeer geheerst hebben. Of
misschien een generatieconflict, ont
staaan omdat enkele jonge schilders
tentoonstellingsruimte werd ontzegd.
(dit was de aanleiding tot de oprich
ting van de Ploeg) De oorlog was· af
gelopen. Reden genoeg om nu eidelijki
iets anders te gaan doen.

Al deze dingen zullen een
rol gespeeld hebben, maar verklaren
doen zij weinig. Hetzelfde probleem
doet zich voor wanneer men op de ach
tergronden van de literaire oplev ing
ingaat.

Want ondanks alle buiten
landse invloeden zijn de Ploegers
groningers gebleven. Hun thematiek
was bij uitstek 'provinciaal', eigen
lijk provincialer dan ooit in Groning
en was vertoond. Zij ontdekten een
nieuwe bron van inspiratie, het gro
ninger hoge land , die noch Jozef Israëls
noch Otto Eerelman hadden aangeboord.
En de wijze, waarop zij dat groninger
land schilderden, schokte misschien
nog wel het meest. Zo kende de groning
er zijn omgeving niet.

STOFFIGE ROTZOOI

De oprichting van de Ploeg
was in zekere zin een reaktie op de
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conservative opstelling van haar om
geving. Ab Visser, wiens schr~vers~

jeugd in dit verhaal centraal staat,
bevestigt dat:"De officiële instan
ties deden geen pest. Wat dat betreft
was Groningen een echte handelsstad.
Indirect stimuleerde dat toch wel
weer, want de jongens van de Ploeg
stelden zich bewust antiburgerl~k

op. Die dachten'; 'Het is hier een
stoffige rotzooi; we moeten er een
beetje leven in brengen'. Men kan
wel zeggen dat, terw~l de stad als
handelsstad en wetenschappel~k cen
trum opbloeide, de burger~,anti

artistiek bleef. De gemiddelde Gro
ninger dacht: 'Ik heb daar geen
belang bij'.

Je had wel een soort
reder~ker~, en natuurl~k de kunst
galer~ Pictura. Maar dat waren toch
instellingen van de regenten. Bur
gers, die wat aan kunst wilden doen.
Herkenbare kunst, wel te verstaan.
Meer een statuskwestie dan echte
cultureleinteresse. Van 'daar ben
je lid van'. Het veroorzaakte in
ieder geval b~ ons een zekere re
belse inslag. De Ploegers gingen
de straat op, schreven leuzen op de
trottoirs. Die hadden ateliers,
waar ze de gekste dingen deden zoals
het schilderen van kruisafnames. W~

imiteerden die st~l. Daarnaast had
je mensen als Dirk Verèl(leraar ne
derlands aan een kweekschool, die een
soort literaire salon organiseerde.
schr.) en Prakke, die nog wat leven
in de brouwer~ brachten. De echte
stimulans kwam toch van buiten af".

RANDFIGUREN
Twee leden van de Ploeg

dienen apart vermeld te worden,
omdat zij feitelijk los van het groeps
verband hun eigen weg gingen.
Hendrik de Vries, schilder-dichter,
die spaanse copla's vertaalde. 'Een
man waar men van op keek, met z~n

wapperende haren, open schiller-
hemd of overall'. Een dichter van de
zwarte romantiek. 'Een grote kop,
kleine kont en van die poezehandjes'~

volgens Ab Visser.
En Werkman, de drukker,

die met inktrol, diverse kleuren
inkt en oude houten lettervormen
wonderbaarl~ke dingen maakte. Af-
fiches, geboortekaartjes, een ~24

blaadje 'The Next Call'. Termjl b~

andere Ploegers het expressionisme
doorde, bleef Werkman zich ontwik
kelen. Hij experimenteerde veel met
typografische technieken, tekst en
beeld. Daarom brengt men hem ook wel
in verband met de dadaïsten. Maar
Werkman hield zich overigens verre
van enig dadaïstisch vertoon àla
Schwitters. Ab Visser:

"Hij hield zich afzijdig. Een
hele simpele aardige man. Het kon
hem niet schelen of iemand werk van
hem meenam. Ik zag helemaal niet de
grootheid van die man. H~ werkte z~n

eigen roem tegen. Werkman was een
introverte man, die zich helemaal
wist klein te maken. H~ had z~n

broodwinning. H~ was eigenl~k een
soort zondagsschilder."

TOEVAL
Minder bekend is dat

in de tweede helft van de dertiger
jaren zich een groep jonge schr~vers

manifesteerde. Een generatie jonger
haast dan de eerste Ploegers.

Een literaire traditie
kende Groningen nauwelijks. Hen
drik de Vries was de enige be
kende schr~ver. Daarnaast stimu
leerde een man als HermanPoort,
bekend voordrager en recensent,
die in de twintiger jaren gold
als de ongekroonde koning van het
literaire leven in Groningen. Ook
Cohen, directeur van de openbare
bibliotheek, deed z~n best om in
Groningen een schr~versklimaat te
scheppen.

Ab Visser, die zelf tot
deze jonge schr~vers behoorde, heeft
er moeite mee dit versch~nsel te ver
klaren. Z~n jeugd werd niet geken
merkt door een uitbarsting van ener
gie, evenmin was er reden tot opti
misme. Het was crisis. In dordrecht
had je ook zo'n groepje, met Cees
Buddingh.

"Ik zat daar toevallig.
Max Dendermonde woonde daar. Z~n

vader was directeur van het gemeente
badhuis, een socialist. Halbo Kool,
Bert Nuver. De laatsten waren eigenT
l~k meer studentendichters, die zich
niet zozeer als professionele schr~

vers zagen".
Ab Visser doelt hier op een

aantal schr~vers, waar we aan voorb~
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wilden gaan. Studenten, die publiceer
den in de Clercke Cronike, en een a
parte groep vormden.

"we zagen erg hoog op tegen
de studenten. Zo zelf~ dat we hun ma
nieren gingen imiteren. Het mooiste
vonden we nog'kamers huren'. Dan gin
gen we kamers bekijken en lieten ons
als 'meneer student' behandelen. On
ze ouders waren arbeiders. School
rr.eester-worden was voor ons het hoogst
bereikbare. Maar na de kweekschool
was er vaak geen werk. Waarom ik . :!.;.

schreef? ,Omdat ik er de tijd voor had,
omdat ik het al deed als kleine jon
gen. Mijn moeder las veel. Ik kom uit
een creatieve familie. Uit een soort
romantische neiging naar roem, 19de
eeuws. Hopend dat de meiden erop zou
den vallen. Ik noem maar wat. Boven-'
dien, je kon er altijd wat geld mee
verdienen, een zakcentje. Je moet niet
vergeten dàt veel van ons nog van hun
ouders afhankelijk waren".

DE HELFT VAN DE KLAS NSB-ER

"We stonden heel curieus
tegenover het fascisme. We waren po
litiek veel minder geëngageerd dan
de jeugd nu. 'De wereld kwam veel min
der schokkend ever. Men hoorde alles
uit de een'éezapige tweede hand. Maa,r
w~t het nazisme nou precies betekende ,
werd ons maar heel langzaam duidelijk.
De helft van mijn klas was NSBer, in
1933. Het kon ons niet veel schelen.
De crisis drukte een stempel op onze
toekomstverwa.chtingen. Wij \'laren maat
schappelijk mislukt. E~gens hoopten
we dat er oorlog zou kOQen. Dan gebeur
de er tenmin8te iets. En toch, aan
de andere kant ••• we gingen daar niet
gebukt onder. Het was een soort bo
hemièn-toestand, die in geen verhou
dins stond tot de dreiging, die de
onhrikkeling in Duitsland inhield.

Toch waren we ook wel seri
eus aan het werk, omdat we beroemd
wilden \'lorden. We wilden ons onder
scheiden. Herrie schoppen. Nu kan een
schrijver zich niet meer onderschei
den door zijn gedrag en uiterlijk.

Een romantische instelling
om anders te zijn dan anderen. Esca
pisme.van de uitzichtloze grauwheid.
Daar wilden we een beetje fleur aan
geven. Een onbe~oVUste levensfilosofie."
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Ab Visser

EEN AVONTUURLIJK LEVEN

Wat hield die romantiek in?
"Een avontuurlijk leven. Dat zochten
we voor alles. We kwamen immers uit
een zeer beperkt saai burgerleven.
Weliswaar tilden we niet zo zwaar aan
de armoede. Toch leidden we ergens een
heel degelijk leven. Neem nou bijvoor
beeld de Vlijze \'laarop wij vrouwen be
naderden. Daar dweepten we mee. Liefdes
gedichten. Maar wat moesten we anders.
Van zo'n·opengeslagen sextroep als nu
was geen sprake. Iedereen was doods
bang te moeten tro~wen. frouwen bete~

kende bittere armoede. Dan maar liever
romantisch doen".

INVLOEDEN

"Dat hing ervan af uit 'l'1elke
groep je kw~n. Ik onderging natuurlijk
de invloed van Willem de Merode en die
hele christelijke groep. Later veran
derde dat. Slauerhoff was een hele
grote god voor ons. Terbraak minder
d ' '~e was ons te intellectualistisch.
We lazen ook veel duits, emigrantenli
teratuur. Historische dingen van Feucht
wanger en Neumann. Rilke. Iedereen ver
taalde Rilke. Van de Engelsen, Huxley.
De franse literatuur kwam minder aan
bod, eigenlijk alleen de 'poètes maudits'.
Tsja, en verder ••• we zaten dicht bij
de tachtigers; Klaas betekende nog iets
voor ons."



SCHILDERS EN SCHRIJVERS
"De schilders waren veel

meer groningers dan wij. Wij richtten
ons op Holland. Wij probeerden alle
maal in Criterium te komen. We heb
ben weliswaar ons best gedaan om in
Groningen een literair tijdschrift op
te richten, maar dat is nooit gelukt.
Een schoolkrant je bleek zelfs onmoge
lijk. Vérel heeft op een gegeven mo
ment een bestaand tijdschrift uit
Brabant evergenomen, maar er moest
geld bij. Meer dan vijftig abonnees
waren er niet te vinden. Daarom ginT
gen de jongens ook zo gauw mogelijk
weg. De crisis hield de rest tegen.
Niet omdat Groningen niet plezierig
was. Het was een levendige stad. Maar
het was geen omgeving voor schrijvers.
De ploegers hadden daar minder last
van. Het hoge land leverde hen genoeg
onderwerpen."

Ab Visser erkent dat de schil
ders de schrijvers vooruit waren, meer
vernieuwend te werk gingen. Een stro
ming als het dadaïsme, waar Werkman
toch in zekere zin aan verwant was,
had geen enkele invloed op de schrij
vers in Groningen. Ab Visser wil het"
algemener stellen: "Een schrijver is
van een heel ander type dan een schil
der. De laatste houdt van filosoferen
over zijn werk, is voortdurend bezig
zijn werk te bewijzen. Een schrijver
wil ook wel over zijn werk praten,
maar is veel minder serieus.

Eigenlijk was het een soort
kortsluiting dat de schilders en de
schrijvers in Groningen zo weinig in
vloed op elkaar hadden. Een hoogst
ingewikkelde zaak."

FACTOREN

het groninger landschap hen bood. De
schok van de eerste wereldoorlog was
een andere, leidde tot andere conclu
sies, dan die van de depressie van
de dertiger jaren. Ab Visser schreef
voor een deel uit verveling. Hij
wilde eigenlijk liever uit Groningen
weg. De scgrijvers uit het studen
tenmilieu zaten er bij toeval, de
anderen bleven in Groningen omdat
Amsterdam voor hen onbereikbaar was,
Na de tweede wereldoorlog lieten ze
Qroningen voorgoed achter zich.

Ons viel op dat de factoren,
die een rol speelden bij het ontstaan
van de Ploeg, niet of nauwelijks van
invloed waren op de schrijvers, waar
over Ab Visser het had. Alleen in het
zich afzetten tegen de nogal burger
lijkeromgeving, waarin zij leefden,
stemden zij duidelijk overeen.
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Werkman, drukker van het paradijs.

De vraag, waarom in Gro
ningen het artistieke leven in de
twintiger en dertiger jaren kon op
bloeien, blijft onopgelost.

Het optreden van de Ploeg
verklaart slechts voor een deel de
opleving van het literaire leven te
gen het eind van de dertiger jaren.
Ondanks de invloed die de Ploegers
op mensen als Ab Visser gehad zullen
hebben, zijn er duidelijke tegenstel
lingen tussen beide groepen, voorzover
men ze zo mag betitelen. De schilders
een generatie ouder, streefden meer
naar vernieuwing, zij waren meer gro
ninger in die zin dat hun kunst erg
afhankelijk was van de inspiratie die
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