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KUNST, KUNSTGESCHIZDENIS, G ESCHIZDEDNIS

. wessel krul

De'tentoonstellihg "Florentijnse kunst in Nederlands begzit, 1300-1500"

in het Gronings Museum loopt nu:ecn week of twee. Er is intussen al van
alles over gezégd en geschreven; als het zomaar een tentoonstelling wos
zou een gewonc recensie hier genoeg zijn.

In die recc nsie zou dan staan dat het cen asrdig initiatief is om een aan-
" %al oude Italiaanse schilderijen naar Groningen te halen, zodat het publiek
in het Noorden kan kennismaken met een tak van kunst die men andcrs alleen
op verre reigen ziet. Bn ik zou voortgaan met tc zeggen dat het al dan
niet heel mooi en irtcressant is, al naar gelang de mate waarin ik in ver-
voering ben geraakt. Zo gaat dat vaak met kunstbesprekingen; je leert er
weinig uit ovcr kunst en mecr over de recensent.

Natuurlijk is het cen volkomen te¢ rechtvaardigen manicr om over kunst te
praten, als iemand voor een schilderij gaat staan cn zich een mening vormt
zonder zich verder iets af te vragen. Veel cxposities van het iraditionele
type zijn op dezc manier van kunstgenieten gericht: je gaat er heen, en je
komt terug in cen staal van euforie als het wel, en in een staat van erger-
nis als het niet mooi was. Vanuit deze houding zijn en worden nog steeds
vééi kunstbocken geschreven, met een ontroerende, lyrische tekst en zcer
veel afbecldingen. Die tckst draagt meestal niet veel tot de plaatjes bij,
behalve de sﬁggéstic dat de kijker al lezend aan cen andere wercld gaat
deelnémen: de wereld van het ‘schone. Bigenlijk is het niet meer dan cen
extra zetje tot icets dat men in principe al mooi vindt. Over smaak valt
‘niet te twistens toch verandert de mode, cn de stroom van fraai geillu-
‘strcerde publikatiés volgt dic op dc voets de smaakmakers von de kunste.
Het is de mecst gangbare manier van kunstbeschouwen. De meestverkochte
kunstbdeken, dic van de firma De Slegte, zijn gowoonlijk vaen dit soort;
televisicprogramma's van bijv. Pierre Jansen of Kenneth Clark dotn een be-
roep op dit gevocle Kunst als uiting van beschaving, met individueel ge-
not als resultaat. Br is weinig tegen te zeggen, als de mensen inderdaad
onbevooroordeeld leren kijken naar icts anders dan ze dagelijks te zien
krijgén. ' :

Maar het is jammer dat dat haast nooit lukts al kunstbeschrijvend verstrek-
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‘kéﬁ dérgelijké_aﬁtéufs onvermijdelijk allerlei nieuwe mythen en halve
waarheden. Zoals dé gedachte dat er bij kunst veel gevoeld moet worden,

of het hardnckkige gcloof in het bestaan van genic&n. En het is helemaal
een misverstand om te denken dat-deze werkwijze  iets met. kunstgeschiedenis
te maken heeft. "Hét kan niemand verweten worden .dat hij op een 'naieve’
manier van kunstwerken geniet - dat hij Qc naar eigen inzichte¢n waardeert
ch interpreteert, en zich er verder niet druk om mackt. Maar (...), wie
onbe&ooroordeelde mensen kunst leert begrijpen zonder zich te bekommeren

~ om klassieke talen, saaie historische methoden en stoffige oude.documen-
?%en, ontneemt de bekoring aan de naiviteit zonder er dc . fouten van .te ver-
- beteren.", schreef IErwin Panofsky.. y

In de kunstgeschiedenis is de nadruk van de. estetische: 1nterpretat1e stceds
meer op de historische komen te liggen. Het subjectieve estetische oordeel
heeft daarnaast nog lang een rol gespeeld, die bijv, blijkt uit de keuze
van de onderwerpen. De studie van een befaamd meester is in.meerderc op-
zichten lonend: je bent er zeker van dat je niets lelijks onder ogen krijgt,
ef bestaat al belangstelling bij het publiek, het. is (zeker ook financieel)
 veel intercssanter een werk bij twijfel man een grootheid toe'tglschrijven
dan aan een onbekende. Een werk van Rembrandt is belangrijker dan cen werk
‘van een van 7ijn leerlingen, aok al is met geen mogelijkheid »cker te zZeg-
‘gen wie van béiden het stuk geschilderd heeft,

Het geven van namen aan kunstwerkeny vaak oD .zecr vage gronden, is +13den—
1ang-éen ven de vaste beéighcdun van kunsthistorici geweest., De vertcke-
hingI&ie hierdoor ontstzat is te vergelijken met het: effect van pcréoonu—
verheerlijking in de geschicdeniss wie zich uitsluitend richi opiNapoleon,
'ﬁitler;'koningin~E1izabEth, vervormt het beeld wvan e tijd waarin zij leef-
‘den, en geeft daardoor een onjuist beeld van Napoleon, etc, Hetzelfde geldt
wvoor het toeredeneren naar indrukwekkendc gebeurtenissen.. In de kunstge—
schiedenis komt eécen periode er zo uit te zien als cen onstuitbarc ontwikke-
'iing in een benaalde richtinga_de-Florentijnse‘schilderkunstvleidt_via

een aental grote namen rechtstrecks naar de Rcaaissanqg.wli:r ‘ .

" Op deze traditie biedt de tentoonstelling in het Gronings Museum een nood-
:zakellakc correctic. , : . o

Dc Plorcntlgnse schilderkunst is het oudst bcstudoerde terruin in de schil-
derkunst. Het is een betrckkelijk afgeperkt gebied; de bronnecn 213n goed

' bekend, zodat het alle mogelijkhedcn: bicdt:om. cen nleuwu bcnaderlng op toe
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te passen. Er zijn verschillende mogelijkheden om niet uit te gaan van
een estetische ontwikkeling, die berust op cen estetische voorkeur. Dat
kan door dc reactics op bepaalde vernicuwingen na te gaan, dc regressics,
de omstandigheden, cultureel, sociaal, cconomisch. Om ecn mecr historisch
verantwoord beeld van cen bepazalde tijd te krijgen heeft het eerder zin
zich af te vragen wat men destijds in ecen kunstvoorwerp zag, dan wat men
cer nu in zict. Bn om daarvan een idee te krijéen zijn niet alleen de wer-—
ken van wat men nu groté méesters noemt nodig, maar ook de werken die
vroeger zls minder interessant werden afgedaan. Fen voorwaarde voor ecn
historische interpretatie van de kunst in een bepaalae periode, is ecn
volledig overzicht van de kunst uit die pcrlode, Inventarisatie.

Zo is deze tentoonsteliin5ueen tehtoonstellihg bij een catalogus, Mees®-
al wordt ecen catalogus ultgegeven bij een tentoonstelling; hier is het
andersom. Sinds een aa ntml jaren houdt men zich op het Groningse Kunst-
historisch Instituut onder 101d1ng van dr. H W.van Os bezig met het in-
ventariseren van het Nederlandse be21t aan vroege Italiaanse schilder-
kunst Na Siena is nu nlorcnce afgerond, de Vcnetlaanse en overige schil-
derijen zullen hopclijk nog volgcn. De vorm ven het project is in de UK
~uitvoerig besproken; datgzelfde artikel is op de tentoonstelling in een
verbeterde en aangcvulde vorm te krijgen. =en mooi voorbcéld van project-
onderwijs - natuurllgk geen modelvoorbeeld, elke studierichting zal gijn
eigen model moeten v1ndcn, maar 1nsp1rprend werkt het wel.

Nationaal gezien is het nut van ecn derge113ke catalogus, dat het de ver-
spreidheid van de stukken opheft. Vorscheldene musca in Nederland hebben
_.een paar werkﬂn uit dezo perlodc, maar ze ha ngen in diec museca, waar de
hoofdmoot. uit hcel andere onderwerpen bestaat, wat onopvallend achteraf,
en; zv krijgen zo n001t do aandacht die ze vordlencn, niet van het.publek
en -evenmin van . de museumbeheerders. Br is geun museum in Nederland dat

. de achtergrond hoeft om er een spe01ale afdeling van to maken. De laat-
ste.maal dat men er 1n groter vorband mee bezig is gewcest, wasiin 1934
‘bij een uentoonstell1ng in het Amsterdams Stede113k Museum; Nu staat
alles.bijelkaar alsof het de c“talogus van een gespecialiseerde collec—
tie was, mct verw1321ngen naar alle plaatsen in de literatuur, een be-

- knopte beschrijving van herkomst cen staat van het stuky en-cen ‘poging

;. tot interpretatic en tocschr13v1ng. Dic toeschrijvingen kunncn nu heel

wat voorzichtiger in zijn werk gaenj door’de volledigheid bestaat er
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geen noodzaak cen stuk onder cen neam op te nemen waaronder het niet
thuishoort, om het werk niet als naamloos in de obscuriteit te laten’
verdwijnen. Van de meestc schilders zijn nauwelijks ecn paar feiten be-
kend, laat staan wat ze al dan nict geschil@crd hebben; Mazar er is wel

- cen richting aan tc gevens er wordt gewerkt met wat de heer Van Oé 'gra~
den van twijfel' noemt: niet anbnicm tegenover benoemd, maar bijve 'in
verband gebracht met..', 'in de stijl van..', 'school van..'.

Naast dit voordecl brengt de catalogus internationaal deze schilderijen
onder ogen van kenners cen onderzoekers, die voordien misschicn niet goed
op de hoogte waren met de aanweglghcld van deze kunst in Nederland, en die
als zc daar wel van wisten heel wat hadden mocten gocken voor ze alle go-
gevens bijelkaar hadden.  Het boek is;eeh idealc bijdrage tot verder on-
derzoek, en hopelijk ccn stimulans voor het buitenland om tot soortgelij-
ke overzichten te komen. ;

Niet in de laatste plaats is deze catalogus tenslotte een reactic op elk
getheoretiseer, estetisch, historisch of wat ook: terug naar het schil-
derij zelf, Br is ecns gelegenheid gewcest om het schilderijenbestand
letterlijk door te lichtenj de verrassende resultaten die allecn al het
ondergock van de materiele toestand van de stukken hebben opgeleverd,
vormen het belangrijkste onderdeel van de tentoonstelling, die vérdcr een
keuze uit de beschreven werken omvah. . '

%Bn aan deze keuze is al met al nog.genocg '“‘Jef' cstetisch plezier te
beleven, plezier dat noch kunsthlstorlsch noch historisch verantwoord

is, en dat toch onvermladellak bij kunst hoort. Gecheel onbedoeld ple-—
zicr zelfss op de tentoonstelling hangt cen ’Hoofd van de Madonna' dat
wel toegeschreven is aen Lorcengo Monaco (cat nr. 38) 3 dc ca talogus geeft
behalve de voorkant ook een foto van de achterz13de van’ het schilderij,
vanwege een merkwaardige legende van cen wonderbare reddlng van het

werk .(het zou dric dagen op 2zcc hebhben gedreven), die cen 13ver1 re gees—
" telijkc er vroeger ecns heef?t opdcschreven. Ik vind dat ecn fraatc foto:

" het schilderij zou met hoet gezlcht naar de muur, en de rug naar de zaal,
zo een nlaats verdiencn in ccn muscum van moderne kunst; met allc verwe-
ringen, opplaksels, ctiketten en.reparatlos is d;e achterkant een hecl
geslaagde collagel _ e .

De 'Heilige Hicronymus!' ven Lorunzo Monaco (+ 1372414?2/24), dic hicrbi]
afgcbeeld ‘is, on dic tevens het oms1: g van de catalogus sioft; is mis—

schicen het mooiste werk - maar dat moct icdecrecn voor ZlCthlf uitmakene




The Florentine paintings in Holland 1300-1500







