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1. Inleiding

Audiovisuele media zijn niet direct voor de hand liggende bronnen voor
een historicus. Ze zijn vaak moeilijk toegankelijk, vergen een geheel
eigen 'bronnenkunde' en zijn ook lastig te reproduceren in een onder
zoeksverslag. Toch lijken ze, voor degene die zich interesseert voor de
mentaliteitsgeschiedenis van de bovenvermelde periode, op z'n minst een
belangwekkende aanvulling op andere bronnen. In dit artikel wordt een
schets gegeven van het beeld van de Koude Oorlog in twee vrij omvang
rijke audiovisuele informatiestromen uit die tijd: het Polygoon-bioscoop
journaal en de opdrachtfilm. Het is gebaseerd op een onderzoek dat
verricht is in de belangrijkste Nederlandse filmarchieven ten behoeve van
een driedelige TV-documentaire over de Koude Oorlog.! Veel van het
hieronder geciteerde filmmateriaal is in die documentaire te zien.

Wie op zoek gaat naar die weerspiegeling van de Koude Oorlog in
filmdocumenten, komt al snel een aantal barrières tegen van zowel
methodologische als materiële aard. De allereerste barrière bestaat uit het
simpele feit dat het onmogelijk is om een compleet overzicht te krijgen
van alle opdrachtfilms die in de bovenaangeduide periode zijn verschenen.
Bij het filmarchief van de Rijksvoorlichtingsdienst bestaat nog een
catalogus uit de jaren vijftig van alle films die in die jaren in het bestand
van de filmuitleen-afdeling aanwezig waren.2 Die lijst omvat bijna duizend
films, waarvan er vele op een of andere wijze betrekking hebben op de
Koude Oorlog. Betreedt men met goede moed de bunker van de RVD waar
al deze schatten moeten zijn opgeslagen, dan slaat de teleurstelling al snel
toe. Slechts een klein percentage van de genoemde films is nog te
aanschouwen, waaronder een aantal in verminkte staat, bijvoorbeeld omdat
het geluid ontbreekt. Voor het Polygoon weekjournaal ligt de situatie
gUnstiger. Met name de naoorlogse periode is vrijwel geheel bewaard
gebleven, zij het dat de toegankelijkheid van dat (NOB)archief formeel
beperkt is tot programmamakers.

Een tweede barrière ligt in het feit dat de contekst van vele films (en
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soms ook van journaals) niet meer duidelijk is. Veel informatie over de
makers en de bedoelingen van de films is verdwenen. Het 'papieren' archief
is zeer incompleet en vaak ook alleen via sterk vertragende omwegen
bereikbaar.

Het betekent dat een normale inhoudsanalyse, zo die al van toepassing
zou kunnen zijn bij het complexe medium film, uitgesloten is. Immers, het
is moeilijk vast te stellen of, en in hoeverre, het overgebleven materiaal
een systematische vertekening vertoont ten opzichte van het geheel aan
geproduceerde films. Steekproeven liggen in dit verband niet voor de hand.
Het enige wat de onderzoeker overblijft is het terugvallen op een
kwalitatieve analyse, een illustratieve methode die overigens binnen de
historische wetenschap een stuk gangbaarder is dan bijvoorbeeld binnen de
communicatiewetenschappen.

Maar zelfs als het complete materiaal aanwezig zou zijn, dan blijft er
nog een methodologische adder onder het gras liggen. Want in hoeverre
zijn de verwijzingen in het filmmateriaal naar een Koude Oorlogsproblema
tiek werkelijk een reflectie van de publieke opinie? En wat is dat
eigenlijk, dat laatste begrip ? Een collectief onderbewustzijn, zoals dat
door Kracauer is beschreven bij zijn analyse van films uit het Interbel
lum?3 Of alleen maar een soort meerderheidsstandpunt? Maar wanneer
wordt dan wat gereflecteerd ?

Om hier toch een zinnig uitgangspunt te kunnen formuleren moet ik me
eerst kort bezighouden met de waarde van de film als historische bron.
Het is vruchtbaar om die problematiek via een drietal 'ideaaltypische'
stellingen te benaderen:4

1. Film is een 'objectieve' registratie van de werkelijkheid. Men
verkrijgt met de film visuele data over een historische werkelijkheid.
Deze benadering levert een groot aantal problemen op. Het karakter van
het audiovisuele medium houdt onvermijdelijk grote vertekeningen van de
'werkelijkheid' in. Alleen al technisch gesproken is er sprake van een
beperking. Het blikveld van de camera is beperkt door de lens en het
camerastandpunt. De montage van die beelden kan een logica aan het
vertelde verhaal geven die weinig relatie meer heeft met de vertoonde
werkelijkheid. De authenticiteit van beelden (dus de mate ook waarin er
van 'regie' van de vertoonde gebeurtenissen sprake is) is vaak slechts door
deskundigen vast te stellen.

Ook vanuit de journalistieke techniek zijn er beperkingen. De camera
was niet overal aanwezig. En als ze het was, dan vaak alleen maar buiten
de conferentiezaal, terwijl de personen die ze filmde vrijwel zonder
uitzondering behoorden tot de elite. Per definitie werd alleen dat vertoond
wat zichtbaar te maken, dus concreet van karakter was. Voor de meer
structurele, abstracter achtergronden had en heeft een camera letterlijk
geen oog. Deze benadering moeten we dus met veel reserve hanteren.
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2. Film is een weergave van de 'sfeer' van een tijd. De historicus kan
zich inleven in de wijze waarop men in het dagelijks leven zich gedroeg,
een beeld ook krijgen van cultuur en stijl.
Hoewel deze benadering op zich bruikbaarder lijkt en onder historici wat
meer populariteit geniet, is ook hier het aspect van het gemanipuleerde
beeld van de werkelijkheid een probleem. Immers, de figuren die zich (ook
in documentaires) vertonen zijn niet levensecht. Ze spelen een rol, omdat
ze zich bewust zijn van de camera. Hoewel bijvoorbeeld Hitier vaak een
bril droeg, zijn er geen beelden bekend waarop hij werkelijk met dat
instrument te zien is.

Toch valt niet te ontkennen dat één van de grote aantrekkelijkheden
van de historische filmdocumenten nu juist in dit 'sfeer'-aspect zit. Ook
voor de jaren vijftig geldt dat we gefascineerd kunnen zitten staren naar
ftlms uit die tijd en ons dan kunnen verwonderen over details die voor de
toenmalige maker zo vanzelfsprekend waren, dat hij er waarschijnlijk nooit
aan gedacht heeft om ze te manipuleren. Film bezit, in een term van de
Engelse historicus Arthur Marwick, de eigenschap van de 'unwitting
testimony'.5 Maar die 'testimony' blijft wel vaak tot het meer triviale
beperkt: het straatbeeld, de mode, de inrichting van de huiskamers. Over
de politiek worden we niet zo vaak wat wijzer.

3. Een derde benadering beziet de film als massamedium. Daarbij staat
niet meer de vraag voorop in hoevem de film bruikbaar is als bron voor
die historische werkelijkheid - ze maakt juist deel uit van die werkelijk
heid. Film is gemaakt door mensen uit de bestudeerde tijd, binnen de
contekst van een maatschappij met alle beperkingen en mogelijkheden
vandien.
Een aantrekkelijke benadering, want de studie wordt dan niet gehinderd
door de vertekening van de werkelijkheid door het medium, die manipulatie
is juist het onderwerp van onderzoek geworden. In deze zin is overigens
de propagandafilm altijd al bestudeerd en het lijkt een goede gedachte die
benadering ook voor andere categorieën van de ftlm te laten gelden.

Deze laatste indeling - de ftlm als massamedium - lijkt in ons verband
de meest zinnige. Films geven vanuit deze optie een beeld hoe de makers
en opdrachtgevers hun maatschappij zèlf wilden zien.

2. De reOectlethese

Bij de benadering die hierboven gekozen is, ligt de nadruk op de 'intentio
nele' betekenis van een film, de betekenis die door de maker(s) aan àe
film wordt meegegeven. Daarmee is nog niet veel gezegd over de weerspie
geling in de film van bij het publiek levende sentimenten en attitudes.

Het is gezien ook de hiervoor geschetste 'vertekenings'- mechanismen
echter discutabel of de inhoud van films een 'betrouwbaar' beeld zal geven
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van de publieke opinie. Ze zijn geen echte afspiegeling van een maatschap
pij als geheel, als zo'n afspiegeling al ergens bestaat. Voor de jaren vijftig
geven films geen betrouwbare aanduiding hoe het 'echt geweest is'. Al
werken ze door het gebruik in historische documentaires wèl mee aan het
ontstaan van het populaire beeld, zoals dat vandaag de dag bestaat van die
periode.

We kunnen echter niet voorbijgaan aan een drietal argumenten die voor
dit tijdvak toch voor een samenhang tussen de publieke opinie over de
Koude Oorlog en de publieksfilm pleiten. In de eerste plaats kunnen films,
evenals andere massamedia, bijdragen aan de beeldvorming over de
internationale politiek, omdat het publiek zich uit de eigen dagelijkse
ervaring geen beeld kan vormen van die politiek. Deze redenering is binnen
de communicatiewetenschappen uitgewerkt in de zogeheten agenda-setting
hypothese en vooronderstelt een gelijkvormige 'agenda' van thema's en

24



strijdpunten tussen de media en het publiek.6 Dat publiek zal weliswaar
verschillen in de mate hoe re over iets denkt, maar niet over het
onderwerp waarover de· discussie gaande is. In die zin reflecteren films
niet alleen, re beïnvloeden ook - samen met andere media - het beeld van
de internationale politiek.

Er is nog een argument, dat gehanteerd kan worden ter verdediging van
een samenhang. De filmhistoricus Bergman stelt dat in tijden van grote
spanning, zoals tijdens de grote depressie van de jaren dertig of de tweede
wereldoorlog, de filmreflectie nauwer zal aansluiten bij de maatschappelijke
gebeurtenissen.? En dat zou samenhangen met de grotere mate van
maatschappelijke consensus die door de spanning geschapen wordt.
Alhoewel die stelling reker niet altijd geldig lijkt te zijn (bijvoorbeeld in
Engeland is die relatie in de jaren van de depressie niet bepaald aange
toond8), lijkt die voor het Nederland van de jaren vijftig te verdedigen.
Nederland kenmerkte zich in die tijd reker door een grote mate van
maatschappelijke consensus. Ook ten aanzien van de Koude Oorlog en zijn
oorzaken bestond die consensus in brede kring.9

Daarbij komt, een derde argument, dat zowel het Polygoonjournaal als
de opdrachtfilm veel sterker een 'industriële' dan een 'artistieke' schepping
genoemd kan worden. Individueel geïnspireerde artistieke hoogstandjes of
originele stellingnames konden binnen het strakke produktieregime geen
plaats vinden. Polygoon was zowel in zijn journaal als in zijn opdrachtfilm
een fabriek die een produkt vervaardigde dat zonder al teveel weerstand
zijn weg naar de consument of de opdrachtgever moest vinden. Het lijkt
daardoor aannemelijk dat Polygoon met zijn films nauwer aansloot bij een
bestaande consensus dan bijvoorbeeld een 'kunst'-film.

Vanuit dere redenering hanteren we hier de veronderstelling dat de
verschuivingen in het beeld van de Koude Oorlog die in de journaal- en
opdrachtfilm aantoonbaar zijn, een rekere mate van samenhang vertonen
met de ontwikkelingen in de publieke opinie. Op z'n minst zullen er, naast
de bedoelingen van de makers, in ieder geval de termen in terug te vinden
zijn waarmee de publieke discussie werd gevoerd.

3. De historische achtergrond

Het is uiteraard niet de bedoeling om een uitputtend overzicht te geven
van de gebeurtenissen tijdens de Koude Oortog. Wel wil ik hier een aantal
thema's aangeven die terug zijn te vinden zowel binnen de discussie in de
pers en onder het publiek, als bij de overheid, en die als zodanig ook in
het filmmateriaal aantoonbaar zijn.

In de periode tussen 1945 en 1950 verkeerde de populariteit van de
communistische partij tussen twee uitersten. Na 1945 had re een populari
teit die ongeëvenaard genoemd mag worden in de geschiedenis van de
partij. De Waarheid was volgens eigen reggen de grootste krant van
Nederland. De CPN oefende een grote aantrekkingskracht op progressieve
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intellectuelen uit. En de reputatie van de Sovjet-Unie als overwinnaar van
Stalingrad en bevrijder van het gehate Nazi-Duitsland straalde ook af op
de door het verzet gelouterde communisten. Zelfs een ministerspost werd
hen in eerste instantie aangeboden in het te vormen kabinet Schermer
horn-Drees.

Maar in 1951, bij het op gang komen van de Koreaanse oorlog, was het
tij gekeerd. Demonstrerende communisten werden bij hetzelfde graf van
Hannie Schaft weggejaagd, waar koningin Wilhelmina in 1945 nog plechtig
bloemen had gelegd (van dat laatste bestaat nog een prachtig stukje ftlm).
De communisten waren de vijfde colonne geworden, de verstoorders van de
arbeidsrust die nodig was om gedisciplineerd de Wederopbouw te volvoeren.

Binnen deze periode moet de grootste omslag in de publieke perceptie
van het communisme hebben plaatsgevonden in 1948, bij de zogeheten coup
in Praag, en de daaropvolgende blokkade van Berlijn.IO De coup in februari
1948 maakte onder meer grote indruk omdat Tsjechoslowakije beschouwd
werd als het laatste bolwerk in het ijzeren gordijn dat Stalin bezig was op
te trekken. Dit land was de laatste buitenpost van de democratie, een land
dat ook al - zo luidde de publieke redenering - in 1938 aan een dictator
was uitgeleverd.

Door de beroering over de gebeurtenissen in Praag 1948 ging de
herinnering aan een Duitse bezetting naadloos over in de angst voor een
Russische bezetting. Het jaar 1948 betekende voor de publieke opinie het
definitieve einde van de Sovjet-Unie als 'bevrijder'. Hierna zouden de
overeenkomsten tussen Stalin en Hitler meer worden benadrukt dan de
verschillen.

De Korea-oorlog in 1950 liet niet alleen dat gevoel van bedreiging
intact, maar had als consequentie dat door de vergrote defensie-inspannin
gen er ook ingeleverd moest worden op de beloofde welvaart. De wederop
bouw haperde. Er moest - zoals een propagandaftlm van de Regerings
voorlichtingsdienst het met een cynische verwijzing naar Goebbels
uitdrukte - gekozen worden tussen kanonnen en margarine. En de angst
voor het communisme maakte die keuze blijkbaar niet moeilijk.

In de jaren na de Korea-oorlog begon de atoombom in de publieke
opinie ( maar nog niet zozeer in de internationale politiek) een belangrijke
rol te spelen. De organisatie Bescherming Bevolking, in 1951 door Beel
opgericht, vond haar motivering in de angst voor een nieuwe derde
wereldoorlog, waarin van nucleaire middelen gebruik zou worden gemaakt.
De angst voor radioactieve straling en besmetting zou met de jaren
toenemen, en tot op de dag van vandaag een politiek strijdpunt blijven.

Pas met de dood van Stalin, en de voorzichtige liberalisering van zijn
opvolger Chroesjtsjow, veranderde langzaam de publieke opinie.
Chroesjtsjow verschilde zowel in politiek als in optreden aanzienlijk van
zijn voorganger, en dat leek zich te reflecteren in zijn imago. Was Stalin
de norse en besnorde dictator, symbolisch voor terreur en angst, nu zag
men meer een soort wispelturigheid, ook onbetrouwbaarheid weliswaar,
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maar toch ook een zekere mate van vertedering. Hoewel de invasie in
Hongarije in 1956 deze ontwikkeling duidelijk enige tijd verstoorde.

Samengevat kan men stellen dat deze jaren de vorming laten zien van
een vijandbeeld, dat duidelijk ook met dat van Nazi-Duitsland wordt
verbonden. Begrippen als vrede en veiligheid werden in ooriogstermen
gedefinieerd en correleerden met een internationale samenwerking onder
Amerikaanse hoede. De vijand was niet alleen de Sovjet-Unie, maar bevond
zich ook binnen de veste: er was een vijfde colonne werkzaam die de
democratie van binnenuit probeerde uit te hollen. Voor nuances was niet
veel plaats, zoals de geschiedenis van de groeperingen rond de Vrije
Katheder, de Vlam en de Derde Weg laat zien.

4. De reflectie in het filmmateriaal

In deze schetsmatige analyse baseren we ons op twee bronnen. Allereerst
op de Polygoon bioscoopjournaals, die in hun wekelijkse vorm vrijwel
volledig (althans na 1945) bewaard zijn gebleven in de archieven van de
Rijksvoorlichtingsdienst en het NOB-archief in Hilversum. En op een aantal
opdracht- of propagandafilms (overigens voor een groot deel door Polygoon
vervaardigd) voor de regering, de Stichting Bescherming Bevolking, de
Nationale Reserve en de Leger Film- en Foto-Dienst. Bij deze laatste
categorie vindt men veelzeggende titels als De Les van het Verleden
(Legerfilm), Wij Leven Vrij! (Regeringsvoorlichtingsdienst) en Paraat of
Prikkeldraad (Nationale Reserve). Deze films, het is hier al eerder
opgemerkt, zijn vaak niet compleet aan ons overgeleverd.

4.1 Het Polygoonmateriaal

In de jaren vijftig bestonden er in de Nederlandse bioscoop vier journalen.
Polygoon met zijn Neerlands Nieuws en het Wereldnieuws. En verder Ranks
De Wereld van Week tot Week en Fox' Movietone News, beide op het
buitenland gericht, maar niet meer aanwezig in de (RVD)archieven.

Het Polygoon-Wereldnieuws was samengesteld uit buitenlandse (vooral
Amerikaanse) journalen, die door Polygoon weer werden gehermonteerd en
van het Ph. Bloemendal-commeiltaar voorzien. Het Neerlands Nieuws was
wel door Polygoon zelf vervaardigd.

De journaals aren bedoeld voor een breed publiek. De invalshoek bij
het produceren leek vaak meer te liggen bij het amuseren, dan bij het
informeren. Dat amusement kwam tot stand via een snelle, vaak rijmende
montage, waarbij beeld- en woordgrappen de boventoon voerden. Maar
ondanks de trivialiteit was de politiek niet afwezig, vooral in het
Wereldnieuws zijn die politieke onderwerpen terug te vinden.

Naast die trivialiteit is de nadruk op de officiële standpunten opvallend.
Uitspraken van gezaghebbers werden nauwelijks van een kritische contekst
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voorzien. Dat werd al bij de eerste journaals na de oorlog duidelijk. In de
beginperiode van de Wederopbouw waren de journaals blijkbaar vrij
gemakkelijk toegankelijk voor de regering. Men ziet dat geillustreerd in
het bekende filmjournaal in 1945 met minister Lieftinck, die de geldzuiver
ing afkondigde. Dat journaal was geheel dienstbaar gemaakt aan de
toespraak en als zodanig nauwelijks te onderscheiden van een propaganda
film:

"Landgenoten, dit filmjournaal heeft de bedoeling het regeringsbeleid
op één der meest aangelegen punten nader tot u te brengen. Neem
de beelden goed in u op en denk er nog eens over na als u thuis
bent."ll

Het is opvallend dat ook later, in de jaren vijftig, zowel de journaal
fIlm als de radio achterlopen bij de voortschrijdende journalistieke eman
cipatie van de dagbladpers. De basispolitiek voor de redactie van Polygoon
werd kernachtig uitgedrukt in een uitspraak van de hoofdredacteur van het
journaal: "geen sensatie, geen partijpolitiek en geen 'reclame'."12 Dat
laatste was strikt genomen niet juist, want de Polygoonjournalen uit de
jaren vijftig straalden een 'Holland-promotion' uit van een kwaliteit, waar
volgens de journalist Bertina "ontelbare voorlichtingsambtenaren in geen
twee mensenlevens aan te pas komen."13 Nederland werd voorgesteld als
een harmonieus- eensgezinde samenleving, waarin men hard werkte om
vooruit te komen.

Die eensgezindheid omvatte in ieder geval niet de communistische partij.
Voor zover ik heb kunnen nagaan is in de gehele besproken periode geen
enkele Nederlandse communistische zegsman voor de Polygooncamera
verschenen. Overigens is het opvallend dat ook een aantal geruchtmakende
anticommunistisch gerichte incidenten niet zijn terug te vinden. Zowel het
ontslag van de communistische wethouders in 1948 in Amsterdam en
Rotterdam, als de afzetting van de communistische gemeenteraad van
Finsterwolde in 1951 ontbreken gehee~ ongetwijfeld vanwege het gevreesde
controversiële karakter.

Tot 1947 zijn er in de journalen nauwelijks verwijzingen te vinden naar
de Koude Oorlog, ook niet in het Wereldnieuws. Wel opvallend is de nadruk
in de binnenlandse journalen op de 'tucht en ascese' die nodig is voor de
Wederopbouw. Maar bijvoorbeeld de Sovjet-Unie wordt in een journaal uit
1947 nog nauwelijks als een bedreiging voorgesteld:14

Polygoon Wereldnieuws 1947 (week)-4
Dag van de Artillerie in Moskou.

"In de Sovjet Unie is een dag van de artillerie ingesteld; een
jaarlijks terugkerende huldebetuiging aan de mannen van dit wapen,
die met hun machtige kanonnen in zo belangrijke mate tot de
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definitieve overwinning bijdroegen. Van de parade op die dag op het
Rode Plein in Moskou geven deze opnamen een indrukwekkend
beeld."

Beelden van Parade. Publiek, zwaaiende leden van het Politbureau, de
portretten van Lenin en Stalin.

"Deze kanonnen verdreven de Duitsers uit Stalingrad ... en uit
Boedapest en ze drongen door in het hart van Berlijn."

Schietscène van 'Stalinorgels'. Parade.

"Deze kanonnen hielpen het einde van de oorlog bespoedigen. Laten
we hopen dat daarmee hun taak voor altijd ten einde is."

Het beeld van de Sovjet-Unie is hierbij nog duidelijk dat van een
'bevrijder'. Dat is des te meer opvallend omdat soortgelijke paradebeelden
in de toekomst (bijvoorbeeld bij de hieronder behandelde opdrachtfilm Wij
Leven Vrij/) gebruikt zullen worden om de dreiging van het Rode Leger
voor West-Europa te illustreren. De referentie aan Stalingrad als keerpunt
in de oorlog zal later overigens niet alleen uit het Polygoonjournaal
verdwijnen.

In de loop van 1948 krijgt de berichtgeving over het Oostblok steeds
meer duistere contouren. De coup in Tsjechoslowakije in februari 1948 zal
hierbij een belangrijke rol hebben gespeeld, maar ook de daaropvolgende
blokkade van Berlijn. Beide zijn ruim in het Wereldnieuws van Polygoon
vertegenwoordigd. De toon van het commentaar wordt daarbij gaandeweg
steeds scherper. Zo is er een verschil in de benadering van twee vredes
conferenties, die in Wroclaw (1948) en die in Parijs (1949).

Polygoon Wereldnieuws 1948
Wereldcongres van intellectuelen in Wroclaw.
Verzameld publiek, sprekers en luisteraars.

"Het congres van intellectuelen stelt zich ten doel de wereldvrede
te verdedigen. Duizenden Polen verzamelen zich om naar de
redevoeringen te luisteren van de Deense schrijver Martin Andersen,
de Rus Leonid Leonov, mevrouw Da Silva uit Ceylon en ... Johnson,
deken van Canterbury."

Massaal publiek.

"Zij allen spreken van vrede, vrijheid en onafhankelijkheid. Woorden
die op het ogenblik overal in de wereld opgeld doen, maar die niet
overal dezelfde inhoud hebben."
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Polygoon 1949 -6
Wereldcongres voor de vrede in Parijs.
Mensen in stadion.

"Het congres dat geheel onder communistische leiding stond, nam
stelling tegen het Atlantisch pact en de Marshallhulp en op de
krachtigste wijze voor het standpunt van de Sovjet-Unie. Daardoor
had het niets van een gesprek tussen de partijen."

Sprekers. Luisteraars.

"... De 2000 gedelegeerden hadden plaatsgenomen op de eretribune.
Onder hen waren de bekende rode deken van Canterbury en de
metropoliet van Moskou. Professor Curie, de communistische Franse
atoomgeleerde die voorzitter was van het congres sprak een
slotwoord."

De verschuiving in de commentaarstelling is duidelijk. In het 'Wroclaw'
journaal is slechts tussen de regels door een afkeurende toon te horen,
met name bij de referentie aan vrede en veiligheid als termen 'die niet
overal dezelfde betekenis hebben'. In het 'Parijs'-journaal is het commen
taar expliciet afkeurend en scherper geformuleerd. De bijvoeglijke
naamwoorden die nu worden toegevoegd (de 'rode' deken..) geven een
politieke kleur aan het commentaar. De beelden zijn daarbij ook aangepast.
In het 'Parijs'-journaal ziet men bijvoorbeeld een officier in het uniform
van het Rode Leger prominent in beeld.

De gebeurtenissen in Tsjechoslowakije en vooral de daaropvolgende
blokkade van Berlijn worden nu steeds meer terugkerende thema's in het
journaal. Opvallend is dat de stad Berlijn en daarmee de voormalige vijand
Duitsland nu, drie jaar na de oorlog, in de rol van slachtoffer wordt
afgebeeld. Verwijzingen naar het Nazi-verleden zijn nauwelijks aanwezig,
in schril contrast met de steeds dreigender wordende terminologie ten
aanzien van de Sovjet-Unie.

Bij het uitbreken van de Korea-oorlog in 1950 is de invloed van de
Amerikaanse filmjournaals duidelijk te traceren. Ze worden meest letterlijk
overgenomen, soms zelfs met het originele geluid, waarbij Bloemendal op
onnavolgbaar rappe wijze tussen de spreekpauzes door de vertaling weet te
verzorgen. In de Amerikaanse, en dus ook in de Nederlandse, journalen
wordt de Russische betrokkenheid bij de Korea-oorlog als vanzelfsprekend
aangenomen. Daarmee is deze oorlog ook een directe bedreiging geworden
voor Europa, en voor Nederland. Een illustratief voorbeeld is te vinden in
een toespraak voor het Congres van Truman in 1951:
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Polygoon Wereldnieuws 1951 - 2
Truman's Congresboodschap.
Truman. (Zijn tekst wordt vertaald door Bloemendal):

''The forces of the United Nations are in Korea, to put down an
aggression, that threatens not only the whole fabric of the United
Nations, but all human hopes of peace and justice. If the United
Nations yields to the forces of aggression no nation will be safe or
secure. If aggression is succesful in Korea, we caD expect it to
spread throughout Asia and Europe and to this hemisphere."

In dezelfde periode wordt ook het Nederlandse Koreadetachement
geformeerd. Over de aarzelingen en de problemen bij de werving van deze
bepaald niet omvangrijke expeditiemacht is in het journaal niets terug te
vinden. Zoals gewoonlijk wordt alleen het officiële enthousiasme naar
buiten gebracht, zoals bijvoorbeeld in de toespraak van Drees tot het
detachement op het Binnenhof (Polygoon 1950-43):

"Gij gaat niet omdat wij strijd of oorlog wensen. Gij gaat ook om
ertoe bij te dragen dat in plaats van het geweld recht wordt
gesteld."

Ook bij de terugkeer van het detachement wordt dat officiële enthousiasme
getoond:

Polygoon 1952-40
Prins Bernhard (toen nog in uniform) spreekt de ZOJUISt teruggekeerde
soldaten van het Koreadetachement op de Handelskade in Amsterdam toe.

"Wat ik u wel wil zeggen is dat u, voor de gehele wereld, wederom
hebt bewezen, dat de Nederlandse soldaat tot de beste behoort, die
er zijn."

Luisterende soldaten.
Minister Staf:

"Ik meen dat vooral het bijzondere van uw opdracht is geweest dat gij
als eerste hebt deel uitgemaakt van een krijgsmacht van de Verenigde
Naties. Doelst~lJing van deze organisatie en de verplichtingen van de
Verenigde Naties hebben ertoe geleid, dat voor het eerst in de
geschiedenis de vrije wereld Zich vrijwillig heeft verenigd in de strijd
tegen de agressor."

In de periode na de Korea-oorlog wordt er steeds meer aan de
atoombom gerefereerd. Vooral duidelijk is dat in de jaaroverzichten die
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Polygoon samenstelt. Omdat men kan verwachten dat de samenstellers daar
datgene voor selecteren wat in het jaar daarvoor het meest de aandacht
heeft getrokken, is die nadruk des te opvallender.

Polygoon 1955-1
De wereld in 1954.
Atoomontploffing.

"Juist, dit keer geen A-bommen of H-bommen. Ook zonder deze
uitingen van het menselijk vernuft, was de wereld in 1954 al duister
genoeg." (beeld wordt toepasselijk zwart).

Polygoon 1956-1
De knaleffecten van 1955.
Man zit op stoel voor een immense wereldbol.

"Rustig gezeten op onze stoel kunnen we vaststellen dat de wereld
nog altijd draait, ook al bracht 1955 veel wereldschokkend en donker
nieuws. We doelen hierbij niet op de zonsverduistering die delen van
onze planeet in het donker hulde. Trouwens de 2Oste-eeuwse mens
weet daar wel raad op."

Close-up. Hand die lichtknop omdraait, gevolgd door een atoomontploffing.
Soldaat wordt onderzocht op radioactiviteit.

"Ja, onze wereld was ook in 1955 weer zeer actief. Om niet te
zeggen, radioactief."

Weer een bomontplofftng.
Maquette van een huis wordt weggeblazen (2 maal).

"En we kunnen in 1956 nog meer van die knaleffecten verwachten."

Een knaleffect hebben in 1956 voor de onvoorbereide kijker in ieder
geval de journalen over de Hongaarse opstand en de reacties daarop in
Nederland. Er is geen andere periode aan te wijzen, waarin men de schijn
van neutraliteit en objectiviteit zozeer heeft laten varen. Het betreffende
journaal is van een uitzonderlijke lengte (9 minuten) en als men de inhoud
bekijkt, is het duidelijk dat de makers zich hebben laten meeslepen door
de golf van verontwaardiging die in 1956 over Nederland spoelde. De
woordvoerders van de grote partijen komen ruim aan bod, speciaal bij de
protestbijeenkomst op de Dam. Maar de communistische partij wordt niet
gehoord. De incidenten bij Felix Meritis, waar een woedende menigte het
gebouw van De Waarheid wil binnendringen, zijn verbazend genoeg wel
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redelijk uitgebreid in het journaal aanwezig.

Polygoon 1956-46
Reacties op de gebeurtenissen in Hongar:ije.

"In vele plaatsen zochten de woede en de verbittering der bevolking
een uitweg in demonstraties, waarbij de eigendommen van de
communistische organen in Nederland het moesten ontgelden."

Politie rijdt rond met motor en zijspan. Vernielingen in etalage boekhandel
Pegasus. Stenen gooien bij Felix Meritis. Mensen proberen binnen te
dringen.

"De politie trad hier krachtig tegen op. De activiteit van de politie
kon echter niet verhinderen dat ook in dit gebouw ernstige schade
werd aangericht."

Bijeenkomst op de Dam.
Oosterhuis van het NVV spreekt (veel shots van luisteraars):

"... omdat wij tot berstensvol vervuld zijn van afschuw over zoveel
laagheid, zoveel schaamteloos verraad, het ongelukkige volk van
Hongarije aangedaan."

Romme (KVP) in Enschede:

"Het is zoals ik het gisteren over de radio uit domineesmond hoorde
zeggen: God spreekt het laatste woord."

Evert Vermeer (PvdA):

"Maar wij moeten zorgen dat dat ene grote overblijft: namelijk dat
het Westen uit dit alles sterker tevoorschijn komt (applaus). Daarom
moeten wij opnieuw met de kracht van onze overtuiging als
gezamenlijke democratische partijen in dit land, de eenheid van
Europa opnieuw bovenaan op de agenda plaatsen." (applaus)

Het journaal eindigt op een nogal dramatische wijze met een fade-out naar
zwart die een aantal seconden duurt. De sombere stem van Bloemendal
vertelt ons daarbij: "Zo viel de duisternis over het Hongaarse volk."

Het politie-optreden wordt overigens in het journaal wat al te
optimistisch voorgesteld. Het heeft vrij lang geduurd, volgens sommige
zegslieden zelfs pas tot de CPN-er Wagenaar de minister van Justitie met
tegenacties dreigde, voor de politie in actie kwam.1S Hongarije verdwijnt
in de volgende jaren niet uit het Journaal. Regelmatig zijn er referenties
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aan de opstand, bijvoorbeeld bij de uitgebreide aandacht die er aan de
Hongaarse vluchtelingen in Nederland wordt besteed.

Samenvattend kan men stellen dat de veranderingen die men in het
Polygoonmateriaal in de Koude Oorlogsthema's aantreft, vooral zijn gericht
op het buitenland en ook redelijk getrouw de publieke opinie lijken te
volgen. De termen die. in het commentaar voorkomen, worden steeds
scherper en minder neutraal, al wordt daarbij (met uitzondering van het
Hongaarse journaal) wel een zekere terughoudendheid betracht. Maar de
dreiging van de Sovjet-Unie is in de latere journaals vaak prominent
aanwezig.

Des te opvallender is het dat de binnenlandse discussie niet wordt
gevolgd. Incidenten die te maken hebben met de tegenstellingen tussen
communisten en de andere partijen worden niet getoond. Elke verwijzing
naar een 'vijfde colonne' in het binnenlandse materiaal ontbreekt.16 Hoewel
dat toch één van de elementen is geweest die duidelijk heeft behoord tot
het publieke denken over de Koude Oorlog.

4.2 De Opdrachtfilms

De opdrachtfJlm speelde in de naoorlogse periode in de overheidspropa
ganda een belangrijke rol. Al direct na de bevrijding werd de chaos van de
eerste naoorlogse maanden in beeld gebracht door de Nederlandse
Werkgemeenschap voor Filmproductie, waar een aantal prominente leden
van de voormalige Filmliga als Mannus Franken, Jan Hin en Herman van
der Horst deel van uitmaakten. De werkgemeenschap werd gefmancierd
door het militaire gezag, en ze maakte op last van het College van
Algemene Commissarissen voor de Wederopbouw een groot aantal documen
taires. Typerend voor de intenties van de regering op dit gebied waren de
woorden van minister Ringers, die bij een vertoning in het Odeontheater
van één van deze documentaires in 1945 verklaarde "dat het middel van de
ftlm wordt aangegrepen om het volk besef te geven van de opdracht
waarvoor het staat, en tevens ook om het met moed en hoop te doordring
en bij het aanvaarden van de opdracht."17

Deze traditie van de ftlm als propagandamiddel werd doorgezet toen
binnen het kader van de Marshallhulp Amerikaans geld beschikbaar kwam
voor voorlichtingsmateriaal over die hulp. Een hele serie Marshallhulp-fJlms
was er het gevolg van, waarvan er helaas maar weinig onbeschadigd
bewaard zijn gebleven.

De eerste direct op Koude Oorlogsthema's gerichte opdrachtftlms
dateren uit 1950 of later. Weliswaar waren er vanaf 1947 voor het leger
een aantal fJlms vervaardigd, die in zekere zin wel inspeelden op een
dreiging van buitenaf (zoals De Les van het Verledetl), maar die dreiging
werd nog niet expliciet met een gevaar uit het Oosten verbonden.

Dat veranderde na 1950. Vooral de produkten van de PolygoonfJlmer (en
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latere puntdichter) Kees Stip - die overigens ook De Les van het Verleden
uit 1947 vervaardigde - zijn opvallend. Het hoogtepunt in zijn oeuvre is
ongetwijfeld de slechts 12 minuten durende propagandafilm Wij Leven Vrij/,
die in opdracht van de Bijzondere Voorlichtings Commissie werd vervaar
digd.IS Deze laatste (geheime) commissie, samengesteld op hoog niveau uit
vertegenwoordigers van alle ministeries, hield zich onder meer bezig met
de versterking van de weerstand van de Nederlandse bevolking tegen de
communistische verlokkingen. De dreigende verlaging van het welvaartspeil
als gevolg van de toegenomen bestedingen voor de defensie en een
internationale economische teruggang, had de zorg bij de overheid doen
toenemen over arbeidsonrust. Wij Leven Vrij! was bedoeld om de politieke
motivering (de bestrijding van het communisme) voor die verlaging
duidelijk te maken. De fIlm bevatte in zijn korte bestek vrijwel alle
thema's die in het denken over de Koude Oorlog gehanteerd werden. Een
pikant detail was overigens dat deze film in eerste instantie door de
Filmkeuringscommissie werd afgekeurd, en later alleen werd goedgekeurd
voor volwassenen, hetgeen een normale bioscoopcirculatie duidelijk in de
weg heeft gestaan.

Opdrachtfilm Regeringsvoorlichtingsdienst Wij Leven Vrij/
1951

Chamberlain in München.

"Chamberlain en Daladier reisden naar München, om met opoffering
van Tsjechoslowakije een vredesverdrag te tekenen, dat Hitler
gebruikte om er de boterhammen voor zijn volgende veldtocht in te
pakken."
(...)
"Aan de grenzen van zijn invloedssfeer was Rusland bezig hele
dorpen met de grond gelijk te maken, om zich achter een ijzeren
gordijn van de rest van de wereld af te zonderen. Natuurlijk alleen
om zich te beschermen..."

Soldaten. Parade van Rode Leger.

"Want de fIlmopnames uit Rusland bewijzen dat het Russische volk
één grote vredelievende wandelclub is.a Portretten van ondermeer
Marx, Lenin en Stalin worden meegedragen. "Af en toe lijkt het
ook op een vakbond van portretfotografen, of een vereniging van
postduivenhouders."
(...)
"In 1948 was Tsjechoslowakije aan de beurt. Het ging er zoals het in
vorige landen was gegaan; volksmassa's, op de been gebracht door
communistische specialisten op dit gebied, eisten van de volksver-
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tegenwoordiging de benoeming van een communistische regering."
( )
" bouwen de landen van het Atlantisch pact een strijdmacht op die
sterk genoeg zal zijn om de verdere opmars van de dictatuur te
voorkomen."

Marcherende soldaten. Vliegtuigen in de lucht, rijdende tanks.

"Dat betekent dat we de middelen, die wij mede door hulp van onze
pactgenoten bezitten, moeten verdelen tussen kanonnen en mar
garine." Door een etalage vol zuivel zien we tanks. "Dat betekent
minder muziek (notenschrift) en meer lawaai (straaljagers). Dat
betekent dat er mensen zijn die de buikriem nog een beetje nauwer
moeten aanhalen (wordt getoond), om te voorkomen dat straks ons
hele volk met dit soort riemen zal lopen (fascistische koppels)."
(...)
"Het betekent dat we nog niet alle krachten kunnen besteden aan de
opbouw van een maatschappij, waarin iedereen een onbezorgd
bestaan zal hebben en een rustige oude dag (bejaarde rookt pijpje).
Omdat we eerst moeten voorkomen dat hij op z'n twintigste wordt
vermoord. Alleen wanneer we dit beseffen, opent zich voor ons een
toekomst, waarin ook onze kinderen zullen leven als vrije mensen in
een vrij land."

In dit fragment wordt de toestand in Oost-Europa en in Korea als een
directe bedreiging voor de Nederlandse maatschappij opgevat. Een
bedreiging die ten koste van een aantal materiële verworvenheden gekeerd
zal moeten worden.

De huidige vrijheid wordt geassocieerd met de tweede wereldoorlog en
de bezettingservaringen. Het Tsjechoslowaakse voorbeeld 1938-1948 wordt
gebruikt om de verbinding tussen Rusland en Nazi-Duitsland duidelijk te
maken. Hetzelfde geldt voor de buikriem (die demonstratief en letterlijk
wordt aangehaald) die via een beeldrijm overgaat in een fascistische
koppelriem. Wij Leven Vrij! is één van de meest duidelijke propaganda
voorbeelden uit deze tijd waar de buitenlandse situatie aan de binnenlandse
wordt verbonden. De film kan dienen als een illustratie van de these dat
de Koude Oorlog inderdaad is gebruikt als een middel om de noodzakelijke
discipline voor de Wederopbouw te versterken.

Mede door de keuringsperikelen, en waarschijnlijk ook wel omdat de
reactie op zo'n directe propaganda van de overheid in sommige kranten
negatief uitviel, is de film een betrekkelijke eenling gebleven. De overige
'Koude Oorlog'-opdrachtfJ1ms zijn vrijwel nooit direct van de overheid
afkomstig, maar van stichtingen of instellingen die direct of indirect door
de overheid werden gesteund (zoals de Nationale Reserve).

In opdracht van deze laatste instelling werd een opdrachtfilm vervaar-
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digd, Paraat of Prikkeldraad, die vrijwilligers moest motiveren dienst te
nemen in deze in 1948 nieuw leven ingeblazen burgerwacht. De in 1953
door Polygoon Profilti vervaardigde documentaire bevatte dezelfde thema's
als de hierboven behandelde Wij Leven Vrijt-film. Opvallend was dat ook
hier weer verwezen werd naar de situatie vlak voor de oorlog, toen een
weinig strijdbare houding de bekende gevolgen had gekregen. Het is in dit
verband niet toevallig dat de film begint met een spelletje 'blindeman' door
kinderen, waar de moraal al snel van wordt duidelijk gemaakt: 'Als wij
ouderen dat gaan doen, dan wordt dat nog heel wat gevaarlijker.' Na een
verhandeling over vrijheid en de taak die te verdedigen eindigt de film op
een opvallend democratische toon.

Paraat of Prikkeldraad, 1953, Korps Nationale Reserve.

Twee mannen staan te vissen aan een vaart.

"Uiterlijk is het leven weer normaal, maar tegen een dreigende
achtergrond." Een militair vliegtuig komt over. De mannen gebaren
dat ze zoiets maar geldverspilling vinden. "En we kunnen en mogen
niet langs de kant blijven staan." Dubbelbelicht door het slootwater
zien we oorlogsbeelden en vluchtelingen in Korea. "De dreiging
voelen we misschien niet aan als er in Oost-Azië een uitbarsting
komt maar wel als de spanning tussen Oost en West zicht dichter bij
huis ontlaadt."
(...)
"Bij de nationale reserve is er een taak voor iedere Nederlander; de
leraar en de melkboer, de kantoorbediende zowel als de advocaat, de
bankwerker, de bakker, de landarbeider en de fabrieksdirecteur,
willen gezamenlijk een offer brengen voor de verdediging en
beveiliging."

Kinderen spelen.

"Want kinderspel mag nooit ernst worden."
Als laatste wil ik hier nog kort de serie films noemen die geproduceerd

zijn voor de organisatie Bescherming Bevolking. Ze rechtvaardigen een
apart artikel, maar zijn sterk verbonden met de angstgevoelens die de
internationale situatie zowel bij de overheid als bij de bevolking heeft
opgeroepen. De films bestaan uit gedramatiseerde documentaires, waarin op
ernstige wijze het nut van de BB wordt duidelijk gemaakt. Bij de meeste
films ligt de nadruk op de wijze waarop men in eigen huis een schuilplaats
kan inrichten; een logisch gevolg van het feit dat er slechts voor tien
procent van de Nederlandse bevolking een plaats in de openbare schuilkel
ders gereserveerd was.

Ook hier zijn de doelstellingen van de makers duidelijk af te lezen. De
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politiek van de overheid is erop gericht defaitisme ten aanzien van de
atoombom tegen te gaan, en via deze films aan te tonen dat er nog leven
na de bom mogelijk is. De angst voor radioactiviteit is, zo luidt de
boodschap, sterk overdreven. Een boodschap die overigens ook in de
militaire instructiefilms is terug te vinden.

De opdrachtfilms geven, als we de films overzien, welhaast hetzelfde
beeld van de Koude Oorlog als de journaalfilms. De toon en de terminolo
gie zijn stelliger, maar de thema's zijn gelijk en ze worden op gelijke
wijze behandeld. Net als bij de journaals ontbreken de verwijzingen naar
de binnenlandse gevaren van het communisme. Ook bij de opdrachtfilms is
over het algemeen de formulering zo gekozen, dat er niet teveel contro
verse kan ontstaan, ze sluit aan bij wat men als levende opinies veronder
stelde bij de doelgroep (en die omvatte in feite iedereen, behalve de
communistische aanhang).

De overeenkomsten in weerspiegeling zijn opvallend, omdat er toch
formeel een onderscheid zou moeten bestaan tussen een journalistiek
massamedium en een propagandistisch medium. Toch zijn ze vrij gemakke
lijk te verklaren. De fIlms werden (vaak) door dezelfde mensen gemaakt:
de journaalproducenten lieten zich graag inhuren voor de vervaardiging van
overheidsfÛIns. In feite voelden ze zich meer filmer dan journalist. Dat
verklaart wellicht ook het ontbreken van een onafhankelijke journalistieke
houding binnen het bioscoopjournaal. Het vermijden van elk controversieel
onderwerp, de dienstbaarheid aan de officiële standpunten, de afhankelijk
heid ook van de Amerikaanse journalen voor de buitenlandse berichtgeving,
betekenen dat er van een dissidente stem geen sprake kan zijn. De
journaal- en de opdrachtfÛIns zijn gelijkelijk een onofficiële spreekbuis van
de politiek van de regering in deze periode. Al is het duidelijk dat die
politiek berustte op een sterke consensus onder de bevolking. Men kan
zich afvragen of die spreekbuisfunctie wel had kunnen ontstaan, als die
consensus niet aanwezig was geweest.

De opdrachtfilms lijken daarbij minder bruikbaar als maat voor de
publieke opinie. Dat komt natuurlijk allereerst omdat ze veel meer dan de
Polygoonjournaals vanuit een bepaalde intentie zijn gemaakt, met een veel
duidelijker omschreven propagandistische doelstelling. Daarnaast is het
ontbreken van een bepaalde regelmatigheid in de uitbrenging van de fIlms
natuurlijk niet bevorderlijk voor het volgen van de lijn van een bepaalde
ontwikkeling. Maar de opdrachtfilms lijken toch allereerst interessant
omdat er beleidsdoelstellingen uit af te lezen zijn. Ze geven in gedestil
leerde en versimpelde vorm aan hoe er in de kringen van de opdrachtgever
werd gedacht over de Koude Oorlog en zijn oorzaken. Daar ontlenen ze
ongetwijfeld hun grootste historische waarde aan.
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Noten

1. Het filmische onderzoek voor de documentaire strekte zich uit
over het Film- en Fotoarchief van de Rijks Voorlichtings Dienst,
het archief van het Nederlands Omroep Bedrijf (NOB), het
Audiovisueel Archief van de Stichting Film en Wetenschap, het
Filmmuseum en de militaire filmarchieven. De in dit artikel
behandelde films zijn voor het overgrote deel afkomstig uit het
RVD- en het NOB/Polygoon-archief.

2. Films from the Netherlands. 1000 Dutch films produced between
1944-1956. Compiled by the Netherlands Govemment Infonnation
Service (Den Haag, z.j.).

3. S. Kracauer, From Ca/igari to Hitier (Princeton, 1966) p. 5.

4. Ik volg hier een driedeling zoals die o.m. te vinden is bij I.
Hartman, J. Jansen, P. de Rooy, Film als historische bron,
uitgave Stichting Film en Wetenschap (Utrecht, 1971).

5. "Notes on the use of archive film material" in: Arthur Marwick,
War and Social Change in the Twentieth Century (London,
1974) pp 226-34.

6. Zie bijvoorbeeld Henk Verhagen, "Het Agenda-setting concept:
een inleidend overzicht" in: Massacommunicatie, oktober 1981, pp
198-212.

7. Andrew Bergman, Geld als Water, Ho//ywood in de crisisjaren
(Bussum, 1982).

8. Zie Tony Aldgate, "National consensus and British movies", in: K.
Short, Feature Films and History (Oxford, 1984).

9. Zie bijvoorbeeld H. de Liagre Böhl, "De rode beer in de polder,
Het ontstaan van de Koude Oorlog in Nederland", in: J. Divendal
(red.), Nederland, Links en de Koude Oorlog (Amsterdam, 1982).

10. Tussen januari 1948 en januari '49 nam het percentage Nederlan
ders dat van mening was dat het communisme bestreden moest
worden toe van 67 naar 82. Zie de Liagre Böhl, op. cit., p. 19.
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11. De eerste woorden van Lieftinck in het journaal. Polygoon
Neerlands Nieuws 1945-38.

12. F. van der Molen, Filmjoumaal in Nederland, 65 jaar Polygoon
(doctoraalscriptie Universiteit van Amsterdam, 1986) p. 77.

13. ibid., p. 74.

14. Omdat papier wel geduldig is, maar film slechts moeizaam
weergeeft, zal de weergave van de journalen hier gebeuren in
een vorm, waarbij het commentaar vrijwel letterlijk geciteerd
wordt, en het beeld heel kort omschreven. Vaak ligt de politieke
betekenislaag overigens in dat commentaar, dat op zichzelf
redelijk neutrale beelden van een politieke lading voorziet.
Maar de uitschrijving van het commentaar op het bleke papier
geeft slechts een zwakke weergave van de echte retoriek en
zeggingskracht van een ftlm.

15. Gesprek met Wouter Gortzak, dd 30-5-'88.

16. Petra ter Doest trekt in haar analyse van de opdrachtfIlm in
deze periode dezelfde conclusie. De oorzaak zoekt zij in de
(preventieve) werking van de fIlmcensuur. Overigens zijn in
sommige militaire instructieftlms wel degelijk verwijzingen naar
de 'stille' verraders te vinden. Petra ter Doest, De Koude
Oorlog in Beeld, een onderzoek naar de beleving van de Koude
Oorlog aan de hand van filmmateriaal, 1947-1956 (doctoraal
scriptie Utrecht, 1987).

17. Filmwereld, uitgave van Filminstituut Studio, no 6, sept. 1945.

18. Voor een uitgebreide analyse van deze fIlm zie: A. van Eekelens,
B. Meertens, Wij Leven Vrij! (doctoraal-scriptie Utrecht, 1988).
We putten in de volgende alinea uit deze scriptie.
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