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Thomas Rosenboom heeft in zijn roman Gewassen vlees (Amsterdam 1994) een

wijds panorama geschetst van de samenleving in de Zeven Provinciën in het

midden van de achttiende eeuw. De titel, ontleend aan de valkenjacht, verwijst

naar de preoccupatie van de hoofdpersoon met het lichaam. Willem Augustijn

van Donck hanteert zonder ophouden de klisteerspuit, omdat hij meent dat de

stoelgang langs natuurlijke weg een onvoldoende zuiverende werking heeft. De

erotische belangstelling van de jonge held beperkt zich niet tot de mogelijke

huwelijkskandidate maar gaat evenzeer uit naar personen van het eigen ge

slacht. Er is geen scherp afgebakende seksuele norm.

De romancier hoeft zich niet te verantwoorden over de waarheid van de

gebruikte stof en kan historische elementen naar eigen goeddunken verwerken,

zeker als het om de persoonlijke leefomgeving van de romanfiguur gaat, mits hij

zich niet aan storende anachronismen schuldig maakt. Rosenboom is volledig

geslaagd in de combinatie van feitelijke omstandigheden en de psychologie van

de romanfiguren en maakt de setting van het plot in het verleden geloofwaardig.

Voor het thema dat in dit nummer van Groniek centraal staat, is het boek van

belang, aangezien er, mijns inziens terecht, voor de behandelde periode uiteen

lopende vormen van lichamelijke liefde worden aangenomen zonder die te

problematiseren. Ook voor Winckelmann en zijn tijdgenoten geldt dat ze er

liever niet over spreken of schrijven.1

Winckelmann en de Griekse Oudheid

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768) staat te boek als een van de grond

leggers van wetenschappelijke theorieën op het gebied van de kunstgeschiedenis

en archeologie. Hij stelde een overzicht op van de geschiedenis van de Griekse

en Romeinse kunst waarin gepoogd werd de oorzaken van de ontwikkeling van

deze kunst te achterhalen. De onderzoeker, geboren in het tussen Berlijn en

Maagdenburg gelegen stadje Stendal, zag in het gunstige klimaat, de democrati

sche staatsvorm en de natuurlijke omgang van de man met zijn lichaam,

namelijk de gewoonte naakt sport te bedrijven, de belangrijkste drijfveren voor

1 Vgl.: Th. van der Meer, Sodoms zaad in Nederland. Hel ontslaan van homoseksualiteit in

de vroegmodeme tijd (Nijmegen 1995).
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de bloei van de kunst in het klassieke Griekenland. De economische vrijheid
van de Grieken is een minstens zo belangrijk element, al heeft de schrijver het
er niet apart over: doordat de Grieken materiëel van niemand afhankelijk zijn,
kunnen zij - in Winckelmanns redenering - veel aandacht aan de lichamelijke en
geestelijke vorming besteden. Winckelmann onderscheidde een periode van
opkomst, een van hoge bloei - met als sub-periode die der gratie - en een van
neergang. Pas de Italiaanse kunstenaars van de Renaissance zouden opnieuw,
onder vergelijkbare omstandigheden, een dergelijke grootsheid hebben bereikt
als in Hellas en nergens elders had bestaan.2

In talrijke studies over de geleerde uit Stendal wordt op het innoverende
karakter van zijn analy&e gewezen en het heeft hem nooit aan bijval ontbroken.
Uiteraard is hij een kind van zijn tijd: zijn klimaattheorie bijvoorbeeld sloot aan
bij de achttiende-eeuwse onderzoekingen van natuurwetenschappers als Buffon
(1707-1788). Met zijn opmerkingen over de democratie uitte hij een wens die
voor hem, van eenvoudige afkomst en lange tijd in dienst van een edelman, de
vader van de gedachte was.

De studie van de weergave der menselijke figuur in de Griekse kunst gaat
niet alleen bij Winckelmann uit van de naakte mannelijke gestalte. In de
Oudheid zelf was de 'canon', de regel die de beeldhouwer Polykleitos voor de
uitbeelding van de ideale mens had geformuleerd, door de kunstenaar zelf
geconcretiseerd in de vorm van het beeld van een naakte man, waarschijnlijk de
Doryphoros ('speerdrager'). Aan de keuze van dit model waren toen, rond 450
voor Christus, waarschijnlijk weinig woorden vuilgemaakt: in een nadrukkelijk
op de man gerichte maatschappij was de mannenfiguur vanzelfsprekend. De
vrouw bleef vrijwel onzichtbaar en vertoonde zich, zo ze in het openbaar
verscheen, zoveel mogelijk bedekt. Een vergelijking met de kleding van vrouwen
in de huidige Islam-staten gaat, tot op de chador na, min of meer op. Niet
alleen Winckelmann wist dat de mannen in het oude Griekenland voortdurend
in elkaars gezelschap verkeerden, dat de jongeren naakt sport bedreven en dat
homosociaal en homoseksueel gedrag gewoon waren, ook zijn tijdgenoten waren
daarvan op de hoogte. Er werd evenwel niet of nauwelijks over gesproken - en
dat is tot ver in deze eeuw het geval gebleven. Uitsluitend Winckelmann trok
consequenties uit die wetenschap, toen hij de antieke kunst wilde definiëren.
Men zou dit accent meteen kunnen verklaren door naar zijn eigen seksuele
voorkeur te verwijzen, maar dan wordt slechts aan een deel van zijn persoon
lijkheid recht gedaan.

Dat er bijna geen uitvoerige beschrijvingen van naakte mannenbeelden uit
de Oudheid bestaan, valt vooral op, wanneer men denkt aan de ook in latere
tijden populaire anekdotes over de uitbeelding van naakte vrouwengestalten
door de vierde-eeuwse beeldhouwer Praxiteles (Phryne) en zijn tijdgenoot, de
schilder Apelles (Kampaspe). Praxiteles zou Phryne als model hebben gebruikt

2 Vgl. de inleiding in JJ. Winckelmann, Een portret in brieven. Gekozen, vertaald en van
aantekeningen voorzien door H.L. van Dolen en E.M. Moormann (Baarn 1993). Hier zijn
ook afbeeldingen van de in dit artikel genoemde kunstwerken te vinden.
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voor 'de Aphrodite van Knidos'. Pygmalions liefde voor het door hem zelf
vervaardigde beeld van een meisje, dat als hij haar mond met een kus beroert
tot leven komt, past eveneens in die sfeer.3 Van Praxiteles en anderen wordt
overgeleverd dat zij voor de uitbeelding van een godin per lichaamsdeel een
ander model gebruikten, het ene meisje voor het hoofd, het andere voor de
benen en een derde voor de romp. Over het portretteren van mannelijke goden
of mensen bestonden geen verhalen waarin werd medegedeeld dat er zoveel
lichamen van sterfelijken nodig waren om één ideaal beeld te maken.

Door die nadruk op mannelijkheid in de Oudheid is het bijna onvermijdelijk
dat er meer beelden van naakte mannen zijn overgebleven (al dan niet met een
modern vijgeblad of doek om de lendenen) dan van (geklede) vrouwen en dat
Winckelmann ze ook in zulke hoeveelheden in de Romeinse collecties heeft
gezien. Het studiemateriaal van Winckelmann strekte zich tot een paar belang
rijke, ook nu nog bekende verzamelingen uit: de Vaticaanse en de Capitolijnse
musea, de collecties Albani en Borghese en andere, kleinere groepen in de
talloze Romeinse pa/au; en villa's.

Nieuw zicht op Winckelmann en zijn ideeën

Deze zaken moeten niet uit het oog worden verloren wanneer men op zoek
gaat naar Winckelmanns specifieke betrokkenheid bij het onderwerp. Vrijwel
altijd worden die belangrijke premissen over het hoofd gezien of verzwegen.
Dat is ook het geval in twee nieuwe boeken, van Klaus Schneider en Alex
Potts.4 Deze - en andere - auteurs gaan bij voorbaat uit van de homoseksuali
teit van de achttiende-eeuwse archeoloog en benaderen diens studies vooral
vanuit dat standpunt. Zo ontstaat het gevaar van simplificatie. Hoe is immers te
verklaren dat ook andere, niet als homoseksueel te boek staande schrijvers over
antieke kunstgeschiedenis uit die tijd, bijvoorbeeld de Comte de Caylus (1692
1765), definities over de ontwikkelingsgang van de kunst formuleren op basis
van beelden van mannenfIguren?

Potts neemt een Freudiaans standpunt in, wanneer hij naar verklaringen
voor Winckelmanns preoccupatie zoekt. Hij gaat ervan uit dat bij Winckelmann
de 'stille GröfJe' voortdurend in conflict is met het geweld. Met deze uitdrukking
had Winckelmann de tegenstelling tussen de uiterlijke sereniteit en de innerlijke
emotie willen definiëren: ook al werden personages door wat dan ook bewogen,

3 E.M. Moormann en WJ. Uitterhoeve, Van Alexandros tot Zenobia (Amsterdam 1989;
herdruk Nijmegen 1995); trefwoorden 'Apelles', 'Phryne', 'Pygmalion'.

4 A. Potts, Flesh and the Ideal. Winckelmann and the origins of art hlstory (Londen en New
Haven 1994); K. Schneider, Natur Körper Kleider Spiel. Johann Joachim Winckelmann.
Studien zu Körper und Subjekt im späten 18. Jahrhunden (Wünburg 1994). Voor overige
literatuur, zie het in noot 2 genoemde werk.
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Apollo van de Belvedere; Romeinse kopie naar

een Grieks origineel van de beeldhouwer Leochares.

Torso van de Belvedere, door Winckelmann geïnter

preteerd als Hercules; hellenistische sculptuur uit de

lste eeuw v.c. Uit: Dolen en Moorman ed. Wincke/mann.
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zij zouden hun emoties weten te beheersen en de ideale schoonheid niet in
gevaar brengen. In zijn analyse van de ideale fi~ur "a deathly stillness mingles
with eruptions of desire and violent conflict".5 Vandaar de keuze van de
objecten in Winckelmanns werk, namelijk uitbeeldingen van mythologische
figuren die door conflicten getekend waren, zoals de Niobiden, zeven jongens
en zeven meisjes die door de goden Artemis en Apollo werden neergeschoten,
omdat hun moeder prat was gegaan op haar grote kinderschare. Ook de Apollo
Belvedere (zie afbeelding), waarin namelijk de spanning van de boogschutter en
de hemelse sereniteit van de hemelgod waren geïncorporeerd, behoort tot deze
categorie. Potts signaleert de tegenspraak - en is daarin niet de eerste - tussen
die gezochte ideale rust, die 'ataraxia' zoals de Grieken deze zouden noemen,
en de heftige emotie die de genoemde mythologische figuren uitdrukken. Het is
opmerkelijk dat de Torso Belvedere (zie afbeelding) door Winckelmann als een
verdergaande ontwikkeling van het ideaal wordt beschouwd dan de rustig
staande Apollo Belvedere en de 'Antinoäs': de figuur vertoont een sterke
musculatuur en spanning in zijn houding. Winckelmanns beschrijvingen van de
mannelijke figuren in de Griekse beeldhouwkunst zouden volgens Potts appelle
ren aan de masculinistische maatschappij. De vrouw is ondergeschikt aan de
man en dit wordt bevestigd in het beeld dat men van de Griekse beschaving in
de achttiende eeuw heeft. Uit Potts' opmerking kan men afleiden dat Winckel
mann voor een voornamelijk mannelijk publiek schreef en dat de nadruk op
mannelijke idealen niet hoefde te verbazen, ook al had de auteur er - bewust of
onbewust - nog andere emoties bij. Potts werkt deze observatie, die hij formu
leert naar aanleiding van Winckelmanns beschrijving van de 'Venus Medici',
niet uit. De lezers van Winckelmanns werk kennen wij niet, maar degenen die
over hem schreven zijn wel te traceren: dat zijn steeds mannen. De reizigers die
met Winckelmann in de hand (of met citaten uit zijn werk in reisgidsen) tijdens
hun grond tour Rome bezochten, behoorden ook vrijwel uitsluitend tot het
mannelijk geslacht. Vanuit dit gezichtspunt is ook de analyse van de Griekse
maatschappij waarin geen of weinig vrouwen lijken te hebben geleefd, te
verklaren.

Schneiders dissertatie gaat over de 'Wiederentdeckung der Statue als
Bildungs- und Identitätsphänomen'. Deze studie is geworteld in de 'historische
Antropologie' en stoelt op het werk van onder meer Michel Foucault ('Iden
titäts- und Körpergeschichte). Volgens de schrijver worden de werken en de
persoon niet voldoende uit elkaar gehouden. Van Goethe tot de moderne
'homoloog' Paul Derks heeft men Winckelmann tot een monument gemaakt.
De komst naar Italië leverde Winckelmann een nieuwe 'Se/bstgeburt' op en
verjongde lichaam en geest van de onderzoeker.6 Terecht merkt de auteur op
dat de idealisering van de kunst in contrast staat met de 'Wol/ust' die naar

5 Potts, Flesh and the ideal, 2.
6 Schneider. Natur Körper Kleider Spiel, 9-13.
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Winckelmanns mening in het antieke Ionië had bestaan. Dit is een belangrijk
punt, want het vermoede ideaal liet de uiting van emoties, en zeker van lage
driften, niet of nauwelijks toe.

Ook al is de naaktstudie geïnterpreteerd als een moreel, als 'rein' te
beschouwen fenomeen, de ondertoon is volgens Schneider erotisch. Zowel
Schneider als Potts wijzen op de seksuele mores van de late achttiende eeuwen
de verschillen met de negentiende en twintigste eeuw? Uitgaande van wat
mannen huns inziens beleefden en wilden beleven, stellen ze vast dat men zijn
behoefte volgde en dat bij de (vrijwel uitsluitend) mannelijke reizigers en de
bohémien-cultuur van de te Rome residerende kunstenaars weinig pruderie
bestond. Men had voortdurend de mogelijkheid jongens en mannen (vrijwel)
naakt te zien: badend in de Tiber, zwoegend in de hitte tijdens het werk,
bedelend, terwijl vrouwen in huis opgesloten zaten. Ze suggereren, met andere
woorden, dat homosociaal verkeer gebruikelijk was. Natuurlijk had niet iedere
reiziger zo'n belangstelling; ene Schlözer schrijft namelijk in 1782: "Dem
Statuenbegucken bin ich gram geworden. Es ist soviel unzüchtige Schweinigelei
dabei; kein Wunder, daB alles in Italien hurt."S

Plat lijkt naaktheid pas te worden, aldus Schneider, als letterlijk en figuur
lijk de naakte waarheid in zijn geheel zou worden tentoongespreid. Vandaar
vermoedelijk Winckelmanns terughoudendheid bij het maken van vergelijkingen
tussen de Griekse en de huidige maatschappij. Hij doet het immers vaak
voorkomen, vooral in zijn brieven, dat er in zijn dagen weinig bijzonder mense
lijk schoon te zien is. Tegelijkertijd vormt voor hem de vrijheid (of wat hij
daaronder verstaat) een van de grootste charmes van de Italiaanse maatschap
pij; in zijn ogen is het Vaticaan geen belemmering.

De 'naakte waarheid' is voor Winckelmann steeds bedreigend omdat zij
hem en zijn lezers van de waarneming van het ideaal afhoudt. In een op Plato
en diens volgelingen geënte gedachtengang neemt hij aan dat de schoonheid
alleen in theorie bereikbaar is door het zoeken naar het goede. In de kunst kan
die schoonheid worden uitgebeeld (en daar houdt de vergelijking met Plato op)
door het beste uit de omringende wereld te benutten en de natuur niet klakke
loos in haar geheel te volgen. Deze werkwijze doet aan de genoemde methode
van Apelles en Praxiteles denken van verschillende voorbeelden het beste te
kiezen - overigens haalt Winckelmann de anekdotes niet aan.

Een facet van de zuidelijke maatschappij dat Winckelmann fascineert is de
maskerade, het verkleden met carnaval. Ook de dagelijkse, zorgvuldige uiterlijke
verzorging is een preoccupatie: hij schrijft er in zijn brieven vaak over. Mooie
kleding voor officiële gelegenheden staat tegenover het negligé in de omgang
met zijn broodheer, kardinaal Albani. Het laatste lijkt in de richting van de
door Winckelmann veronderstelde en bijgevolg geprezen ongedwongen om
gangsvormen in het oude Griekenland te wijzen. Er is sprake van een identi-

7 Vergelijk: Van der Meer, Sodoms zaad, 37-58.
S Geciteerd in: Schneider, NatuT Körper KJeider Spiet, 90.
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teitsverwisseling. Bepaalde kledingstukken, bijvoorbeeld die van de lagere clerus
waartoe Winckelmann behoort, doet hij niet aan uit vrees voor vereenzelviging
daarmee. Waar van de kleding in de oudheid sprake is, legt Winckelmann de
nadruk op de soepelheid van de stoffen, het niet beknellen van het lichaam, laat
staan het hinderen van de beweging. De 'gratie' in de kunst ontstaat door de
elegante plooival van de Griekse kleding.

Besluit

Het proza van Winckelmann werd hogelijk geprezen door Goethe en diens
tijdgenoten. Hoe ver het ook van de moderne smaak afstaat, het heeft zeker
een aangenamere stijl dan de twee verhandelingen die hier kort zijn gepresen
teerd. Problematisch is de volledige gelijkstelling van de verschillende bronnen
door PoUs en Schneider; officiële publikaties en voor vrienden bestemde
brieven laten immers niet steeds dezelfde persoonlijkheid zien. Veel van de
opmerkingen over kleding en schoonheid van zuiderlingen hebben slechts in de
brieven een plaats gevonden (voorbeelden zijn te vinden in de Nederlandse
bloemlezing). Herlezing van de Geschichte der Kunst des Alterthums, Winckel
manns hoofd- en meesterwerk uit 1764, heeft mij vooral de impressie gegeven
dat de nadruk op het mannelijke zwakker is dan men kan opmaken uit PoUs en
Schneider. Het aantal lange beschrijvingen van kunstwerken met mogelijke
erotische ondertoon, waarin de auteur kan schmieren, is gering. Vaak worden
beelden slechts kort aangehaald, en dan steeds waar dat relevant is. Winckel
mann zal zeker zijn aangetrokken geweest tot het mannelijke geslacht, maar in
zijn openbare publikaties hield hij zich op de vlakte en kon hij zich achter het
scherm van de overlevering en de visie op de Griekse oudheid verbergen. Lag
de kwaliteit van de Griekse kunst in de 'stille Gröf3e', de ingehouden emotie,
Winckelmanns kwaliteit lag in de sublimatie van zijn eigen gevoelens. Dit neemt
niet weg dat de Geschichte veel temperament bevat.
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"De banalisering van het mannelijk lichaam in de reclame: de bekende halfnaakte man met
spijkerbroek". Uit: Noel Graveline, Jeans. Levj~ story (Geneve 1990).
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