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Twee maal fin-de-siècle:
Van de negentiende naar de twintigste

Eind vorige eeuw overheerste bij veel mensen het pessi
mistische gevoel te leven in een decadente en doelloze
tijd. Wessel Krul beschrijft de aard van dit 'fin-de-siècle'
gevoel en gaat op zoek naar soortgelijke verschijnselen
aan het einde van onze eeuw. Hij hoopt dat er in de
toekomst betere oplossingen gevonden worden dan
toen.

Verhoogd levenstempo

Tegen het einde van de negentiende eeuw raakte het openbare leven in
een stroomversnelling. Allerlei nieuwe communicatiemiddelen maakten
een onmiddelijk contact met mensen en dingen mogelijk, waar voordien
moeizame en tijdrovende handelingen nodig waren geweest. De auto bleef
nog een luxe voor weinigen, maar ook een zo banaal voorwerp als de fiets
heeft de afstand tussen mensen op een ingrijpende manier verkleind. I

Telegraaf en telefoon stelden ver verwijderde gebruikers voor het eerst in
staat tot een directe uitwisseling van gedachten. Niet minder belangrijk
waren de vele nieuwe reproductietechnieken. De grammofoon en de film
brachten het publiek in aanraking met stemmen, muziek en bewegende
beelden die hen vroeger nooit zouden hebben bereikt. ieuwe procédés
in de grafische industrie leidden tot een steeds bredere toepassing van il
lustraties in boeken en tijdschriften. Nog nooit te voren was een zo grote
hoeveelheid aan nieuws en opinies, indrukken en visuele voorstellingen
beschikbaar geweest.

Veel leden van de maatschappelijke bovenlaag - schrijvers, academici,
artsen - namen deze veranderingen met zorg waar. De verkleining van de
afstand tussen mensen zou, meenden zij, onvermijdelijk ook een sociale

I Eugen Weber, France, Fin de Siècle (Cambridge Mass. 1986) 195-212.
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nivellering met zich mee brengen. De omschakeling naar industriële vor
men van productie had noodzakelijk eenvormigheid en kwaliteitsverlies
tot gevolg. De intensiteit waarmee de moderne mens aan steeds nieuwe
impressies en meningen werd blootgesteld, moest wel onrust en onzeker
heid, en in het ergste geval overspannenheid opwekken. Deze onrust zette
mensen ertoe aan om zekerheden te zoeken van een andere soort dan de
bestaande wetenschap kon bieden, wat een nieuwe opbloei van allerlei
vormen van irrationalisme inhield.

In plaats van doelgerichtheid en vaste overtuiging zagen veel waarne
mers juist bij het ontwikkelde deel van de samenleving een toenemende
overgevoeligheid en een ziekelijke aandacht voor de nuances van het ei
gen innerlijk. Zij konden deze verschijnselen niet anders begrijpen dan als
een teken van maatschappelijk verval, als een overdaad en verslapping die
het einde van een tijdperk moest inluiden. In een berucht geworden ver
handeling, Entartung (1892-93), beschreef de Hongaarse journalist Max
Nordau vrijwel de hele eigentijdse kunst en letterkunde als een uiting van
ziekte en waanzin.2 Maar ook heel wat zakelijker auteurs meenden dat de
eigen tijd verstand en zenuwen zwaarder op de proef stelde dan enig an
der tijdperk uit het verleden. Toen de historicus Karl Lamprecht in de
eerste jaren van de twintigste eeuw zocht naar een term om de meest re
cente periode te typeren, kwam hij op 'Zeitalter der Reizsamkeit', de tijd
van de prikkelbaarheid of irritatie.]

Zo vulde zich het beeld van het einde van de eeuw met voorstellingen
van nervositeit en overbeschaving. Ook nu nog roept de uitdrukking 'fin
de-siècle' algemeen gedachten aan een zedelijke en intellectuele crisis, aan
artistieke en morele decadentie op. Veel kunstenaars beschouwden het
juist als een voorrecht in een dergelijke tijd te leven: pas in een laat sta
dium van de cultuur krijgt de kunst de volle waardering, omdat eerst dan
het denken de overhand krijgt boven het leven van de daad. Het verwijt
'decadent' te zijn kon maar al te goed als geuzennaam worden opgevat, en

2 William M. )ohnston. The Aus/rinll mind. All illtellectunl nlld socinl his/ory 1848
1918 (Berkeley 1972) 362-364.

3 H.). Steinberg, 'Kar! Lamprecht', in: 1-I.-U. Wehler ed., Deutsche His/oriker, I

(Göltingen 1971) 58-68, aldaar 64; zie ook Jan Romein, Op het breukvlak vall
twee eeuwen (2de dr. Amsterdam 1976) 577; en Manucl Stoffer, 'Ver nelling,

nervositeit en geschiedenis. Over de betekenis van de eigen tijd voor de Duitse
cultuurgeschiedschrijving tussen 1890 en 1930', Keil/lis en Methode 21 (1997)
192-203.
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gebruikt worden als provocatie van de gevestigde burgerlijke omgangs
vormen. Toch waren de kunstenaars, hoezeer ze zich ook trots presenteer
den als dragers van een verfijnde, exclusieve beschaving, ervan overtuigd
dat zij zelf niet de uitvinders of de oorzaak van de wijdverbreide crisis
stemming waren. Het was de maatschappij, die hen dwong zich ZO te ge
dragen als zij deden.

Overdaad en concurrentie

Dat er in de loop van de tijd in samenlevingen en culturen perioden van
onzekerheid en twijfel kunnen optreden, staat wel vast. Het is minder
duidelijk waarom dat juist aan het einde van een eeuw zou moeten ge
beuren. De Europese, christelijke jaartelling is tenslotte een even wille
keurige indeling als iedere andere. Veel van de gedachten en motieven die
het fin-de-siècle beheersten waren al eerder naar voren gekomen. In Frank
rijk bijvoorbeeld kwam al direct na afloop van de Napoleontische oorlo
gen het denkbeeld op dat het land zijn leidende positie voorgoed had ver
loren. Het thema van de decadentie werd gedurende de hele negentiende
eeuw in Frankrijk aangeheven." Maar er is een combinatie van omstan
digheden die misschien kan verduidelijken hoe het komt dat dergelijke
gedachten aan het eind van de eeuw intensiever werden.

De economische ontwikkeling vergrootte de afstand tussen de men
sen met en zonder kapitaal. Als gevolg van de crisis van de jaren 1870 en
1880 waren de prijzen van het levensonderhoud gedaald, en zij bleven
nog geruime tijd op een relatief laag niveau. Naarmate de economie zich
herstelde, stegen echter de aandelenkoersen. Wie al over geld beschikte,
kon dat vaak betrekkelijk gemakkelijk vermeerderen. Als gevolg hiervan
ontstond een betrekkelijk grote groep uit de burgerij, die van de opbrengst
van het eigen vermogen kon leven en weinig of niet hoefde te werken.5

Tegelijkertijd gafhet steeds groter wordende aanbod aan consumptiegoe
deren deze mensen de gelegenheid om hun welstand zeer zichtbaar te to
nen. Terwijl in het algemeen de welvaart enigszins groeide, steeg daar een
groep bovenuit die niets anders meer te doen leek te hebben dan rijk zijn.

4 A.E. Carter, Tile idea ofdecadence in Frencil literature, 1830-1900 (Toronto 1958);
K.W. Swart, Tile sense of decaden ce in nineteentil-century France ('S Gravenhage
1964).

5 Weber, France, Fin de Siècle, 22.
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Dat deze overdadige rijkdom zonder arbeid als decadent werd ervaren, is
begrijpelijk.

Producten van kunst en cultuur vonden een groter publiek dan tevo
ren. Meer mensen hadden tijd en geld om hun aandach t geheel of groten
deels aan beeldende kunst, letteren en muziek te wijden. In plaats van een
begeleiding te zijn van een arbeidzaam bestaan, of een uitdrukking van
morele, politieke of sociale idealen, werd de kunst tot doel op zichzelf.
Het beginsel van het 'art-pour-l'ad werd in het fin-de-siècle het verste
doorgevoerd. Veel kunst uit de laatste decennia van de negentiende eeuw
is een verfijnde stemmingskunst, die zich richt op een publiek dat bereid
is om bij de subtielste nuances in het eigen gevoelsleven stil te staan. Deze
intense en soms morbide introspectie versterkte de indruk van intredend
verval.

Met de toegenomen vraag naar kunst, groeide ook het aanbod. Het
aantal schilderijen, sculpturen, romans, dichtbundels en toneelstukken
dat aan het publiek werd voorgelegd breidde zich in de tweede helft van
de negentiende eeuw explosief uit.(, Hoe een verantwoorde keuze te ma
ken? Voor een deel werd deze moeilijkheid opgelost door de kunstkritiek,
die in de media een steeds grotere plaats innam. Maar ook de kunstenaars
zelf waren genoodzaakt om allerlei methoden te bedenken om de aan
dacht op zich te vestigen. Er waren versch illende mogelijkheden: opzette
lijk uitdagend gedrag was er een van, vaak samen met het behandelen van
controversiële onderwerpen; groepsvorming, al dan niet rond een tijd
schrift of door middel van gezamenlijke manifesten, was een ander; ook
kon exclusiviteit, door slechts zelden te publiceren of alleen bij een enkele
kunsthandel ten toon te stellen, voor een reputatie bevorderlijk zijn.? In
alle gevallen was het resultaat dat de vanzelfsprekende band tussen de kunst
en het brede burgerlijke, zelfs kleinburgerlijke publiek, werd doorgesne
den.

6 Tussen 1840 en 1870 verschenen in Frankrijk gemiddeld 450 nieuwe romans,
dichtbundels en toneelwerken; tussen 1886 en 1890 waren dat er gemiddeld 1000
per jaar. Priscilla Parkhurst Cl ark, Literary France. The making of a culture
(Berkeley 1987) 52. Het aantal schilderijen op de jaarlijkse 'Salon' (de door de
staat verzorgde kunsttentoonstelling) in Parijs steeg van ongeveer 2000 in 1840,
via ongeveer 5000 in 1870 naar ruim 7000 in 1880. Patricia Mainardi, The end of
the Salon. Art and the state in the early Third Republic (Cam bridge 1993) 19,47.

7 Robert lensen, Marketing 1110dernism in [in-de-siècle Europe (Princeton 1996),
behandelt de toenemende exclusiviteit die het 'dealer-cri tic system' met zich

meebracht.
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De voorgaande punten hebben alle betrekking op de verhouding tus
sen de welgestelde kenners en verzamelaars en het geheel van de samenle
ving. Zij noodzaken ieder afzonderlijk niet tot de gedachte dat de hele

De strijd tegen het noodlot in Jan Toorop, Fatalisme, 1893. Uit: J. Th. Toorop. De jaren
1885 tot 1910, Rijksmuseum Kröller-Müller (Otterlo 1978)

maatschappij in een proces van neergang betrokken zou zijn. Over de vraag
of het gevoel van crisis beperkt bleef tot literaire en artistieke kringen en
de ontwikkelde bovenlaag, dan wel in de samenleving als geheel door
drong, bestaat veel meningsverschil. In sommige landen was het spreken
over decadentie niet meer dan een voorbijgaand verschijnsel, een mode
zelfs; in andere landen groeide het denkbeeld uit tot een nationale obses
sie. Het is mogelijk dat de bescheiden maar toch reële toename van de
welvaart onder de arbeiders, al dan niet samen met de toekomstbeloften
van het socialisme, bij hen een vertrouwen heeft gewekt dat bij de bour
geoisie ontbrak. De arbeiders hadden tenslotte nog alles te winnen, terwijl
sommige burgers meenden dat zij er alleen nog op achteruit konden gaan.x

8 Weber, France, Fin de Siècle, meent dat in Frankrijk, met uitzondering van de
deftige burgerij, uiteindelijk een stemming van optimisme overheerste.
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De mens, de cultuur en het wereldeinde

Er was in het fin-de-siècle ook een aantal theorieën in omloop die het
probleem van de decadentie niet uitsluitend met de maatschappelijke elite
in verband brachten. De wetenschappelijke psychologie van de tweede
helft van de negentiende eeuw beschouwde het menselijke individu als
een verzameling gewaarwordingen en herinneringen aan gewaarwordin
gen, bijeengehouden door de rede. De mens is een bundel zintuigen en
zenuwen) die voortdurend en onafgebroken aangedaan worden door im
pressies. Naarmate het moderne leven, vooral in de grote stad) steeds ge
compliceerder en veelvormiger wordt, neemt het aantal indrukken toe.
De vraag was nu of er aan het verwerken van grote aantallen zeer afwisse
lende gewaarwordingen niet een natuurlijke grens was gesteld. Wanneer
iemand langdurig aan krachtige en uiteenlopende indrukken wordt on
derworpen, zoals in de stad het geval is, kunnen schade en slijtage optre
den. De geest verliest dan zijn greep op het geheel; overprikkeling,
overspannenheid en uitputting treden in. Dit was de 'Reizsamkeit' waar
Lamprecht op doelde. Een Amerikaanse arts bedacht voor deze
zenuwaandoening de term 'neurasthenie.'9 Uiteraard liepen de welgestel
den de grootste risico's, maar de neurasthenicus of zenuwlijder kon in
alle lagen van de samenleving worden aangetroffen. Er was d us iets in het
moderne bestaan zelf dat er aan meewerkte mensen ziek te maken.

Dit was een crisisverschijnsel dat zich voordeed op het niveau van het
afzonderlijke individu. Maar ook de menselijke gemeenschappen als ge
heel liepen gevaar. Het sociaal-darwinisme leerde dat niet alleen tussen de
soorten, maar ook binnen groepen van mensen een proce van natuur
lijke selectie plaatsvindt. De sterksten zullen overblijven, de zwakkeren
zullen op den duur te gronde gaan. Voor sommige personen, groepen, en
zelfs naties met voldoende zelfvertrouwen kon dit een opwekkend voor
uitzicht lijken. Volstrekte zekerheid was er echter nooit. De erfelijkheids
leer liet immers de mogelijkheid open dat de gebreken en afwijkingen van
het voorgeslacht bij de nazaten herhaald en zelfs in versterkte gedaante
terugkeren. Bij bepaalde families was duidelijk zichtbaar hoe een tekort in
iedere generatie opvallender optrad, tot het tenslotte leidde tot onder
gang en uitsterven. De grote romancyclus van Emile Zola, Les Rougon-

9 Stephen Kern, The culiure oJ lime and space /880-1918 (Londen 1983) 125;
Anson Rabinbach, The lU/man motor. Energy, Jaligue and Ihe origins oJmodernily
(Berkeley 1992) 153-172.

160



Twee maal fin-de-siècle

Macquart, is geheel op deze gedachte gebaseerd. Hoe kon men weten dat
men niet in zijn kinderen zou worden achterhaald door de zwakten van
zijn voorouders? En hoe ouder het geslacht, hoe groter de dreiging: dan
immers kon zich de last van vele jaren, zelfs eeuwen, plotseling manifeste
ren. Een eenmaal ingezette tendens ten kwade was nauwelijks meer te
keren. Willoosheid en machteloosheid tegenover het noodlot waren het
gevolg. Elke zwakte kon als het gevolg van 'herediteit' worden geduid. De
enigen die konden ontkomen waren zij, die nog nooit aan de ondermij
nende werking van de beschaving waren blootgesteld: de robuuste arbei
der, de primitieve barbaar. 10

Het gevaar bestond voor volkeren, nationaliteiten en cultuur
gemeenschappen evenzeer als voor families. Een derde in het fin-de-siècle
algemeen gangbare opinie veronderstelde dat civilisaties op dezelfde ma
nier als individuen en geslachten zijn onderworpen aan biologische wet
ten. In de ontwikkeling van een cultuur wordt een bepaalde hoeveelheid
energie ontplooid, die eindig is en op de lange termijn raakt uitgeput.
Beschavingen kennen een natuurlijk verloop dat overeenkomt met de le
vensfasen van elk organisme: er is een jeugd, een volwassenheid en een
ouderdom, waarna tenslotte de dood intreedt. Het was het schema van de
stijlontwikkeling dat }.}. Winckelmann in de achttiende eeuw als eerste
op de antieke kunst had toegepast: op de strenge stijl volgt de klassieke
stijl, en deze wordt afgelost door de decoratieve of barokke stijl, waarna
de cyclus opnieuw begint. 11 Maar nu werd de ontwikkeling als biologisch
noodzakelijk voorgesteld. Culturen die al een lange geschiedenis met dui
delijke hoogtepunten achter zich hadden, zoals de Franse, waren dan ook
mogelijkerwijs hun einde nabij.12 Een eindfase herkent men aan een ge
brek aan oorspronkelijkheid, aan de voortdurende herhaling van reeds
eerder gegeven motieven, aan de neiging tot zelfbespiegeling, aan de drang
tot overdadige versiering en emotioneel pathos. Al deze kenmerken wa
ren in de literatuur en kunst, maar ook in de religie, het politieke leven, de
omgangsvormen en de publiciteit van het fin-de-siècle zonder moeite te
rug te vinden - voor wie dat wilde.

Alsof een dreigende verzwakking en ondergang van de Europese be
schaving, of delen daarvan, door zenuwziekte, erfelijke belasting en ver-

10 Carter, The idea of decaden ce, 62-88.
11 Alex Potts, Flesh and the ideal. Winckelmann and lhe origins of art hislory (New

Haven 1994) 33-46.
12 Swart, The sense ofdecadence, 237-244.
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lies van culturele vernieuwingsdrang niet ontmoedigend genoeg was,
voegde de natuurwetenschap er nog een onheilspellend vooruitzicht aan
toe. Het tweede principe van de thermodynamica, geformuleerd omstreeks
1850, leerde dat de overdracht van thermale energie van een warm naar
een minder warm lichaam niet zonder verlies kon gaan. Dit denkbeeld
stond tegenover het eerste principe, de zogenaamde wet van het behoud
van energie, volgens welke de hoeveelheid energie in het universum uit
eindelijk steeds dezelfde blijft. Beide opvattingen hadden fanatieke aan
hangers, en aan beide werden verregaande consequenties verbonden. Als
het tweede principe juist was, zou de warmte van de zon geleidelijk moe
ten afnemen, tot het zonnestelsel tenslotte uitgedoofd en koud in de ruimte
zou zweven. En als het waar was wat de evolutieleer veronderstelde, na
melijk dat de aarde al vele miljoenen jaren door de zon werd verwarmd en
leven kende, dan kon het moment waarop de noodlottige daling van de
temperatuur zou inzetten niet lang meer uitblijven. Dit was de 'entropie'
ofhet verval van krachten, die velen ook in de samenleving meenden waar
te nemen, en die in het fin-de-siècle in talloze literaire en wetenschappelijke
publicatie druk besproken werd. u

Reacties: de cultus van de daad

Natuurlijk lieten de meeste men en zich niet in hun leven van dag tot dag
door dergelijke ideeën bedrukken. De pessimistische theorieën en het be
hagen in ondergangsvoorstellingen van het fin-de-siècle werden in balans
gehouden door een grote werkkracht, onderneming zin en organisatie
vermogen. Maar het is wel waarschijnlijk dat velen zo nu en dan werden
bezocht door de plotselinge beklemmende visioenen, vaak begeleid door
min of meer openlijk erotische wensbeelden, die in de kunst en letter
kunde van de tijd zo veel voorkomen. I') Het zijn deze half-bewuste, half
verborgen angsten die nog steeds ons beeld van het fin-de-siècle bepalen.

13 Rabinbach, The human motor, 48; Pierre Citti, Con/re la décadence. F-listoire de
/'imagination française dans le roman (Parijs 1987) ] 17-]23; Gillian Beer, "'The
death ofthe sun". Victorian solar physics and solar myth', in: ).B. Bullen ed., The
sun is God. Painting, literature and rrlythology in the nineteenth century (Oxford
1989) 159-180.

14 Zie, naast het klassieke werk van Mario Praz, The romal1tic agony (Oxford 1933),
bijvoorbeeld Elaine Showalter, Sexual anarchy. Gender and culture at the fin de
siècle ( ew York 1990).
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Dat komt niet in de laatste plaats omdat de methoden, die de tijdgenoten
ontwierpen om zich ervan te bevrijden, een vast bestanddeel van de he
dendaagse cultuur zijn geworden. De enorme opgang die de Freudiaanse
psychoanalyse heeft gemaakt, wijst erop dat de zorgen na 1900 nog lang
niet overwonnen waren. Een aanzienlijk deel van de twintigste eeuw is
besteed aan het oplossen van de problemen die aan het eind van de voor
gaande eeuw waren geformuleerd. Maar er bestonden ook andere, min
der gecompliceerde manieren om de onzekerheid de baas te worden; en
zij hadden tot gevolg dat het fin-de-siècle toch een duidelijk herkenbaar
einde kreeg.

Dat einde viel niet precies samen met het jaar 1900. Als we het denk
beeld van een afstervende eeuw zien als een literair gegeven, een culturele
mode zelfs, dan zijn de grenzen vrij nauwkeurig vast te stellen. Het begin
van het fin-de-siècle kan worden gedateerd omstreeks 1884: toen ging in
Parijs het blijspel Fin de siècle van Micard, Jouvenot en Cohen in pre
mière, en toen verscheen ook de roman A rebours van J.-K. Huysmans,
die al snel bekend raakte als de 'Bijbel van de decadentie.' De associatie
tussen het aflopen van de eeuwen de houding die de hoofdpersoon van
Huysmans aan de dag legde, bleek onweerstaanbaar. In de Franse pers
werd het modewoord als volgt gedefinieerd: 'Deel uitmaken van het fin de
siècle, is afstand doen van verantwoordelijkheid; het betekent dat men op
een bijna noodlottige manier de invloed ondergaat van tijd en omstan
digheden, dat men zich eenvoudig neerlegt bij zijn eigen kleine aandeel in
de algemene vermoeidheid en corruptie.'15 In Nederland begon de Nieuwe
Gids, met zijn impressionistische gedichten en prozastukken waarin alle
emoties passief leken te worden ondergaan, in de loop van de jaren 1880
steeds meer met dit beeld overeen te komen. In Engeland creëerde Oscar
Wilde uit het al oudere esthetisme van Swinburne, Whistler en Pater een
kunstenaarspersonage dat met het Franse 'fin-de-siècle' kon concurre
ren. Wilde's roman Dorian Gray van 1890 bevat allerlei ontleningen aan
A rebours.

In 1895 was het afgelopen. De veroordeling en de gevangenisstraf van
Oscar Wilde maakten dat in Engeland vanaf dat jaar alles wat als decadent
kon worden gezien, onder verdenking kwam te staan. Van de ene dag op
de andere, zo gaat het verhaal, maakten de groene anjers plaats voor de

15 Fritz Schalk, 'Fin de siècle', in: R. Bauer e.a. eds., Fin de Siècle. Zur Uteratur und
Kunst der Jahrhundertwende (Frankfurt a.M. 1977) 3-15.
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Union Jack; vóór 1895las het publiek het Yellaw Baak (het door Beardsley
geïllustreerde literaire tijdschrift), na ] 895 de 'yellow press'; eerst
flaneerden er estheten en dandy's op Piccadilly, daarna militairen en mil
jonairs uit de Kaapkolonie. 16 Zo abrupt ging de omslag waarschijnlijk niet,
maar de anekdote bevat een kern van waarheid. De zorgvuldig geculti
veerde besluiteloosheid, de principiële twijfel en breed uitgesponnen in
trospectie van het fin-de-siècle, werden in de loop van de jaren 1890 opzij
geschoven voor een nieuwe verheerlijking van wilskracht, energie en po
litieke stellingname. Intellectuelen en kunstenaars die tot dan toe geza
menlijk waren opgetrokken, werden nu gedwongen tot morele en ideolo
gische keuzes. ]n Nederland viel de Beweging van Tachtig na 1896 uit
elkaar, toen het bepalen van een standpunt tegenover het socialisme al1e
verdere discussie begon te overheersen. In Frankrijk trok de Dreyfus-af
faire vanaf 1898 een scheidslijn door de hele natie. Er kwam een scherpe
tegenstelling tussen rechts en links, tussen kerkelijke gezindheid, natio
nalisme, mûitarisme, imperialisme enerzijds, en een vaak even dogma
tisch beleden anti-clericalisme, republicanisme en marxisme anderzijds.
Uit deze nieuwe dadendrang en beginselvastheid is de twintigste-eeuwse
partijdemocratie voortgekomen, maar ook de catastrofe van de wereld
oorlog.

Een fin-de-siècle van de twintigste eeuw?

Zijn er overeenkomsten tussen het fin-de-siècle van de negentiende, en
het einde van de twintigste eeuw? Het hoeft natuurlijk geen betoog dat de
geschiedenis zich niet kan herhalen, en dat elk tijdvak zijn eigen gezicht
heeft. Toch kan een vergelijki ng soms verrassend zijn. Er zijn in de twin
tigste eeuw twee momenten geweest waarop in het westerse, welvarende
deel van de wereld door technologische groei een stemming van crisis
werd opgeroepen. Het eerste moment hing samen met de tamelijk plotse
linge toename van de welvaart en het enorm uitgebreide aanbod van
gebruiksgoederen in de jaren 1960. De komst van de zogenaamde
consumptiemaatschappij, waarin allerlei technische vernieuwingen nu
voor het eerst op grote schaal in het dagelijks leven werden toegepast,

16 Asa Briggs, 'The 18905. Past, present and future in headlines', in: Asa Briggs en
Daniel Snowman eds., Fins de siècle. How centuries end, 1400-2000 (New Haven
1996) 156-195, aldaar 170.

164



Twee maal fin-de-siècle

wekte de meest vergaande utopische verwachtingen en revolutionaire vi
sioenen. Deze presenteerden zich vaak als een vorm van verzet tegen de
gevolgen van de nieuwe technologie, maar zij gingen evenzeer uit van een
vrijwel volstrekte maakbaarheid van de samenleving. 17

Er is in het radicalisme van 1968 veel dat aan de revolutie van 1848
doet denken. De economische omstandigheden waren volkomen verschil
lend: met 1848 begon een periode van expansie, terwijl niet lang na 1968
een tijd van stagnatie en inkrimping volgde. Maar het idee dat er een keer
punt was aangebroken en dat een nog ongekende ordening van de maat
schappij binnen handbereik lag, was in beide jaren hetzelfde. Ook de reactie
na het vervliegen van de utopische droom is vergelijkbaar. Zowel na 1848
als na 1968 werd de hooggegrepen vernieuwingsdrang afgelost door een
attitude van berusting en scepsis, die gemakkelijk overging in fundamen
tele twijfel of cynisme. Deze houding is nooit de enige geweest, of zelfs
maar de overheersende; maar in beide gevallen vond een langdurige her
overweging van de Europese of westerse traditie plaats, die tegen het ei nde
van de eeuw in een wijdverbreide stemming van culturele malaise resul
teerde. En in beide gevallen viel dit besef van crisis samen met technologi
sche vernieuwingen, die het dagelijks leven grondig veranderden: aan het
einde van de negentiende eeuw de nieuwe verkeers- en communicatie
middelen, aan het einde van de twintigste de computertechniek en de in
formatica.

Wie naar voorbeelden zoekt van de stemming van vermoeidheid en
verval die tradi tioneel met het begrip fin-de-siècle wordt geassocieerd,
komt in de negentiende eeuw allereerst bij de literatuur en de beeldende
kunst terecht. Aan het einde van de twintigste eeuw is er in de kunst op
het eerste gezicht niet veel te vinden waardoor deze zich van voorgaande
perioden onderscheidt. Dit kan een kwestie zijn van historisch perspec
tief; het kan ook zijn dat de kunst en de literatuur tegenwoordig minder
dan in de negentiende eeuw direct betrokken zijn op de veranderingen in
de samenleving als geheel. Daardoor lijkt de term fin-de-siècle, zoals die
omstreeks 1890 werd gebruikt, op de late twintigste eeuw niet goed van
toepassing. Toch is er een culturele stroming die aan alle kenmerken van
een twintigste-eeuws fin-de-siècle voldoet. Dit is het postmodernisme,
dat zich, uitgaande van de literatuurwetenschap en de filosofie, heeft ont-

17 Met betrekking tot Nederland, zie mijn 'De burger als kunstenaar. Nederland in
de jaren 1960', in: Remieg Aerts en Henk te Velde eds., De stijl van de burger. Over
Nederlandse burgerlijke cultuur vanaf de middeleeuwen (Kampen 1998) 246-271.
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wikkeld tot een fundamentele kritiek op de bestaande westerse opvatting
van moraal en wetenschap.

Zoals in de jaren 1880 de
uitdrukking 'fin-de-siècle'
algemeen opgang maakte,
zo werd vanafhet begin van
de jaren 1980 'post
modernisme' de meest ge
bruikte typering van de ei
gen tijd. IX Aanvankelijk
dienden beide begrippen de
meest uiteenlopende doe
len, maar al gauw kreeg de
connotatie van radicale
twijfel en afwijzing van het
rationalisme (of de traditie
van de Verlichting) de over
hand. Net als het deca
dentisme van het fin-de
sièc1e, ging het post
modernisme uit van een
vrijwel absolute gedeter
mineerdheid van het indi
vidu door zijn of haar om
geving. In het fin-de-siècle
werd dit determinisme af
geleid uit factoren als af-

De fin-de-siècle 'decadent" heeft plaats gemaakt voor de ...
postmoderne 'nomade'. Joseph Beuys, How to explain komst, erfelIJkheId, opvoe
pictures to a dead hare, 1965. Uit: Caroline Tisdal, Joseph ding, nationaliteit en ge-
Beuys (New Vork 1979). h' d . . h t tsc Ie ems; In epos-

18 François Lyotard, La condition postmoderne (Parijs 1979) wordt vaak als beginpunt
genomen. Een iets eerder verschenen naslagwerk als Alan Bullock en Oliver
StaUybrass eds., The Fonlana dictionary ofmodern lhought (Londen 1977) kent de
term nog niet.

19 Het debat uit 1987-88 over de oorlogsjournalistiek van Paul de Man en de zoge
naamde 'Sokal Hoax' uit 1996 hebben beide de indruk achtergelaten dat het rela

tivisme van de postmoderne beweging neerkomt op moreel en wetenschappelijk
opportunisme.
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modernisme betrof het een conditionering door de twee grote complexen
van taal (als collectief gegeven) en verlangen (als onbewuste en
onvervulbare aandrift). Beide opvattingen leiden tot een conceptie van de
menselijke persoon als iemand die wordt meegesleept door de onafwend
bare stroom van de tijd, en die daarop slechts afwachtend, ironisch of
zelfs cynisch kan reageren. Passiviteit en volgehouden zelfbespiegeling,
maar ook estheticisme en zelfgenoegzaamheid, zijn bij de prominenten
van het postmodernisme evenzeer te vinden als in het negentiende-eeuwse
fin-de-siècle. aast het type van de intellectuele of artistieke 'decadent'
staat het type van de postmoderne intellectuele 'nomade.'

Aan het eind van de jaren 1890 ontstond bijna overal een scherp ver
zet tegen de vervalsgedachte die in de term fin-de-siècle besloten ligt. Nu,
aan het eind van de jaren 1990, lijkt ook het postmodernisme over zijn
hoogtepunt heen. De 'fragmentatie van het subject' is een versleten lite
rair cliché geworden. Verschillende geruchtmakende affaires hebben de
beweging in diskrediet gebracht. 19 Het aantal boeken en artikelen waarin
wordt geprobeerd een dam op te werpen tegen de epistemologische en
morele scepsis van het postmodernisme, neemt snel toe. Sommige daar
van zijn intelligent en overtuigend, maar andere zijn niet meer dan reac
tionair, in aUe betekeni sen van het woord. 20 Als antwoord op de dilem
ma's van het negentiende-eeuwse fin-de-siècle zochten velen hun toevlucht
tot de zekerheid van politieke dogma's en ideologieën. Men mag hopen
dat de eenentwintigste eeuw voor het postmodernisme een betere aflos
sing te bieden heeft.

20 Een historicus als Carlo Ginzburg, wiens werk soms is uitgeroepen tot model van
postmoderne geschiedschrijving, heeft zich steeds principieel tegen een ken
theoretisch relativisme verzet. Een voorbeeld hoe het niet moet is het rancuneuze
boek van Keith Windschuttie, The killillg oJhislory. How /iterary critics alld socilll
theorists lire murderillg our pllSt ( ew Vork 1997).
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Hippies verpozen in het Vondelpark. Uit: Klaas komt. Amsterdam in de jaren zestig
(Amsterdam 1997)
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